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شیوه‌نامۀ نگارش مقالات نشریه »مطالعات باستان‌شناسی پارسه«
ع مقالات در زمینه‌های گوناگون باستان‌شناسی و تاریخ هنر ایران، فرهنگ‌های همجوارِ مرتبط و تطبیقی با ایران و مطالعات میان‌رشته‌ای مورد پذیرش است. 1. موضو

2. مقاله‌های ارسالی بایستی تحقیقی و نو بوده و نباید پیش‌تر در نشریه‌ای دیگر یا مجموعه مقالات همایش‌ها چاپ شده و یا هم‌زمان برای مجله‌ای دیگر ارسال شده باشند.
3. گزارش‌های علمی فعالیت‌های میدانی و آزمایشگاهی بایستی در چارچوب شیوه‌نامۀ نشریه تنظیم شوند.

ح و نام مؤسسۀ سفارش‌دهنده باشند. ح تحقیقاتی و با قید شمارۀ طر 4. مقاله‌های مشترک پژوهشی بایستی با ذکر عنوان طر
ع، بلامانع است. ج از پایان‌نامۀ کارشناسی‌ارشد و یا رسالۀ دکتری باشد، قید گردد؛ و چاپ این‌گونه مقاله‌ها به‌شرط نو بودن موضو 5. مقاله اگر مستخر

6. نشریه از چاپ مقالات ترجمه‌شده معذور است.
7. مقاله باید در حوزۀ تخصصی نویسنده یا نویسندگان باشد.

ح‌شده در مقاله به‌عهدۀ نویسندۀ مسئول یا نویسندگان است. 8. مسئولیت مطالب مطر

شیوۀ نگارش مقالات
- مشــخصات نویســنده/ نویســندگان: ایــن صفحــه بایــد بــدون شــماره، شــامل عنــوان کامــل مقالــه )عنــوان مقالــه بایــد کامــاً گویــا و بیانگــر محتــوای مقالــه باشــد(، نــام و نام‌خانوادگــی نویســنده/ 

نویســندگان، همــراه رتبــۀ علمــی، نــام مؤسســه یــا محــل اشــتغال، نشــانی، شــمارۀ تمــاس و پســت الکترونیکــی باشــد.
- چکیــدۀ فارســی: حداکثــر در 300 کلمــه، بــا ذکــر عنــوان مقالــه و کلیــدواژگان )ســه تــا پنــج کلمــه( در یــک صفحــۀ جداگانــه تنظیــم گــردد؛ چکیــدۀ فارســی بایــد به‌تنهایــی بیان‌کننــدۀ تمــام مقالــه 

ح و بیــان مســأله، اهــداف و ضــرورت پژوهــش، پرســش و فرضیــۀ )اصلــی( پژوهــش، روش تحقیــق و مهم‌تریــن یافته‌هــا و نتیجه‌گیــری باشــد. و شــامل: طــر
ح و بیان مسأله، اهداف و ضرورت پژوهش، پرسش و فرضیۀ )اصلی و فرعی( پژوهش، به‌صورت جامع و در یک صفحه تنظیم شده باشد. - مقدمه: شامل طر

- روش تحقیق.
- پیشینۀ تحقیق.

- متن مقاله: شامل مبانی نظری، مطالعات و بررسی‌ها، یافته‌ها و نتیجه‌گیری تحقیق باشد.
ح‌شده و شامل پاسخ به سؤال و بررسی فرضیات تحقیق در قالب ارائه یافته‌های پژوهش باشد. - نتیجۀ تحقیق: باید به‌گونه‌ای منطقی و مستدل همراه با جمع‌بندی موارد طر

- سپاس‌گزاری: قدردانی از همکاری و راهنمایی کسانی‌که در تدوین مقاله نقش داشته‌اند )در صورت تمایل(.
ج گــردد  - پی‌نوشــت: شــامل برابــر نهادهــای انگلیســی و توضیحــات ضــروری دربــارۀ اصطلاحــات و مطالــب مقالــه اســت کــه بایــد به‌ترتیــب شــماره‌ در متــن و به‌صــورت پی‌نوشــت در انتهــای مقالــه در

ج هرگونــه پانوشــت در داخــل متــن خــودداری شــود(. )از در
- کتاب‌نامه )منابع و مآخذ(: به‌ترتیب حروف الفبا و برحسب نام‌خانوادگی نویسنده مرتب گردد )فارسی و لاتین(.

بخــش انگلیســی: ایــن بخــش بایــد به‌همــراه مقالــه در یــک فایــل جداگانــه )Word( بــه دفتــر نشــریه ارســال شــود؛ کــه دربردارنــدۀ مشــخصات نویســندگان و ترجمــۀ کاملــی از خلاصــۀ‌ مقالــه )به‌صــورت 
ح و بیــان مســأله، اهــداف و ضــرورت پژوهــش، پرســش و فرضیــۀ )اصلــی( پژوهــش، روش تحقیــق و مهم‌تریــن یافته‌هــا و  مقالــه‌ای کوتــاه( در 1200 کلمــه، شــامل: چکیــده )300 کلمــه و شــامل: طــر
ح و بیــان مســأله، اهــداف و ضــرورت پژوهــش، پرســش و فرضیــه )اصلــی و فرعــی( پژوهــش، به‌صــورت جامــع(، متــن مقالــه )300 کلمــه(، نتیجه‌گیــری  نتیجه‌گیــری(، مقدمــه )300 کلمــه و شــامل: طــر

)300 کلمــه( و تمامــی منابــع فارســی )منابــع فارســی نیــز بایــد به‌صــورت ترجمــه شــده( و انگلیســی مــورد اســتفاده در تحقیــق باشــد.

شیوۀ تنظیم مقالات
ح، جــدول و نمــودار(، حداکثــر در 20 صفحــۀ یــک‌رو A4 )در هــر صفحــه 24 ســطر، متــن فارســی بــا قلــم B-Mitra انــدازۀ  - متــن مقالــه: متــن مقالــه بــا تمــام اطلاعــات )متــن، عکس/تصاویــر، نقشــه، طــر
13 و فاصلــۀ ســطرها 1.5 پوینــت، پی‌نوشــت فارســی بــا انــدازۀ 10؛  مطالــب انگلیســی )رفرنــس و...( بــا قلــم Times New Roman انــدازۀ 12؛ و پی‌نوشــت انگلیســی بــا انــدازۀ 8( تنظیــم گــردد. تأکیــد 

ع، بخــش فارســی مقالــه )چکیــده، مقدمــه، بدنــه، نتیجه‌گیــری و رفرنس‌هــا( نبایــد بیشــتر از  7000 کلمــه باشــد. می‌شــود در مجمــو
- تصاویــر، نمــودار، طرح‌هــا و جــداول: حداقــل و حداکثــر اســتفاده از تعــداد ضــروری تصویــر، نمــودار و جــدول در مقالــه حائــز اهمیــت اســت کــه بایــد بــا کیفیــت مناســب )تصاویــر بــا دقــت dpi 300 و بــا 

ح، جــدول و نمــودار، نبایــد بیشــتر از 15 مــورد باشــد(. ع، تعــداد: عکس/تصاویــر، نقشــه، طــر فرمــت jpg(، ذکــر منبــع و تعییــن محــل مناســب باشــند )تأکیــد می‌شــود در مجمــو
ج شود؛ مثال: )مأخذ: نگارنده / نگارندگان، 1396(. - عنوان جدول: بالا سمت راست به‌همراه مأخذ آن آورده شود )اگر جدول توسط نویسنده یا نویسندگان تنظیم شده باشد باید سال آن در

ج  ح‌هــا توســط نویســنده یــا نویســندگان تنظیــم شــده باشــند بایــد ســال آن در - عنــوان تصاویــر، نمــودار و طرح‌هــا: پاییــن ســمت راســت به‌همــراه  مأخــذ آن آورده شــود )اگــر تولیــدِ تصاویــر، نمــودار و طر
شــود؛ مثــال:  )مأخــذ: نگارنــده / نگارنــدگان، 1396(.

شیوۀ ارجاعات
 • درون‌متنی فارسی و انگلیسی:

.)Niknami, 2017: 27( و )الف( ارجاع با یک نویسنده: )نام‌خانوادگی نویسنده، سال انتشار: صفحه(، مثال: )نیکنامی، 1396: 27
.)Niknami & Hessari, 2017: 27( و )ب( ارجاع با دو نویسنده: )نام‌خانوادگی نویسندگان، سال انتشار: صفحه(، مثال: )نیکنامی و حصاری، 1396: 27

 .)Niknami et al., 2017: 27( و )ج( ارجاع با سه نویسنده و یا بیشتر: )نام‌خانوادگی نویسنده و همکاران، سال انتشار: صفحه(، مثال: )نیکنامی و همکاران، 1396: 27
• پایان متنی )کتاب‌نامه(:

کتاب: 
نام‌خانوادگی نویسنده، نام نویسنده /نویسندگان )سال انتشار(. عنوان کتاب )ایتالیک(. جلد، نام مترجم یا مصحح، محل انتشار: نام ناشر، نوبت چاپ.

الف( ارجاع با یک نویسنده: شیپمان، كلاوس )1383(. تاریخ شاهنشاهی ساسانی. ترجمۀ فرامرز نجدسمیعی، تهران: انتشارات سازمان میراث‌فر هنگی، چاپ اول. مثال: 	
ب( ارجاع با دو نویسنده و یا بیشتر: مهریار، محمد و كبیری، احمد )1383(.  كنكاش در معبد آناهیتا كنگاور. تهران: انتشارات سازمان میراث‌فرهنگی و گردشگری، چاپ اول.  	

- Coon, C. S. (1951). Cave Explorations in Iran, 1949. Philadelphia: The University Museum, University of Pennsylvania.
مقاله: 

نام‌خانوادگــی نویســنده، نــام نویســنده / نویســندگان )ســال انتشــار(. »عنــوان مقالــه« )داخــل گیومــه(. عنــوان مجلــه )ایتالیــک(. محــل نشــر، شــمارۀ دوره یــا ســال مجلــه، شــمارۀ مجلــه، 
صفحه‌هــای مقالــه در مجلــه.

مثال:
الــف( ارجــاع بــا یــک نویســنده: خســروزاده، علیرضــا )1392(. »محوطه‌هــا و اســتقرارهای اشــکانی جزیــرۀ قشــم«. دو فصلنامــۀ علمی-پژوهشــی پژوهش‌هــای باستان‌شناســی ایــران. گــروه 

باستان‌شناســی دانشــکده هنــر و معمــاری دانشــگاه بوعلی‌ســینا، دورۀ ســوم، شــمارۀ 5، پاییــز و زمســتان، صــص: 100-79.
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- Burney, Ch. (1975). “Excavations at Haftavan Tepe 1973: Fourth Peliminary Report”. Iran, Vol. XIII, pp. 149-164.
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چاپ نهایی مقاله مشروط به تصویب نهایی هیأت تحریریه و تأیید داوران نشریه است.



هیأت تحریریه )به‌ترتیب حروف الفبا(:

علیرضا انیسی
گردشگری گروه مرمت بنا و بافت‌های تاریخی پژوهشگاه میراث‌فرهنگی و  دانشیار 

راینهارد برنبک
گروه باستان‌شناسی دانشگاه برلین استاد 

ک سوزان پلا
گروه باستان‌شناسی دانشگاه برلین استاد 

هالی پیتمن
گروه تاریخ هنر دانشگاه پنسلوانیا استاد 

مرتضی حصاری
دانشیار گروه باستان‌شناسی دانشگاه هنر اصفهان و پژوهشگاه میراث‌فرهنگی و گردشگری

رضا رضالو 
گروه باستان‌شناسی دانشگاه محقق‌اردبیلی دانشیار 

محمدابراهیم زارعی
گروه باستان‌شناسی دانشگاه بوعلی‌سینا استاد 

ک آرکادیوش سولتیشیا
گروه انسان‌شناسی زیستی )/جسمانی باستان( دانشگاه ورشو استاد 

عباس مترجم
گروه باستان‌شناسی دانشگاه بوعلی‌سینا دانشیار 

محمد مرتضایی
گردشگری گروه باستان‌شناسی دوران اسلامی پژوهشگاه میراث‌فرهنگی و  دانشیار 

یعقوب محمدی‌فر
گروه باستان‌شناسی دانشگاه بوعلی‌سینا استاد 

نیما نظافتی
گروه زمین‌شناسی و ژئوفیزیک دانشگاه آزاد اسلامی واحد علوم و تحقیقات استادیار 

کمال‌الدین نیکنامی
گروه باستان‌شناسی دانشگاه تهران استاد 

کبری مدیر داخلی: حسن ا
 ] مدیر اجرایی: خلیل‌الله بیک‌محمدی ]
طراح لوگو و نشانه: جمشید ملاپور
کردبچه ویراستار ادبیِ فارسی: لیلا 
ویراستار انگلیسی: سپیده سعیدی

»مطالعــات  نشــریۀ  دیــدگاه   
ً
لزومــا ج  منــدر مقــالات 

نبــوده و مســئولیت محتــوای  پارســه«  باستان‌شناســی 
اســت. محتــرم  نویســندگان  برعهــدۀ  مقــالات 

کلیــه تصاویــر نشــریه بــا ذکــر منبــع،  اســتفاده از مطالــب و 
بلامانــع اســت.

فصلنامۀ مطالعات باستان‌شناسی پارسه
)با رویکرد علمی‌پژوهشی(
سال دوم || شمارۀ 5 || پاییز 1397
گردشگری صاحب امتیاز: پژوهشگاه میراث‌فرهنگی و 
مـــدیر مسـئول و ســــردبـیر: مـــرتضی حــــصاری
شمارۀمجوز ارشاد: 79610
با همکاری: دانشگاه بوعلی‌سینا، دانشگاه علم و فرهنگ، و 
دانشگاه برلین.

دارای  پارســه«  باستان‌شناســی  »مطالعــات  فصلنامــۀ 
پروانــۀ انتشــار ‌شــمارۀ 79610 به‌تاریــخ 1396/04/26 
کمیســیون بررســی نشــریات وزارت فرهنــگ و ارشــاد  از 

می‌باشــد.  اســامی 

5 5
�ــــــــ������ �ــــــــ�����ت ���ــــــــ��ن �ـــــ���� ��ر�ــــــــ� (�� رو���د �ـــــــ��� - �ـــــــ�و���)

(�
�

و�
ــــ�

 �ـــ
- �

��
ـــــــ

د �
��

رو�
 ��)

ـ� 
ـــــــ

ر�
�� �

��
ــــ�

�ـ
�ن 

ــــ�
�ــــ

ت ��
��

���
ـــــــ

� �ـ
���

��
ـــــــ

�ـــــ�ل دوم  ||  �ـــــ��رۀ  5  ||  ���ــــــ��   ١٣٩٧�ـ

١٣
٩٧

   �
ــــ�

��ـــ
�    |

|    5
رۀ  

��
�ـــ

     |
م    |

دو
ل 

�ـــ�

����� ز�� � (����� �� ����� ��ی ����� ���� از  ����� و���� ��� ���� ا���� در ������
 �� ����ر ����� ���� و ��ر�� ����)

|| ���ی ���ری ||

��ر�� ��� ����� ا��ا در �����ر ���ن ��ی ���� ��� از ا��م ا��ان
��ر��� || || ���� و�� ���، ���ر 

ُ��ار و ��� ���� در دورۀ ������ و ��ر  ا��م ُ��ار (���از) �� ��ا�� ���� ��رس؛ ������ �� ا���� ��زر���� ��  از 
|| ���� ا������ ا������ ���دار، ���� ��رداود، ��� ا��اب ||

�����ا�� و در����ردی در��ی ��ر (��ز��ران) ������ ��ا����ت ��� آب در�� و ����� آن �� ���در ��ر���، 
|| ���� �������ن ||

��د�� �� ���ان او��� ��ز��ی ���ا�� ������ ��د��ی 
|| ����� ����زاده ������ی ||

����� ����را�� ����ت ��ی ا��ا�� ����� ��رد������:  ����� ا�� ����� �� و���� ��ی 
����ت ��ی ������ ���� ���دان ��د

|| ��� �����، �����ر ������ن، ������ ������� ||

��زآ����� ����م ���� ���ی در ��و��
|| ���� ا������ری ||

��ز����� و ����� ����ری ���� ���� ���ان 
|| ز��ا ��ر�������ن، ���� �������، ����ه ���� ||

 ��� و ��م ������� ���وف ��: �������ر ٢٩ �� ���� 
|| ���س �����، ��ز�� ��� ||

����� ��� �������ار ���ه ���� در ����ن ��� ���ی ����� ���ه ���� ای
���� زار��، ������ �����، ��� ����ی ��� ||  ||

١٨-٧

٣٠-١٩

٤٨-٣١

٦٤-٤٩

٧٦-٦٥

٩٤-٧٧

١١٠-٩٥

١٢٦-١١١

١٤٢-١٢٧

١٥٩-١٤٣

P a r s e h    J o u r n a l   of   A r c h a e o l o g i c a l    S t u d i e s
 Vol. 2 || No. 5 || Autumn 2018 

The Paleolithic Area of Dalpari in Dehloran, Ilam
|| Shaghayegh Hourshid, Rahmat Abbasnejhad Sarseti ||

Typology and Classification Stone Tools Survey of Archeology in the Kazeron Plane
|| Mohamad Hosein Rezaei ||

The Architecture Technology in Acceramic Neolithic Period (Kapargah Architecture)
|| Hassan Akbari ||

A Review of Gender and Estimate of Age the Human Skeleton
(Case Study: The Human Skeleton of Korijan of Kabudarahang in Hegmataneh Museum)
|| Esmail Rahmani, Ebrahim Nasiri, Younes Abolgasemi ||

The Namord Painted Ware: The Pottery of Late Parthian and Sassanid Periods
in Southeast of Iran and Persian Gulf
|| Alireza Khosrowzadeh, Siamak Sarlak ||

Gavart, southern Fortress; the Archaeological Survey of Building
 Related to Pre-Islam in Isfahan 
|| Majid Badiee Gavarti ||

Analysis and Typology of Fortresses Bafran City (Nain)
|| Shahriar Nasekhan, Mehdi Soltani, Mahmoud Setayesh Mehr ||

The Comparative Study of Lusterware Style of Kashan and Raqqa
|| Nasrin Beyk Mohammadi, Seyd Hashem Hosseyni, Sepideh Moradi Mohtasham ||

Study of Locating Quranic Verses and Other ofInscriptions in The Buildings of Islamic Period,
Based on Their content (Research on Tombs of Seljuk Period in The Northwest of Iran)
|| Karim Haji Zadeh, Esmaeel Maroufi Aghdam, Said Satar Nezhad ||

Study of Painted and Unglazed Ware (Pseudo Prehistoric) in Sites of Islamic Period of 
Narmashir Plain in Kerman
|| Mahjobe Amirani Pour, Saeed Amirhajloo, Sara Saghaee ||

6-7
 (Part of Peresian: 7-18)

8-9
(Part of Peresian: 19-34)

10-11
(Part of Peresian: 35-52)

12-13
(Part of Peresian: 53-66)

14-15
(Part of Peresian: 67-82)

16-17
(Part of Peresian: 83-100)

18-19
(Part of Peresian: 101-112)

20-21
(Part of Peresian: 113-132)

22-23
(Part of Peresian: 133-148)

24-25
(Part of Peresian: 149-165)

 

Motaleat-e Bastanshenasi-e
 Parseh 

Motaleat-e Bastanshenasi-e
 Parseh 

�ن
��

٢ �ــ
٠٠

٠٠
 :�

��
�ــــ

Bu-Ali Sina
University

Research Institute of
Cultural Heritage and Tourism

 University of
Culture & Science

5
����ی ����: ٥٠٤٨-٢٦٤٥، ا����و����: ٥٧٠٦-٢٦٤٥ ISSN (P.): 2645-5048, (E.): 2645-5706

|| 5 ||

journal.richt.ir/mbp :نشانی پایگاه نشریه
mbp.journal@gmail.com :پست الکترونیکی

نـشانی: تـهران، خـیابان امام خمینی، خـیابان باسـتیون، 
کدپســتی:   ،8 واحــد   ،4 پــاک  وکیل‌الدولــه،  بـــن‌بست 

1113855468
تلفکس: 021-66964065

شاپای چاپی: 2645-5048
شاپای الکترونیکی: 2645-5706



داوران و همکاران این شماره:

• دکتر نصیر اسکندری
• دکتر خلیل‌الله بیک‌محمدی

• دکتر مرتضی حصاری
کمال • دکتر یدالله حیدری‌بابا

• دکتر حمید خانعلی
• دکتر مرتضی خانی‌پور

• دکتر محمدابراهیم زارعی
• دکتر امیر ساعدموچشی

• دکتر علیرضا سرداری‌زارچی
• دکتر مهناز شریفی

• دکتر عباس مترجم
ج‌آباد • دکتر حسن هاشمی‌زر

• دکتر شهریار ناسخیان
• دکتر عباس نامجو



فهرست مقالات

تحلیل وضعیت تپه‌بتکی الشتر در عصرمفرغ 
)مبتنی‌بر یافته‌های سفالی حاصل از گمانه‌زنی به‌منظور تعیین حریم و بررسی سطحی(

|| مهدی حیدری ||
7-18

بررسی نقش هندسۀ اجزا در ساختار ستون‌های سنگی پیش از اسلام ایران
|| نیما ولی‌بیگ، نگار کورنگی ||

19-30
از کُوار )شیراز( تا سواحل خلیج‌فارس؛ تحلیلی بر اهمیت بازرگانی پل کُوار و بند 

بهمن در دورۀ ساسانی و صدر ‌اسلام
|| محمد‌اسماعیل اسمعیلی‌جلودار، حمید پورداود، علی اعراب ||

31-48
مطالعۀ نواسانات سطح آب دریا و تأثیر آن بر بنادر تاریخی، کشتیرانی و 

دریانوردی دریای خزر )مازندران(
|| حسین توفیقیان ||

49-64
مطالعۀ عودهای گردنی به‌عنوان اولین سازهای مضرابی

|| مصطفی باقرزاده‌چالشتری ||
65-76

تحلیل اثر هندسه بر ویژگی‌های کالبد معمارانۀ سابات‌های ایرانی نمونۀ 
موردمطالعه: سابات‌های پیوستۀ محلۀ فهادان یزد

|| شفق توکلی، شهریار ناسخیان، محبوبه مرتضایی ||
77-94

بازآفرينی مفهوم بافت شهری در قزوين
|| شيما احمدصفاری ||

95-110
بازشناسی و تحلیل معماری مسجد جامع همدان

|| زهرا پورشعبانیان، محمد مرتضایی، هایده خمسه ||
111-126

تحلیلی بر سبک و نام شاهنامۀ معروف به: مینیاتور 29 یا مدحی 
|| عباس نامجو، نازگل حقی ||

127-142
تبیین نقش تأثیرگذار قهوه‌خانه در جریان شکل‌گیری نقاشی قهوه‌خانه‌ای

|| کریم زارعی، غلامرضا شاملو، تقی حمیدی‌منش ||
143-159





غ...  ||  7  || || تحلیل وضعیت تپه‌بتکی الشتر در عصر مفر

چکیده 
به‌ســبب  ایــن  و  اســت  الشــتر  شهرســتان‌  باســتانی  محوطه‌هــای  شناخته‌شــده‌ترین  از  یکــی  تپه‌بتکــی 
گرفتــه اســت.  کنــون در ایــن محوطــۀ باســتانی صــورت  کــه از حــدود 80 ســال پیــش تا بررســی‌هایی بــوده 
پیش‌از‌تاریــخ،  دوران  از  فرهنگــی  ادوار  وجــود  نشــان‌دهندۀ  باســتانی  تپــۀ  ایــن  در  اولیــه  بررســی‌های 
تاریخــی و اســامی اســت. در ایــن ارتبــاط و درجهــت حفاظــت از تپــۀ باســتانی بتکــی، نگارنــده ازســوی 
ــی به‌منظــور تعییــن  گمانه‌زن میراث‌فرهنگــی اســتان لرســتان در مردادمــاه 1397 ش. مأموریــت بررســی و 
ــه  ــاه ادام ــا 20 مردادم ــه از 7 ت ــن تپ ــی در ای گمانه‌زن ــطحی و  ــی س ــت. بررس ــه را یاف ــن تپ ــم ای ــه و حری عرص
گمانــه 1/5 در 1/5 متــر در جهــات مختلــف  گرفــت و 17  یافــت. در ایــن مــدت تپــه به‌دقــت موردبررســی قــرار 
تپــه ایجــاد شــد. در طــی بررســی ســطحی محوطــه، هــدف، ثبــت دقیــق یافته‌هــای فرهنگی نواحــی مختلف 
تپــه بــود. بــرای ایــن منظــور، تپــه بــه 5 ناحیــۀ شــمال، غــرب، جنــوب، شــرق و مرکــز تقســیم و هــر ناحیــه 
به‌دقــت بررســی شــد. هــدف از ایــن‌کار، تفکیــک نواحــی مختلــف تپــه جهــت ثبــت یافته‌هــای فرهنگــی 
کــم مــواد فرهنگــی ادوار مختلــف در هــر ناحیــه از تپــۀ بتکــی بــود. بنابرایــن بررســی وجــود  و تشــخیص ترا
کنــش مــواد فرهنگــی مربــوط بــه ایــن  غ در تپه‌بتکــی و همچنیــن بررســی تپــه ب‌منظــور تحلیــل پرا دورۀ مفــر
دوره در نواحــی مختلــف آن، از مهم‌تریــن اهــداف ایــن پژوهــش اســت. در ایــن تحقیــق، 22 نمونــه ســفال 
ــۀ بتکــی مــورد مطالعــه و  ــم تپ کاوش تعییــن عرصــه و حری گردآوری‌شــده از بررســی ســطحی و  غ  عصرمفــر
گمانه‌زنــی  گرفتــه اســت. ایــن تعــداد ســفال از میــان 330 نمونــه ســفال به‌دســت‌آمده از  گونه‌شناســی قــرار 
غ بــوده اســت.  و بررســی ســطحی تپــه انتخــاب شــده‌اند؛ یعنــی تنهــا 22 نمونــه ســفال مربــوط بــه دورۀ مفــر
غ چنــدان  بنابرایــن باوجــود وســعت نســبتاً زیــاد تپه‌بتکــی و غنــای فرهنگــی آن در ادوار بعــد، در دورۀ مفــر

قابل‌توجــه نیســت. 
گونه‌شناسی. غ، سفال،  کلیدواژگان: تپه‌بتکی، الشتر، عصرمفر

تحلیل وضعیت تپه‌بتکی الشتر در عصرمفرغ 
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مقدمه
و  گاه‌نــگاری  ترســیم  باستان‌شناســی،  عرصــۀ  پژوهشــگران  اصلــی  دغدغه‌هــای  از  یکــی  همــواره 
وضعیــت اســتقراری محوطه‌هــای مختلــف در هــر ناحیــه بــوده اســت. اساســاً مبنــای هــر تحلیلــی در 
آمــده  به‌وجــود  باستان‌شناســی  فعالیــت  و  کار  دهه‌هــا  درطــول  کــه  اســت  گاه‌نــگاری  باستان‌شناســی 
گرفــت، بخشــی از یــک پــروژۀ بزرگ‌تــر باستان‌شناســی  کــه در ایــن محوطــه صــورت  اســت. درواقــع بررســی 
ــور  ــی به‌منظ گمانه‌زن ــات  ــی عملی ــت. در ط ــوده اس ــم ب ــه و حری ــن عرص ــور تعیی ــی به‌منظ گمانه‌زن ــامل  ش
کاوش شــد. پــس از  گمانــه 1/5 در 1/5 متــر دور تــا دور ایــن تپــه  تعییــن عرصــه و حریــم تپه‌بتکــی، 17 
کــه از ایــن تعــداد 22  ع 330 نمونــه ســفال به‌دســت آمــد  کاوش‌هــای انجام‌شــده، درمجمــو بررســی و 
گونه‌شناســی قــرار  گردآوری‌شــده در ایــن پژوهــش مــورد  غ بــود. ســفال‌های  نمونــه مربــوط بــه عصرمفــر
گودیــن غ ازنظــر وجــود مراحــل مختلــف  گرفتــه اســت. بنابرایــن بررســی وضعیــت تپه‌بتکــی در عصرمفــر
غ در نواحــی مختلــف تپــه از مهم‌تریــن اهــداف ایــن  کنــش مــواد فرهنگــی عصرمفــر III و همچنیــن پرا
کیلومتــری تپه‌بتکــی بــا تپه‌گریــران )بزرگ‌تریــن تپــۀ  پژوهــش اســت. ازطرفــی به‌ســبب فاصلــۀ حــدود 3 

گرفــت. ــرار خواهــد  ــز مــورد بررســی ق ــی نی باســتانی دشــت الشــتر( فرضیــۀ مــکان مرکــزی و پیرامون
از شــاخص‌ترین محوطه‌هــای باســتانی و تاریخــی دشــت  کــه تپه‌بتکــی یکــی  بــه ذکــر اســت  لازم 
الشــتر ازنظــر وســعت و غنــای فرهنگــی اســت. پیــش از ایــن مطالعــه، بررســی‌های متعــددی در ایــن 
بررســی  بــه  اســتاین  اورل  همــه  از  پیــش  تپه‌بتکــی  در  و  الشــتر  در  اســت.  گرفتــه  صــورت  محوطــه 
کــه در  گاف در طــی بررســی‌های باستان‌شناســی  کلــر   .)1940 ,Stien( باستان‌شناســی پرداختــه اســت
 ,Goff( کــرد بازدیــد  نیــز  الشــتر و تپه‌تکــی  از  لرســتان در ســال‌های 1963-1967 م. داشــت،  شــمال 
ــی  ــی آن برخ ــه ط ک ــت  ــتر پرداخ ــت الش ــتانی دش ــای باس ــی محوطه‌ه ــه بررس ــرگ ب ــی واندنب 1971(. لوی
 :1379 )واندنبــرگ،  کــرد  معرفــی  را  چغابــال  و  تپه‌بتکــی  تپه‌گریــران،  ازجملــه  الشــتر  محوطه‌هــای  از 
ــار باســتانی لرســتان، تعــداد قابل‌توجهــی  ــا هــدف معرفــی آث ــاه ب 95(. در ســال 1348 ش. حمیــد ایزدپن
کتابــی بــا عنــوان »آثــار  کــرد و بعدهــا تحت‌عنــوان  از آثــار شهرســتان الشــتر و ازجملــه تپه‌بتکــی را معرفــی 
باســتانی و تاریخــی لرســتان« در ســه جلــد بــه چــاپ رســاند )ایزدپنــاه، 1376: 274(. در ســال 1376 
بررســی شهرســتان  و  مأموریــت مطالعــه  لرســتان  اســتان  میراث‌فرهنگــی  ازطــرف  ســجادی  علــی  ش. 
گرفــت  کــه ســجادی در ایــن فصــل داشــت، مــورد بررســی قــرار  الشــتر را یافــت. تپه‌بتکــی در طــی بررســی 
)ســجادی، 1376(. علاوه‌بــر ایــن در ســال‌های 1385 و 1386 ش. داوود داوودی در طــی دو فصــل 
بــه مطالعــۀ آثــار باســتانی و تاریخــی شهرســتان الشــتر پرداخــت )داوودی، 1385 و داوودی، 1386(. 
گرفتــه اســت )داوودی،  در فصــل اول بررســی داوودی در شهرســتان الشــتر، تپه‌بتکــی مــورد بررســی قــرار 

.)235-240  :1385

جغرافیا و وضعیت توپوگرافی تپه‌بتکی
قــرار دارد.  اســتان  ایــن  کــه در شــمال  اســت  لرســتان  اســتان  11 شهرســتان  از  یکــی  الشــتر  شهرســتان 
ــی در  ــت. تپه‌بتک ــتر« اس ــت الش ــام »دش ــا ن ــیع ب ــبتاً وس ــتی نس ــامل دش ــتان ش ــن شهرس ــزی ای ــش مرک بخ
ــی  ــر 1(. تپه‌بتک ــت )تصوی ــه اس گرفت ــرار  ــام ق ــن ن ــه همی ــتایی ب ــوار روس ــتر و در ج ــت الش ــمال‌غربی دش ش
کــه مرتفع‌تریــن نقطــۀ آن در مرکــز تپــه 1602 متــر از ســطح آب‌هــای  شــامل یــک برآمدگــی طبیعــی بــوده 
کــه ارتفــاع تپــه نســبت بــه زمین‌هــای  آزاد ارتفــاع دارد. وضعیــت توپوگرافــی تپه‌بتکــی به‌گونــه‌ای اســت 
کمتــری اســت. ارتفــاع تپــه نســبت  پیرامــون در ســمت شــمال بــا شــیب بیشــتر و در جهــات دیگــر بــا شــیب 
کــه اختــاف  اســت  ایــن درحالــی  و  بــوده  بــه زمین‌هــای پیرامــون در ســمت جنــوب درحــدود 4 متــر 
ارتفــاع در ســمت شــمال و شــرق تپــه نســبت بــه پیرامــون بــه 12 متــر نیــز می‌رســد )تصاویــر 2 و 3(.  
بــا توجــه بــه ایــن وضعیــت، خودنمایــی و بیرون‌زدگــی تپــه از ســمت شــمال بیشــتر بــوده و در ســمت 
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ــرروی تپــه انجــام شــده، موجــب  کــه در دورۀ معاصــر ب کمتــر اســت. ساخت‌وســاز‌های متعــددی  جنــوب 
ــر اینکــه توپوگرافــی تپــه را  ــردد. ایــن ساخت‌وســازها علاوه‌ب گ ــا ســطح تپــه به‌شــدت مضطــرب  ــده ت گردی
کرده‌انــد. دیــوار  تغییــر داده‌انــد، صدمــات جبران‌ناپذیــری نیــز بــه بافــت تاریخــی و فرهنگــی تپــه وارد 
ــح به‌کار‌رفتــه  ــای فرهنگــی در میــان مصال ــه وضــوح بقای ک تپــه ســاخته شــده و ب ــا خــا ــی ب گل خانه‌هــای 
ــت  ــه ثب ــران ب ــی ای ــار مل ــت آث ــمارۀ 4069 در فهرس ــخ 1380/7/10 به‌ش ــی در تاری ــود. تپه‌بتک ــده می‌ش دی

رســیده اســت )پازوکــی و شــادمهر، 1384: 409(.

تصویر 1. موقعیت شهرستان الشتر در غرب ایران )نگارنده، 1397(.

تصویر 2. موقعیت تپه‌بتکی در شهرستان الشتر )نگارنده، 1397(.
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.)Google earth, 2018( تصویر 3. تصویر هوایی تپه‌بتکی

تصویر 4. نواحی مختلف مورد بررسی در تپه‌بتکی )نگارنده، 1397(.

یافته‌های بررسی سطحی
کنــد. ایــن‌کار  کــه ســطح تپه‌بتکــی را بررســی پیمایشــی  گمانه‌زنــی لازم دیــد  پیــش از هــر اقدامــی، هیئــت 

از چندنظــر دارای اهمیــت بــود:
کــم مــواد فرهنگی در نواحــی مختلف تپه. - بررســی ترا

- بررســی دوره‌هــای فرهنگی موجــود در تپه‌بتکی.
گــروه در 5 ناحیــه تپــه اقــدام  گــروه تقســیم شــدند. ایــن 5  گمانه‌زنــی بــه 5  بــرای ایــن منظــور، هیــأت 
کردنــد. 5 ناحیــه تپــه شــامل: جنــوب تپــه، شــرق تپــه، شــمال تپــه، غــرب تپــه و مرکــز تپــه بــود  بــه بررســی 

)تصویــر 4(. 
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جنــوب تپــه: ایــن ناحیــه از تپــه شــامل دامنــۀ جنوبــی تپــه از محــور جنوب‌غــرب تــا محــور جنوب‌شــرق 
تپــه اســت. ایــن ناحیــه دارای آثــار ســطحی نســبتاً زیــادی اســت. بنابرایــن مــواد فرهنگــی نســبتاً زیــادی 
گونه‌شناســی  گــردآوری شــد، امــا پــس از پالایــش مــواد، 13 نمونــه از آن‌هــا قابــل طراحــی و  از ایــن ناحیــه 
گردآوری‌شــده عمدتــاً شــامل قطعــات ظــروف ســفالی مربــوط بــه ادوار مس‌ســنگی،  بــود. مــواد فرهنگــی 

غ، تاریخــی و اســامی اســت. مفــر
شــرق تپــه: ایــن ناحیــه شــامل دامنــۀ شــرقی تپه‌بتکــی از محــور جنوب‌شــرقی تــا محــور شمال‌شــرقی 
اســت. ایــن ناحیــه نیــز دارای آثــار ســطحی نســبتاً زیــادی اســت. بنابرایــن مــواد فرهنگــی نســبتاً زیــادی 
گونه‌شناســی  گــردآوری شــد، امــا پــس از پالایــش مــواد، 14 نمونــه از آن‌هــا قابــل طراحــی و  از ایــن ناحیــه 

بــود. مــواد فرهنگــی عمدتــاً شــامل قطعــات ظــروف ســفالی مربــوط بــه ادوار تاریخــی و اســامی اســت.
ــه  ــمال‌غرب تپ ــا ش ــرق ت ــور شمال‌ش ــه از مح ــمالی تپ ــۀ ش ــامل دامن ــه ش ــه از تپ ــن ناحی ــه: ای ــمال تپ ش
کمیــاب اســت. بنابرایــن مــواد فرهنگــی  اســت. مــواد فرهنگــی ســطحی در ایــن ناحیــۀ تپه‌بتکــی به‌شــدت 
کــه پــس از پالایــش مــواد، تنهــا یــک نمونــه از آن‌هــا قابــل طراحــی و  گــردآوری شــد  اندکــی از ایــن ناحیــه 

کــه مربــوط بــه دورۀ اســامی اســت. گونه‌شناســی بــود 
ــی  ــا محــور جنوب‌غرب ــی تپه‌بتکــی از محــور شــمال‌غرب ت ــۀ غرب ــامل دامن ــه ش ــه: ایــن ناحی غــرب تپ
کنــده‌ای اســت. بنابرایــن از ایــن ناحیــه تعــدادی از قطعــات  اســت. ایــن ناحیــه تپــه دارای آثــار ســطحی پرا
گونه‌شناســی  کــه پــس از پالایــش مــواد، 6 نمونــه از آن‌هــا قابــل طراحــی و  گــردآوری شــد  ظــروف ســفالی 

غ، تاریخــی و اســامی هســتند. بــود. ایــن آثــار مربــوط بــه ادوار مس‌ســنگی، مفــر
کــم مــواد فرهنگــی در ایــن ناحیــه تپــه  مرکــز تپــه: ایــن ناحیــه شــامل مرکــز تپــه اســت. بیشــترین ترا
از  بــر ســطح تپــه، به‌ســبب اســتفاده  کنــش طبیعــی مــواد فرهنگــی  اســت. در ایــن ناحیــه علاوه‌بــر پرا
گلــی بناهــای قدیمــی آثــار مــواد فرهنگــی از قبیــل  ک تپــه جهــت ساخت‌وســاز، بــرروی دیوارهــای  خــا
غ،  مفــر ادوار مس‌ســنگی،  بــه  مربــوط  دیــده می‌شــود. ســفال‌ها  به‌وضــوح  ابزارهــای ســنگی  و  ســفال 
تاریخــی و اســامی هســتند. علاوه‌بــر ایــن، یــک نمونــه ابــزار ســنگی متعلــق ‌بــه دورۀ مس‌ســنگی نیــز 

ــه شــده اســت. ارائ

غ تپه‌بتکی یافته‌های سفالی عصرمفر
کاوش  گمانــه در جهــات مختلــف  گفتــه شــد، جهــت تعییــن عرصــه و حریــم تپه‌بتکــی 17  همان‌طورکــه 
غ به‌دســت آمــد. ایــن یافته‌هــا به‌ترتیــب  گمانــه 16 نمونــه ســفال مربــوط بــه عصر‌مفــر شــد. از ایــن تعــداد 
گمانــه  گمانــه T.T.F، 5 نمونــه از  T.T.D، 2 نمونــه از  گمانــه  T.T.A، 1 نمونــه از  گمانــه  1 نمونــه از 
گمانــه T.T.H به‌دســت  گمانــه T.T.G2 و 1 نمونــه از  گمانــه T.T.G1، 1 نمونــه از  T.T.G، 5 نمونــه از 
گمانه‌هــا، تعــداد 6 نمونــه ســفال از  آمــده اســت )کاتالــوگ ۱ و ۲؛ جــدول ۱(.  علاوه‌بــر یافته‌هــای ســفالی 
کاوش‌شــده و بررســی ســطحی، 22  ــۀ  گمان ع 17  ــز به‌دســت آمــد. بنابرایــن از مجمــو بررســی ســطحی نی

غ به‌دســت آمــده اســت.  نمونــه ســفال مربــوط بــه عصر‌مفــر

نتیجه‌گیری
 330 تپه‌بتکــی  حریــم  و  عرصــه  تعییــن  کاوش  و  ســطحی  بررســی  از  حاصــل  ســفالی  یافته‌هــای  کل 
گونه‌شناســی ســفال‌های  غ اســت.  ــه دورۀ مفــر ــوط ب ــه مرب ــه از ایــن تعــداد تنهــا 22 نمون ک ــوده  ــه ب نمون
گودیــن در تپه‌بتکــی وجــود دارد. ایــن   2:III 4 و:III کــه مراحــل غ تپه‌بتکــی نشــان می‌دهــد  عصر‌مفــر
کــم اســت.  ــی  ــه نیــز در تپه‌بتکــی به‌نســبت خیل ــه ایــن دو مرحل کــه ســفال‌های مربــوط ب ــی اســت  درحال
کیلومتــری از تپه‌بتکــی دارای 13 هکتــار وســعت  در ایــن دوره در دشــت الشــتر تپه‌گریــران به‌فاصلــۀ 3 
غ اســت )شــاخت، 1382؛ حیــدری و همــکاران،  و همچنیــن دارای انــواع ســفال مربــوط بــه عصر‌مفــر
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کاتالوگ 1. سفال عصرمفرغ میانی و جدید تپه‌بتکی )نگارنده، 1397(.
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کاتالوگ 2. سفال عصرمفرغ میانی و جدید تپه‌بتکی )نگارنده، 1397(.
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جدول 1. سفال عصر‌مفرغ تپه‌بتکی )نگارنده(.
شماره

 

 قابل مقایسه دوره مکان توصیف سفال

1 

یت تک  ط، خخخ ،   خخخک mm 10لبه،   خخخ،پ،  تک ضخخخت، ک، 

یخخ،ن ، ونخخ   و خ نت،  ، ونخخ    ت    یخخ،، ، مخخخخخخخ، ،ن 

نخخخ،ون  ، ونخخخ  نت  خ نت،  ، ر،مخخخخخر  و خ     و ت ، 

 ر،مر نت  خ     و ت .

ن و    طح  

 جن،ب تپه

غ  ت،ن      

 (III:4) ، ین 
Henrickson, 1986: 37 

2 

یخخ،، ، ضخخخخختخخ، خخک،     ،     mm 5بخخهنخخه،   خخخخخخ،پ،  تخخک 

ی،ن ، ون   و خ آج  ، ون    ت   نت،  ، ون   م، ،ن 

نت  خ نت،  ، ر،مر  و خ     و ت ، ر،مر نت  خ     

 و ت ، تزئتن  نق،ش ونگ .

ن و    طح  

 جن،ب تپه

غ  جه ه    

 (III:2) ، ین 
Henrickson, 1984: 656 

3 

یت تک  ط، خخخخ ،    mm 13بهنه،   خخخخ،پ،  تک  ضخخخخت، ک، 

یخخ،ن ، ونخخ   و خ نت،  ، ونخخ    ت    یخخ،، ، مخخخخخخخ، ،ن 

ر،مخخخخخخر  و خ     و ت ،  نت  خ نت،  ،  آج  ، ونخخخ  

 ر،مر نت  خ     و ت ، تزئتن  نق،ش ونگ .

ن و    طح  

 جن،ب تپه

غ ) ، ین  عص     

III:2) 
Henrickson, 1986: 37 

4 

یت تک  ط، خخخخخ ،     mm 9بهنه،   خخخخخ،پ،  تک ضخخخخخت، ک، 

ی،ن ، ون   و خ آج  ، ون    ت   آج  ، ی،، ، مخخخخخ،  ،ن 

 ون  نت  خ ن،ون  ، تزئتن  نق،ش ونگ .

ن و    طح  

 جن،ب تپه

غ  ت،ن        

 (IIIجه ه ) ، ین 
Henrickson, 1986: 33-39 

5 

یت تک  ط،  ،   ک mm 12  طه،   ،پ،  تک ضت، ک، 

ی،ن ، ون   و خ ن،ون  ، ون    ت    خخت، ،  ی،، ، مخخ، ،ن 

   خ  ت، .ون  نت

 T.T.H  ،نه 
غ جه ه     

 (III:2) ، ین 
Henrickson, 1986: 39 

6 

یت تک  ط،  ،     mm 7لبه،  ی،، ، ضت، ک،   ،پ،  تک 

یخخ،ن   تخخ،، ، ونخخ   و خ نت،  ، ونخخ    ت   -مخخخخخخ، ،ن 

نخخخ،ون  ، ونخخخ  نت  خ نت،  ، ر،مخخخخخر  و خ     و ت ، 

 ر،مر نت  خ     و ت .

ن و    طح  

 غ ب تپه

غ جه  ه    

 (III:2) ، ین 
Henrickson, 1986: 39 

7 

یت تک  ط،  ،     mm 7لبه،  ی،، ، ضت، ک،   ،پ،  تک 

ی،ن ، ون   و خ آج  ، ون    ت   آج  ، ون   مخخخخخ، ،ن 

 نت  خ آج  ، ر،مر نت  خ لع،ب.

ن و    طح  

   یز تپه

غ  ت،ن        

 (IIIجه ه ) ، ین 
Henrickson, 1986: 33-39 

8 

یت تک  ط، خخخخ ،    ضخخخخت mm 12بهنه،   خخخخ،پ،  تک ، ک، 

ی،ن ، ون   و خ آج  ، ون    ت   آج  ،  ی،، ، مخخخخخ، ،ن 

تزئتن  ونخخخ  نت  خ نت،  ، ر،مخخخخخخر نت  خ     و ت ، 

  نق،ش ونگ .

 T.T.A  ،نه 
غ  ت،ن      

 (III:4) ، ین 

Henrickson, 1984: 588-

590 

9 

یت تک  ط، خخ ،   خخک mm 12بهنه،   خخ،پ،  تک ضخخت، ک، 

یخخ،ن ، ونخخ یخخ،، ، مخخخخخخخ،     ت   ونخخ  نت،  ،  و خ ،ن 

 نت،  ، تزئتن نقر ا،ز   . نت  خ ون  نت،  ،

 T.T.D  ،نه 
غ  ت،ن      

 (III:4) ، ین 
Henrickson, 1984: 602 

10 

ی،، ، م، ،ن ضت، ک،     ،     mm 6لبه،   ،پ،  تک 

یخخ،ن ، ونخخ   و خ آج  ، ونخخ    ت   آج  ، ونخخ  نت  خ 

 و ت . نت،  ، ر،مر نت  خ    

 T.T.F  ،نه 
غ  ت،ن        

 (IIIجه ه ) ، ین 
Henrickson, 1986: 33-39 

11 
یت تک  ط، خخخ ،   خخخک mm 7بهنه،   خخخ،پ،  تک ضخخخت، ک، 

یخخ،ن ، ونخخ   و خ    ز، ونخخ    ت      ز،  یخخ،، ، مخخخخخخ، ،ن 
 T.T.F  ،نه 

غ  ت،ن      

 (III:4) ، ین 
Henrickson, 1984: 602 
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ون  نت  خ نت،  ، ر،مخخخخخر نت  خ     و ت ، تزئتن نقر 

 ا،ز   .

12 

یت تک  ط، خخ ،   خخک mm 12بهنه،   خخ،پ،  تک ضخخت، ک، 

ی،ن ، ون   و خ آج  ، ون    ت   آج  ،  ی،، ، مخخخخخ، ،ن 

 ون  نت  خ آج  ، تزئتن نقر ا،ز   .

 T.T.G  ،نه 
غ  ت،ن      

 (III:4) ، ین 
Henrickson, 1984: 602 

13 

یت تک  ط، خخخ ،   mm 8بهنه،   خخخ،پ،  تک  خخخکضخخخت، ک، 

یخخ،ن ، ونخخ   و خ    ز، ونخخ    ت      ز،  یخخ،، ، مخخخخخخ، ،ن 

ینه .  ون  نت  خ    ز، تزئتن نقر 

 T.T.G  ،نه 
غ  ت،ن        

 (IIIجه ه ) ، ین 
Henrickson, 1986: 33-39 

14 

یت تک  ط، خخخخ ،   خخخخک 8mmبهنه،   خخخخ،پ،  تک ضخخخخت، ک، 

یخخ،ن ، ونخخ   و خ نت،  ، ونخخ    ت    یخخ،، ، مخخخخخخخ، ،ن 

 ون  نت  خ نت،  ، ر،مر نت  خ     و ت . نت،  ،

 T.T.G  ،نه 
غ جه ه     

 (III:2) ، ین 
Henrickson, 1984: 636 

15 

یت تک  ط، خخخخ ،     mm 12بهنه،   خخخخ،پ،  تک ضخخخخت، ک، 

ی،ن ، ون   و خ آج  ، ون    ت   آج  ،  ی،، ، مخخخخخ، ،ن 

 ون  نت  خ نت،  ، ر،مر نت  خ     و ت .

 T.T.G  ،نه 
غ جه ه     

 (III:2 ، ین )
Henrickson, 1984: 636 

16 

یت تک  ط، خخ ،   خخک mm 10بهنه،   خخ،پ،  تک ضخخت، ک، 

یخخ،ن ، ونخخ   و خ   ،  ا ، ونخخ    ت   یخخ،، ، مخخخخخخخ، ،ن 

ینه .ا ، ون  نت  خ   ،   ،   ا ، تزئتن نقر 

 T.T.G  ،نه 
غ  ت،ن        

 (IIIجه ه ) ، ین 
Henrickson, 1986: 33-39 

17 

یت تک  ط، خخخخخ ،    ضخخخخخت، mm 7ی ،   خخخخخ،پ،  تک  ک، 

ی خخخخخط  ، ون    ت    ی،ن ، ون   و خ  ، ی،، ، مخخخخخ، ،ن 

  ،ی ط  ، ون  نت  خ  ،ی ط  .

 T.T.G1  ،نه 
غ  ت،ن      

 (III:4) ، ین 
Henrickson, 1984: 602 

18 

یت تک  ط، خخخخخ ،     mm 9بهنه،   خخخخخ،پ،  تک ضخخخخخت، ک، 

ی،ن ، ون   آج  ،   ت   ون  ن،ون  ،  و خ ی،، ، م، ،ن 

 و ت ، تزئتن نقر ا،ز   .     ر،مر نت،  ، نت  خ ون 

 T.T.G1  ،نه 
غ  ت،ن        

 (IIIجه ه ) ، ین 
Henrickson, 1986: 33-39 

19 

یت تک  ط، خخخخخ ،     mm 9ی ،   خخخخخ،پ،  تک ضخخخخخت، ک، 

یخخ،ن ، ونخخ     ت   ونخخ  نت،  ،  و خ یخخ،، ، مخخخخخخخ، ،ن 

ینه . نت  خ ون  نت،  ،  نت،  ، تزئتن نقر 

 T.T.G1،نه   
غ  ت،ن        

 (IIIجه ه ) ، ین 
Henrickson, 1986: 33-39 

20 

ی،، ، ضخخخخخت، ک،  رخخخخخن،     mm 23بهنه،   خخخخخ،پ،  تک 

ی،ن ، ون   و خ آج  ، ون    ت   آج  ، ون   مخخخخخ، ،ن 

ینه .  نت  خ آج  ، تزئتن نقر 

 T.T.G1  ،نه 
غ  ت،ن        

 (IIIجه ه ) ، ین 
Henrickson, 1986: 33-39 

21 

یت تک  ط، خخخ ،   خخخک mm 20 ، ه،   خخخ،پ،  تک ضخخخت، ک، 

یخخ،ن ، ونخخ   و خ   ،  یخخ،، ، مخخخخخخ، ،ن  ا ، ونخخ    ت   نخخ،

 ا . ،ی ط  ، ون  نت  خ   ، 

 T.T.G1  ،نه 
غ جه ه     

 (III:2) ، ین 
Henrickson, 1986: 39 

22 

یت تک  ط، خخ ،   خخک mm 10بهنه،   خخ،پ،  تک ضخخت، ک، 

ی،ن ، ون   و خ آج  ، ون    ت   آج  ،  ی،، ، مخخخخخ، ،ن 

 ون  نت  خ آج  .

 T.T.G2  ،نه 
غ جه ه     

 (III:2) ، ین 
Henrickson, 1984: 636 
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اســتقراری  تپه‌گریــران،  بــه  نســبت  غ  عصر‌مفــر در  تپه‌بتکــی  کــه  می‌رســد  به‌نظــر  بنابرایــن  1394(؛ 
پیرامونــی بــوده اســت )تصویــر 5(.

باســتانی  تپــه  ایــن  فرهنگــی  غنــای  گویــای  تپه‌بتکــی  در  انجام‌شــده  بررســی‌های  دیگــر  ازســویی 
از  اســت.  اســامی  و  تاریخــی  پیش‌از‌تاریــخ،  فرهنگــی  ادوار  وجــود  نشــان‌دهندۀ  ســطحی  آثــار  اســت. 
گونه‌شناسی‌شــده در بررســی ســطحی تپه‌‌بتکــی، 18 نمونــه مربــوط بــه دوران  تعــداد 41 نمونــه مــواد 
غ و 5 نمونــه دورۀ مس‌ســنگی اســت. بنابرایــن بیشــترین  تاریخــی، 11 نمونــه دورۀ اســامی، 6 نمونــه مفــر
ــاً دورۀ اشــکانی اســت. بررســی‌های ســطحی  ــه دوران تاریخــی و عمدت ــوط ب گونه‌شناسی‌شــده مرب مــواد 
کــه مــواد فرهنگــی در تمامــی نواحــی ســطح تپــه و دامنه‌هــای پیرامــون تپــه وجــود  تپه‌بتکــی نشــان داد 
کــم مــواد فرهنگــی متفــاوت اســت. در رأس تپــه، دامنــۀ  دارد. بــا وجــود ایــن در نواحــی مختلــف تپــه، ترا
کمتریــن  کــم مــواد وجــود دارد و در دامنه‌هــای شــمالی و غربــی  جنوبــی و دامنــۀ شــرقی تپــه بیشــترین ترا
کــه ادوار فرهنگــی در نواحــی  مــواد ســطحی دیــده می‌شــود. همچنیــن بررســی‌های تپه‌بتکــی نشــان داد 
غ( در مرکــز تپــه  کنــش متفاوتــی دارنــد. آثــار فرهنگــی دوران پیش‌از‌تاریــخ )مس‌ســنگی و مفــر مختلــف پرا
ــار دوران تاریخــی  ــه آث ک ــی اســت  ــی بیشــتر قابل‌مشــاهده اســت. ایــن درحال ــی و غرب و دامنه‌هــای جنوب
در مرکــز تپــه و دامنه‌هــای جنوبــی، غربــی و شــرقی دیــده می‌شــود. آثــار مربــوط بــه دورۀ اســامی در 
گردآوری‌شــده از بررســی ســطحی، از دوران  تمــام ســطح تپــه قابل‌رؤیــت اســت. بنابرایــن باتوجــه بــه آثــار 
گســترش یافتــه اســت،  پیش‌از‌تاریــخ تــا دورۀ اســامی همــواره ســطح اســتفاده از نواحــی مختلــف تپــه 
به‌طوری‌کــه در دوران پیش‌از‌تاریــخ عمدتــاً نیمــۀ جنوبــی تپــه مســکونی بــوده اســت. ایــن درحالــی اســت 
گرفتــه اســت. بنابرایــن نیمــۀ غربــی و  کــه در دورۀ اســامی تمــام ســطح تپه‌بتکــی مــورد اســتفاده قــرار 
پیش‌ازتاریــخ،  دوران  در  اســتقرار  بــرای  را  کشــش  بیشــترین  هســتند،  آفتاب‌گیرتــر  کــه  تپــه  جنوبــی 
کمتــر مــورد اســتفاده  کــه نیمــۀ شــمالی و شــرقی تپــه  تاریخــی و اســامی داشــته اســت و ایــن درحالــی اســت 

گرفتــه اســت. قــرار 

گونه‌شناسی‌شده بررسی سطحی تپه‌بتکی )نگارنده، 1397(. نمودار 1. نمونه‌های 
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ــار فرهنگــی ســطحی مربــوط بــه ادوار مختلــف از نواحــی پنج‌گانــۀ موردبررســی در تپه‌بتکــی  جــدول 6. وجــود آث
)نگارنــده، 1397(.

گریران نسبت به  تپه ‌بتکی )Google earth, 2018؛ نگارنده، 1397(.      تصویر 5. موقعیت جغرافیایی تپه 
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 مرکز غرب شمال شرق جنوب دوره
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کتابنامه
سلســله  تهــران:  دوم،  و  اول  جلــد  لرســتان.  تاریخــی  و  باســتانی  آثــار   .)1376( حمیــد  ایزدپنــاه،   -

فرهنگــی. مفاخــر  و  آثــار  انجمــن  انتشــارات 
- پازوکــی، ناصــر و شــادمهر، عبدالکریــم )1384(. آثــار ثبــت شــده ایــران در فهرســت آثــار ملــی. تهــران: 

کشــور. گردشــگری  ســازمان میراث‌فرهنگــی و 
- حیــدری، مهــدی؛ بیک‌محمــدی، خلیــل‌الله؛ ولدبیگی، ثروت؛ و حســینی‌نیا، ســید مهــدی )1394(. 
پژوهش‌هــای  مجلــۀ  الشــتر«،  گریــران  تپــه  غ  مفــر عصــر  ســفال  گونه‌شــناختی  تحلیــل  و  »طبقه‌بنــدی 

ــص: 21-38. ــتان، ص ــار و تابس ــم، به ــمارۀ 8، دورۀ پنج ــران، ش ــی ای باستان‌شناس
الشــتر  شهرســتان  باســتانی  آثــار  مستندســازی  و  شناســایی  »بررســی   .)1385( داوود  داوودی،   -
کل میراث‌فرهنگــی، صنایــع دســتی  )دهســتان‌های فیروزآبــاد، یوســفوند و قلعــه مظفــری«. بایگانــی اداره 

گردشــگری اســتان لرســتان )منتشرنشــده(. و 
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الشــتر  شهرســتان  باســتانی  آثــار  مستندســازی  و  شناســایی  و  »بررســی   .)1386( داوود  داوودی،   -
لرســتان  اســتان  گردشــگری  و  صنایع‌دســتی  میراث‌فرهنگــی،  کل  اداره  بایگانــی  دوآب(«.  )دهســتان 

)منتشرنشــده(.
- ســجادی، علــی )1376(. »بررســی و شناســایی آثــار فرهنگــی و تاریخــی شهرســتان الشــتر«. بایگانــی 

گردشــگری اســتان لرســتان )منتشرنشــده(. کل میراث‌فرهنگــی، صنایع‌دســتی و  اداره 
گردآورنــده  - شــاخت، رابــرت )1382(. »فرهنگ‌هــای تاریخــی اولیــه«. باستان‌شناســی غــرب ایــران. 
کتــب علوم‌انســانی دانشــگاه‌ها  فرانــک هــول. ترجمــۀ زهــرا باســتی، تهــران: ســازمان مطالعــه و تدویــن 

)ســمت(، صــص: 340-404.
ایــران باســتان. ترجمــۀ عیســی بهنــام. چــاپ دوم،  - واندنبــرگ، لویــی )1379(. باستان‌شناســی 

تهــران: انتشــارات دانشــگاه تهــران.

- Goff , C. (1971). “Luristan before the Iron age”. IRAN. Vol.9. pp: 131-152.
- Henrickson, R. C. (1984). Godin Tape, Godin III and central western Iran 2600-

1500 B.C. doctoral dissertation department of near eastern studies university of Toronto. 
- Henrickson, R. C. (1986). “A regional perspective on Godin III cultural develop-

ment in center western Iran”. IRAN, Vol. 22. pp: 1-57.
- Stien, S. O. (1940). Old routs in western Iran. New York, Green Wood Press.
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چکیده 
بوده‌انــد  ســتون‌ها  ســاختمان،  عمــودی  بارهــای  انتقال‌دهنــدۀ  اصلــی  عناصــر  از  یکــی  زمــان  گــذر  در 
ع اتصــالات، فرم‌هــای  کــه به‌دلیــل مســائل انتقــال بــار، شــیوه‌های معمــاری، مصالــح در دســترس و نــو
دانــش  از  بخشــی  می‌تــوان  ســتون‌ها  روی  بــر  انجام‌شــده  بررســی‌های  بــا  کرده‌انــد.  پیــدا  گونــی  گونا
کلــی  ع فرمــی و ســاختاری ســتون‌ها را به‌شــکل  فراموش‌شــدۀ معمــاری ایرانــی را آشــکار ســاخت و نیــز تنــو
کــرد. انــدازه و فــرم قلمــه، پایــه و سرســتون در شــکل‌گیری فــرم نهایــی ســتون‌های ســنگی  دســته‌بندی 
ح آثــار معمــاری  کثــر پژوهشــگران در شــر پیــش از اســام ایــران به‌شــکل مســتقیم تأثیرگــذار بود‌ه‌انــد. ا
کلــی ســتون‌ها در خــال بررســی یــک بنــا پرداخته‌انــد. ایــن پژوهــش بــرای نخســتین‌بار  تنهــا بــه توصیــف 
عامــل هندســه را به‌عنــوان یکــی از عوامــل اصلــی در ســاختار ســتون‌های پیــش از اســام ایــران تحلیــل 
کتابخانــه‌ای و میدانــی اســت. در ایــن پژوهــش  کــرد. داده‌هــای ایــن پژوهــش ترکیبــی از داده‌هــای  خواهــد 
بــا تصویر‌بــرداری و بررســی انــواع ســتون‌ها، دســته‌بندی‌های موردنظــر انجــام شــد. پژوهــش پیــش‌رو 
کهــن پیــش از اســام ایــران  تــاش دارد تأثیــر فــرم و انــدازه را در ســاختار ســتون‌های ســنگی در بناهــای 
کــه در شــکل‌گیری پایــه و بدنــۀ ســتون‌های  کــرد  مــورد تحلیــل و بررســی قــرار دهــد. تحلیل‌هــا آشــکار 
کهــن ایــران عمومــاً از فــرم و نقــوش بومــی رایــج در ایــران اســتفاده شــده، به‌گونه‌ای‌کــه  ســنگی در بناهــای 
گلــدان وارونــه بــوده و بدنــۀ ســتون‌ها نیــز بــه ســه  پایه‌ســتون‌ها در دوره‌هــای مختلــف بــه اشــکال مکعبــی و 
ــاختار  ــود در س ــر موج ــتون‌ها از عناص ــکل‌گیری سرس ــا در ش ــد. امّ ــاره‌ای بوده‌ان ــیاردار و خی ــاده، ش ــکلِ س ش
گیاهــی، حیوانــی و انســانی  گرفتــه شــده و بیشــتر از فــرم و نقــوش  ســتون‌های برخــی تمدن‌هــای دیگــر تأثیــر 

بهــره برده‌انــد. 
کهن ایران.  کلیدواژگان: هندسه در معماری، ساختار ستون‌های سنگی، بناهای 

بررسی نقش هندسۀ اجزا در ساختار ستون‌های سنگی
 پیش از اسلام ایران

Iنیما ولی‌بیگ
IIکورنگی نگار 
)صص: 30 - 19(
تاریــخ دریافت: 1397/03/13
تاریخ پذیرش: 1397/05/19

I. استادیار دانشکده مرمت، دانشگاه هنر اصفهان. 
کارشناسی‌ارشد )مرمت و احیای ابنیه و بافت‌های تاریخی(، دانشکده مرمت، دانشگاه هنراصفهان )نویسندۀ مسئول(.                                                                                        II. دانشجوی 

negar.koorangi@yahoo.com
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مقدمه
کــه معمــاری از  گفــت احتمــالًا ســتون زمانــی ب‌وجــود آمــده  در رابطــه بــا پیدایــش ســتون در معمــاری بایــد 
کوچــک بــه معمــاری بــا حجــم بــزرگ تبدیــل شــده اســت و بــرای حفــظ تعــادل بیــن نیــروی  حالــت حجــم 
واردشــده از ســقف و نیــروی نگه‌دارنــدۀ ســقف بــه‌کار رفتــه اســت. افــزون بــر ایــن برخــی باستان‌شناســان 
کــه تکامــل معمــاری بــا ســقف مســطح عامــل پیدایــش ســتون اســت )فیروزمنــدی، 1387:  عقیــده دارنــد 
کــه نمونه‌هــای  کاربــرد ســتون در معمــاری ایــران بــه هــزارۀ ششــم ق.م. می‌رســد  29(. قدیمی‌تریــن 
ابتدایــی آن در محوطه‌هــای باســتانی غــرب و شــمال‌غرب ایــران بــوده اســت)رضایی‌نیا، 1386: 329(. 
کــرده، ولــی به‌دلیــل چوبی‌بــودن ســتون‌ها، همــۀ آن‌هــا به‌مــرور  ایــن رونــد در ادوار بعــدی نیــز ادامــه پیدا
زمــان پوســیده و از بین‌رفته‌انــد و تنهــا پاســتون‌های ســنگی و خشــتی آن‌هــا باقــی مانده‌اند)فیروزمنــدی 
گوردخمه‌هــای مــادی اســت  کهن‌تریــن نمونــۀ اســتفاده از ســتون ســنگی در  و همــکاران، 1387: 29(. 
کــه ســتون به‌عنــوان  کــرده و در برخــی بناهــا نیــز  و ســپس ایــن رونــد در دوره‌هــای بعــدی نیــز ادامــه پیــدا 

ح نبــوده، از ســتون‌نمای چســبیده بــه دیــوار اســتفاده شــده اســت.  عامــل ســازه‌ای مطــر
ایــران  اســام  از  پیــش  کهــن  بناهــای  در  ســنگی  ســتون‌های  شــکل‌گیری  در  به‌کار‌رفتــه  هندســۀ 
و  معمــاری  فضاهــای  بــه  شــکل‌دهی  جهــت  عمــودی،  نیروهــای  انتقــال  و  ســازه‌ایی  جنبــۀ  علاوه‌بــر 
ایــن ســتون‌ها می‌توانــد  بررســی  از‌ایــن‌رو  اســت.  بــوده  تزئینــی در فضا‌هــا  از نقش‌مایه‌هــای  اســتفاده 
عناصــر  از  اســتفاده  و  نیروهــا  انتقــال  نحــوۀ  بــا  آشــنایی  در  را  گذشــته  معمــاران  توانمنــدی  از  بخشــی 

ســازد.  آشــکار  معمــاری  فضاهــای  تزئیــن  و  شــکل‌دهی  جهــت  در  ســازه‌ایی 
1- آیــا تناســبات خاصــی بیــن فرم‌هــا و نقــوش به‌کار‌رفتــه در سرســتون‌ها در بناهــای پیــش از اســام 

ایــران وجــود دارد؟ 
کــدام فرم‌هــای هندســی جهــت شــکل‌دهی بــه  2- در ســاختار ســتون‌های ســنگی ایرانــی بیشــتر از 

پایه‌ســتون‌ها اســتفاده شــده اســت؟ 
در  مــداوم  به‌طــور  ســنگی  ســتون‌های  در  به‌کار‌رفتــه  هندســی  نقــوش  و  فرم‌هــا  از  کدام‌یــک   -3

اســت؟  شــده  تکــرار  ایــران  کهــن  ســتون‌های  ســاختار 
کــردن مدل‌هــای موجــود و دســته‌بندی انــواع ســتون‌های  ایــن مقالــه درصــدد اســت تــا بــا نمونــه 

کهــن پیــش از اســام ایــران بــه پرســش‌های فــوق پاســخ دهــد.  به‌کار‌رفتــه در بناهــای 

 روش پژوهش 
کهــن پیــش از اســام ایــران انجــام خواهــد داد.  گســترۀ بناهــای  پژوهــش پیــش‌رو تحقیقــات خــود را در 
گســترۀ ایــن پژوهــش ســاختار ســتون‌های ســنگی در بناهــای مختلــف اســت. انتخــاب بناهــای پیــش از 
کــه اســتفاده از ســتون را بیــش از پیــش  کــه اســتفاده از پوشــش مســطح  اســام در ایــران بدیــن دلیــل بــوده 
گرفته‌انــد،  کــه در دوره‌هــای بعــد شــکل  افزایــش می‌دهــد در ایــن بناهــا بیشــتر بــوده اســت و در بناهایــی 
ع ســتون‌ها و جایــگاه آن‌هــا به‌عنــوان عضــوی  تنــو از پوشــش‌های مســطح،  کمتــر  اســتفادۀ  به‌دلیــل 
از  بناهــای پیــش  از ســتون‌های ســنگی در  اســتفاده  اســت.  کمرنگ‌تــر شــده  بناهــا  مؤثــر در معمــاری 
ــای  ــورد. بناه ــم می‌خ ــه چش ــتر ب ــا بیش ــاری فضاه ــر معم ــری از عناص ــش مؤث ــوان بخ ــران به‌عن ــام ای اس
کهــن پیــش از اســام ایــران بــه این‌دلیــل به‌عنــوان جامعــۀ آمــاری انتخــاب شــده اســت تــا بــا بررســی 
گیــرد.  نمونه‌هــای مــوردی تــاش شــود تأثیــر هندســه در ســاختار ســتون‌های ســنگی مــورد بررســی قــرار 
ــران  ــده از دوره‌هــای پیــش از اســام ای گرفتــن مســألۀ تخریــب تدریجــی ســتون‌های باقی‌مان ــا در نظــر  ب
ــناخت  ــت ش ــن جه ــا و همچنی ــی آن‌ه ــاختار هندس ــر روی س ــق ب ــع و دقی ــی‌های جام ــود بررس ــدم وج و ع
توانایی‌هــای معمــاری ایــران در اســتفاده از عناصــر ســازه‌ای هماننــد ســتون و شــکل‌دهی بــه فضاهــای 
ــزوم انجــام ایــن پژوهــش ضــروری به‌نظــر می‌رســد. ســتون‌های ســنگی  معمــاری توســط ایــن عناصــر، ل
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در بناهــای مربــوط بــه دوره‌هــای تاریخــی مــاد، هخامنشــی، ســلوکی، اشــکانی و ساســانی مــورد بررســی 
گونه‌هــای مختلفــی از ســتون‌های ســنگی در بناهــا مشــاهده شــد. انتخــاب  گرفــت و طــی بررســی‌ها،  قــرار 
ع جامعــۀ آمــاری باشــد،  ــا تنــو ــر ب ع هندســی آن‌هــا براب ــا حــد امــکان تنــو ــه ت ک ــود  نمونه‌هــا به‌گونه‌ایــی ب
ع بیشــتری از فــرم ســتون‌ها و عناصــر آن‌هــا  گرفــت تــا تنــو لــذا مکان‌هــای بســیاری مــورد بررســی قــرار 

گیــرد.  مــورد بررســی قــرار 
برخــی از ســتون‌های موجــود در بناهــا به‌مــرور زمــان در اثــر تخریــب بنــا آســیب دیــده و یــا از میــان 
کــه  گذشــته، بــه نمونه‌هــای مشــابه آنچــه  ــا اســتفاده از تصاویــر به‌جا‌مانــده از  کردیــم ب رفته‌انــد. تــاش 
ــا بررســی بناهــای  ــا ب کــرده ت از میــان رفتــه و آســیب دیــده، دســت یابیــم. از ‌ایــن‌رو ایــن پژوهــش تــاش 
کــم  ــرار نگرفتــه را  ــر نمونه‌هــای مــورد بررســی ق گــون از هریــک از دوره‌هــای تاریخــی موردنظــر، تأثی گونا

کنــد. 
کــه پــس از بررســی تمــام ســتون‌های موردنظــر،  روش پژوهــش در ایــن مقالــه بــه این‌شــکل بــوده 
کردیــم. دســته‌بندی‌ها نیــز به‌گونــه‌ای  گرفتــن عامــل تأثیرگــذار هندســه دســته‌بندی  ــا درنظــر  آن‌هــا را ب
گیــرد. نمونه‌هــا مــورد ارزیابــی  کــه بیشــترین تأثیــر هندســه بــرروی ســاختار آن‌هــا مــورد بررســی قــرار  بــوده 
گرفتنــد، ســپس نمونه‌هــا مدل‌ســازی شــدند. شبیه‌ســازی توســط نرم‌افزار‌هــای  و تصویر‌بــرداری قــرار 
مــورد  ســتون‌های  بیــن  بســیاری  تطبیق‌پذیــری  شــد  ســعی  مدل‌ســازی  در  شــد.1  انجــام  مدل‌ســازی 
ترســیم و نمونه‌هــای موردنظــر وجــود داشــته باشــد. در بررســی عناصــر معمــاری، شبیه‌ســازی براســاس 
واقعیــت می‌توانــد بیشــترین ویژگی‌هــای به‌کار‌رفتــه در ســاختار ســتون‌ها را آشــکار ســازد. لــذا در پژوهــش 

گرفتــه شــد.  موردنظــر از فرآینــد مدل‌ســازی بــرای ســنجش تأثیــر هندســه بهــره 
ابتــدا  گرفتــه اســت.  کتابخانــه‌ای، تحلیلــی و میدانــی صــورت  ایــن پژوهــش براســاس مطالعــات 
کهــن ایــران در پیــش از اســام بررســی می‌گــردد.  پیشــینۀ اســتفاده از ســتون‌های ســنگی در بناهــای 
ــا تصویربــرداری از بناهــا، ســتون‌های ســنگی در دوره‌هــای مختلــف ارزیابــی شــدند و در ادامــه  ســپس ب
گرفتــه در آن، به‌طــور  گرفتــن دورۀ تاریخــی شــکل  هــر ســه عضــو شــکل‌دهندۀ ســتون‌ها بــدون درنظــر 

گرفتنــد.  گانــه مــورد دســته‌بندی قــرار  جدا

پیشینۀ پژوهش 
ــد. در ایــن میــان  کرده‌ان کهــن ایــران در پیــش از اســام مطالعــه  ــرروی بناهــای  پژوهشــگران مختلفــی ب
تعــداد قابل‌توجهــی از پژوهش‌هــا تنهــا بــه بیــان وجــود ســتون در خــال بررســی یــک بنــا یــا دورۀ معمــاری 
ــژه‌ای صــورت  ــا ســاختار ســتون‌ها و هندســۀ به‌کار‌رفتــه در آن‌هــا بررســی وی ــد و در رابطــه ب کرده‌ان ــا  کتف ا
1373؛  هرمــان،  1390؛  همــکاران،  و  محمــدی  1385؛  فیروزمنــدی،  1384؛  اســت)پیرنیا،  نگرفتــه 
 .)Taghizadeh, 2011; Stronach & Codella, 1997; Perrot & Ladiray, 1996 واندنبرگ، 1345؛
بخشــی از پژوهشــگران به‌شــکل دقیق‌تــری درکنــار بررســی بناهــای تاریخــی، بــه هندســۀ به‌کار‌رفتــه در 
ســتون‌ها نیــز پرداخته‌انــد، ولــی تنهــا بخشــی از ســتون‌ها را مــورد ارزیابــی قــرار داده‌اند)فیروزمنــدی و 
ســرفراز، 1381؛ هرتســفلد، 1381؛ حاتــم، 1381؛ مهریــار، 1384؛ آذرنــوش، 1377(. در ایــن میــان تنهــا 
ــه  ــران مطالع کهــن ای ــای  ــود در بناه ــتون‌های موج ــدودی از پژوهشــگران بــرروی ســاختار س ــداد مح تع
کرده‌انــد و ســاختار ســتون‌های به‌کار‌رفتــه در یــک دورۀ مشــخص تاریخــی را مــورد بررســی قــرار داده‌انــد 
بــا ســتون‌ها انجــام داده‌اند)لطفــی‌زاده، 1379؛ رضایی‌نیــا،  و دســته‌بندی‌های مشــخصی در رابطــه 
ــکاران،  ــدی و هم ــکاران، 1390؛ فیروزمن ــی و هم ــی، 1390؛ مبین ــتی و خزای ــارد، 1377؛ راس 1386؛ برن

 .)1387
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تاریخچۀ پیدایش ستون در معماری ایران 
کاربــرد داشــته اســت.  کــه ســتون از شــش‌هزار ســال پیــش در ایــران  ــر ایــن عقیده‌انــد  باستان‌شناســان ب
کــه قدمــت آن بــه قــرن نهــم  یکــی از مهم‌تریــن و پیشــرفته‌ترین تالارهــای ســتون‌دار، تــالار حســنلو اســت 
ع تالار‌هــا بــرای اولین‌بــار توســط معمــاران مانایــی در تاریــخ معمــاری ایــران  ق. م. می‌رســد. ایــن نــو
کــه توســط  گودیــن و نوشــیجان  ح شــده و بهتریــن الگــو جهــت برپاســاختن تالارهــای ســتون‌دار  مطــر
مادهــا ســاخته شــده اســت به‌شــمار مــی‌رود. نمونه‌هایــی از تالار‌هــای ســتون‌دار را در ســرزمین اورارتــو 
ــه تالار‌هــا توســط  ــه بعــد از ســاخت این‌گون کــه ســاخت آن ب کــرد  ــوان مشــاهده  به‌ویــژه در آلتین‌تپــه می‌ت
گوردخمه‌هــای مربــوط  ماناهــا می‌رســد. اســتفاده از ســتون را در دورۀ مــاد علاوه‌بــر تالار‌هــای ســتون‌دار در 
کرد)فیروزمنــدی، 1385: 29؛ فیروزمنــدی و همــکاران، 1387: 231(.  بــه ایــن دوره می‌تــوان مشــاهده 
کــه از شــیوۀ  ع آن در دوران هخامنشــیان بــه تکامــل می‌رســد و بــا وجــود تأثیراتــی  به‌کارگیــری ســتون و تنــو
ستون‌ســازی ســایر ملــل پذیرفتــه، ولــی مهم‌تریــن تأثیــر در شــکل‌گیری ســتون‌های دوران هخامنشــیان 
برگرفتــه از معمــاری اقــوام ایرانــی پیــش از خــود بــوده اســت. در زمــان ســلوکی ســتون‌های به‌کار‌رفتــه در 
بناهــا بیشــتر از ســتون‌های یونانــی تأثیــر پذیرفته‌انــد. در زمــان اشــکانیان اســتفاده از ســتون در بنا‌هــا 
ــر ســتون‌های آزاد در میــان تالارهــا اســتفاده از ستون‌نما‌ها)ســتون‌های تزئینــی(  کاهــش یافتــه و علاوه‌ب
کاربــرد داشــته اســت)رضائی‌نیا، 1386: 337(. در بناهــای دورۀ ساســانیان اســتفاده از پوشــش‌های  نیــز 
ــطح و  ــش‌های مس ــتفاده از پوش ــال اس ــا این‌ح ــت. ب ــه اس ــش یافت ــمگیری افزای ــرز چش ــد به‌ط گنب ــاق و  ت

 .)Pope, 1993: 75(ســازه‌های ســتون‌دار در ایــن‌دوره وجــود داشــته اســت

ساختار ستون‌های سنگی در گذر زمان 
کاربــرد آن در تالار‌هــای ســتون‌دار محوطه‌هــای مانایــی  یکــی از قدیمی‌تریــن مــوارد اســتفاده از ســتون 
کــه یکــی از اصلی‌تریــن محوطه‌هــای مانایــی تپــۀ حســنلو اســت. ایــن محوطــه دارای تعــدادی تــالار  اســت 
ســتون‌دار اســت. ســتون‌های به‌کار‌رفتــه در ایــن مــکان دارای پایه‌ســتون‌هایی از ســنگ تراش‌خــورده 
ســنگ  از  همگــی  شــمال‌غربی  تــالار  در  موجــود  ســتون‌های  البتــه  کــه  بوده‌انــد  چوبــی  بدنه‌هــای  و 
ســاخته شــده اســت )فیروزمنــدی و همــکاران، 1387: 29؛ Dyson, 1980(. در ارتبــاط بــا اســتفاده از 
گــروه اول شــامل تالارهــای  گــروه تقســیم می‌شــوند:  ســتون، بناهــای به‌جای‌مانــده از دوران مــاد بــه دو 
به‌دســت  وگودین‌تپــه  باباجان‌تپــه  نوشــیجان‌تپه،  باســتانی  محوطه‌هــای  از  آنچــه  نظیــر  ســتون‌دار 
گوردخمه‌هــای مــادی اســت. در محوطه‌هــای باســتانی نام‌بــرده در  گــروه دیگــر شــامل  آمــده اســت و 
ــده  ــتفاده ش ــتون اس ــۀ س ــاخت پای ــکل در س ــنگی مکعب‌ش ــای س ــا از پایه‌ه ــه تنه ــه و باباجان‌تپ گودین‌تپ
کاربــرد ســتون در آن‌هــا بــه دو  گوردخمه‌هــای مــادی نیــز ازنظــر  و بدنــۀ ســتون‌ها از چــوب بــوده اســت. 
کــه در نمــای ورودی شــامل ســتون آزاد هســتند  گوردخمه‌هایــی  دســته تقســیم می‌شــوند: دســتۀ اول 
پایه‌ســتون‌های به‌کار‌رفتــه در  نمــای ورودی آن‌هــا نیم‌ســتون وجــود دارد.  کــه در  گوردخمه‌هایــی  و 
ایــن بناهــا به‌شــکل مکعــب همــراه بــا یــک شــالی مــدور و یــا بــدون شــالی بــوده اســت )جــدول 1، ردیــف 
ــتون‌نماها( و  ــره )در س ــتون‌های آزاد( و نیم‌دای ــدور )در س ح م ــر ــز دارای ط ــتون‌ها نی ــۀ س 1، 3 و 9(. بدن
گوردخمه‌هــا نیــز بــا توجــه بــه آنچــه از ایــن بناهــا برجــای  بدنــۀ صــاف هســتند. سرســتون‌های موجــود از 
کلــی مکعــب، هــرم ناقــص و حلزونــی شــکل )شــبیه ســتون‌های ســبک ایونیــک(  مانــده، شــامل ســه شــکل 
اســت )جــدول 3، ردیــف 1 و 3(، )حاتــم، 1381؛ هرتســفلد، 1381؛ فیروزمنــدی، 1385(. از اصلی‌تریــن 
و  بســطام  ســتون‌دار  تــالار  بــه  بایــد  بوده‌انــد،  ســتون‌دار  معمــاری  دارای  کــه  اورارتویــی  محوطه‌هــای 
کــه از بیــن رفتــه و تنهــا تعــدادی  کــن چوبــی بــوده  کــرد. ســتون‌های به‌کار‌رفتــه در ایــن اما آلتین‌تپــه اشــاره 
از پایه‌ســتون‌های ســنگی باقی‌مانــده اســت. پایه‌هــای به‌دســت‌آمده از محوطــۀ آلتین‌تپــه به‌صــورت 
گــرد اســت)کلایس، 1367: 99؛ Karaosmaboglu & Korucu, 2012(. ســاخت ســتون در معمــاری 



|| بررسی نقش هندسۀ اجزا در ساختار ستون‌های...  ||  23  ||

جدول 1. انواع پایه‌ستون‌های مکعبی2 )نگارندگان، 1393(.

9 
 

22های مکعبیستون. انواع پایه1جدول   

  

 

 ترسیم تصویر  عنوان ردیف

کعبی تک های مستونپایه 1

 بدون شالی ایپله

   

های مکعبی تک ستونپایه 2

بدون شالی از سنگ ای پله

 )دوتکه( سیاه و سفید

  

های مکعبی تک ستونپایه 3

 ای با شالی سادهپله

  

های مکعبی دو ستونپایه 4

 ای با شالی سادهپله

   

های مکعبی دو ستونپایه 5

 ای با شالی شیاردارپله

 

 

 

های مکعبی دو ستونپایه 6

 سفید وای از سنگ سیاه پله

 با شالی شیاردار* )دو تکه(

  

های مکعبی دو ستونپایه 7

سنگ سیاه یکپارچه  ای ازپله

 با شالی ساده

 

 

 

های مکعبی دو ستونپایه 8

 سفید وای از سنگ سیاه پله

با شالی ساده از  )دو تکه(

 سنگ سیاه

  

های مکعبی سه تونسپایه 9

 بدون شالی ایپله

  

 

 

های مکعبی سه ستونپایه 10

 ای با شالی سادهپله

 

 

 

ع بیشــتری برخوردارنــد. در ســاخت  هخامنشــیان اهمیــت بیشــتری یافتــه اســت، از ‌ایــن‌رو ســتون‌ها از تنــو
گلدانــی  کــه پایه‌هــای  کرده‌انــد  گلدانــی شــکل اســتفاده  پایه‌ســتون‌ها از انــواع پایه‌ســتون‌های مکعبــی و 
ــا 8(، )جــدول 2،  ــد )جــدول 1، ردیــف 2 ت ــا یکدیگــر متفاوت‌ان ــه در آن‌هــا ب ع نقــوش به‌کار‌رفت ــو ازنظــر ن
ــماره‌های 1 و  ــر 1، ش ــتند )تصوی ــیاردار هس ــاف و ش ــای ص ــامل میانه‌ه ــتون‌ها ش ــا 7(. میان‌س ــف 2 ت ردی
ــی  ح‌هــای حیوان گــون برگرفتــه از طر گونا 2(. سرســتون‌های به‌دســت‌آمده از ایــن دوره دارای فرم‌هــای 
گاومــرد اســت )جــدول 3، ردیــف 4  گاو، شــیر، اســب، شــیر دال )شــیر و عقــاب( و  کــه شــامل اشــکال  اســت 
 .)Perrot & Ladiray, 1996 تــا 8(، )مبینــی و همــکاران، 1390؛ هرتســفلد، 1381؛ دانجلیــس، 1371 و
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گلدانی‌شکل )نگارندگان، 1393(. جدول 2. انواع پایه‌ستون‌های 

10 
 

 

 ترسیم تصویر عنوان ردیف

گلدانی ساده با یک پایپایه 1  ۀستون 

 آن فته در زیرمکعبی قرارگر

  

ح شیروانی 2 ، دارای نقوش هندسی طر

گوشه  دارساده و 

  

   رو به بالا گل نیلوفری 3

ح زبانی نوک پهن 4    طر

ح  5 کوچک و بزرگ و لب باریکطر    زبانی 

همراه با ساختار گل نیلوفری وارونه  6

 ایزنجیره

 

  

   بلند ۀساق گل نیلوفر باز با 7

گنگریشده توسط برگنتزئی 8    های 

        

 

 

 

 

 

 

 

کــه بــه دورۀ ســلوکی نســبت داده‌انــد، تأثیــر فراوانــی از معمــاری یونــان و ســبک  آن تعــداد از ســتون‌هایی 
گــروه تقســیم  ستون‌ســازی ایــن معمــاری داشــته اســت. سرســتون‌های به‌کار‌رفتــه در ایــن دوره در دو 
ــت  ــک اس ــی و ایونی کرنت ــبک  ــا س ــباهت ب ــان دارای ش ــاری یون ــد از معم ــروه اول در تقلی گ ــه  ک ــوند  می‌ش
کــه درواقــع برگرفتــه از ســبک‌های محلــی ایــران اســت، شــامل یــک  )Chitham, 1985( و دســته‌ای دیگــر 
ــا بــرگ اســت )جــدول 3، ردیــف 16(. پایه‌ســتون‌ها به‌صــورت مکعبــی و  ــزار قاشــقی ی ــا اب شــالی مرتفــع ب
ــا مقطــع دایــره و بدنــۀ صاف‌انــد  گلدانــی شــکل بــوده اســت )جــدول 2، ردیــف 1 و 8( و میان‌ســتون‌ها ب
)تصویــر 1، شــمارۀ 1(، )هرتســفلد، 1381: 291-287؛ برنــارد، 1377: 11(. ســتون‌های به‌دســت‌آمده 
از دورۀ اشــکانی براســاس ســه ســبک دســته‌بندی شــده اســت: 1- ســبک یونانــی؛ 2- ســبک ایرانــی 
کــه بــه ســبک یونانــی ســاخته شــده‌اند، از  )هخامنشــی(؛ 3- ســبک محلــی )اشــکانی(. ســتون‌هایی 
ــدول 3،  ــد )ج گرفته‌ان ــره  ــی به کرنت ــک و  ــک، ایونی ــی دوری ــان یعن ــازی یون ــداول ستون‌س ــیوۀ مت ــه ش س
ردیــف 17(. در تقلیــد از معمــاری هخامنشــیان نیــز بــه پایه‌ســتون‌های مکعبــی شــکل و سرســتون شــامل 
کــرد. در ســبک محلــی میان‌ســتون‌ها بــه اشــکال چهارتــرک،  دو حیــوان پشــت به‌هــم می‌تــوان اشــاره 
مــدور، چهارضلعــی و هشــت‌ضلعی به‌صــورت ســاده و منقــوش )انســانی و حیوانــی( ظاهــر شــده اســت 
گروهــی به‌شــکل چهارگــوش هســتند و ســایر سرســتون‌ها به‌شــکل هــرم  )تصویــر 3(. سرســتون‌ها نیــز 
کــه عــرض قســمت فوقانــی آن‌هــا از قســمت تحتانــی  ــا قاعــدۀ چهارضلعــی و ناقــص هســتند  معکــوس ب
کمتــر اســت )جــدول 3، ردیــف 9 و 10(، )رضائی‌نیــا، 1386: 338-337(. امــا اســتفاده از ســتون  آن‌هــا 
ع سرســتون  در معمــاری ساســانی در ادامــۀ ســبک ستون‌ســازی دورۀ اشــکانی بــوده اســت. بیشــترین نــو
کــه از ایــن دوره به‌دســت آمــده، ازنظــر فرمــی به‌شــکل هــرم ناقــص بــا قاعــدۀ چهارضلعــی در بــالا و قاعــدۀ 
گیاهــی و انســانی و یــا بــا اســتفاده از قطاربنــدی تزئیــن شــده‌اند  کــه توســط نقــوش  دایــره در پاییــن اســت 
کرنتــی در  بــه ســبک  کاربــرد سرســتون‌های شــبیه  از  نیــز  تــا 15(. نمونه‌هایــی   11 )جــدول 3، ردیــف 
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جدول 3. انواع سرستون‌های پیش از اسلام ایران )نگارندگان، 1393(.
 

 ترسیم تصویر  انواع سرستون ردیف

    های مکعبیسرستون 1

    شکل در ستون آزادهای طوماریسرستون 2

 

   ستونشکل در نیمهای طوماریسرستون 3

 

گاو 4   (گرایانهواقع) شکل 

 

های سرستون
 دارای فرم حیوانی

 

  

   شکل شیر 5

 

   شکل اسب 6

   های شیر(پنجهدال )سر عقاب و شکل شیر 7

 

گاو( 8 گاو مرد )سرانسان و بدن     شکل 

گیاهی 9   نقوش 

 

 

 

 

های هرم سرستون
 ناقص

 

  

 

1

0 

   نقوش انسانی

1

1 

دوطرف نقوش انسانی دو طرف نقوش 

 گیاهی

  

 

1

2 

ح گیاهیهر چهار سمت طر    های 

 

1

3 

های دایرهو شکل دارای نقوش لوزی

 هالوزیدر بین کوچکی 

  

1

4 

   ساده

1

5 

   دارای قطاربندی

 

1

6 

هایی متشکل از یک شالی مدور سرستون

 مرتفع با ابزار قاشقی در بالای این شالی

   

1

7 

های شامل یک بالشتکی و تاوه سرستون

چهارگوش در بالای آن )شبیه سبک 

 دوریک(

   

1

8 

  کرنتیه سبک هایی شبیسرستون

 

  

ــده،  ــان ســتون‌های ساســانی باقی‌مان ایــن دوره یافــت شــده اســت )جــدول 3، ردیــف 18(. آنچــه از می
به‌صــورت ســاده، شــیاردار، خیاره‌ای)مارپیــچ( و میانه‌هــای دارای نقــوش‌ برجســته بوده‌انــد )تصویــر 
1(. پایه‌ســتون‌های باقی‌مانــده از ایــن دوره نیــز به‌صــورت مکعبــی و مــدور اســت )تصویــر 4(، )نــوروزی، 

1384: 429؛ لطفــی‌زاده، 1379(. 
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1 2 3 

 

دایــره؛  مقطــع  بــا  میان‌ســتون‌ها  انــواع   .1 تصویــر 
شــیاردار؛ میان‌ســتون   -2 ســاده؛  میان‌ســتون   -1

3- میان‌ستون مارپیچ )نگارندگان، 1393(.

تصویر 3. انواع میان‌ستون‌های سنگی پیش از اسلام ایران )نگارندگان، 1393(.

تصویر 4. انواع پایه‌ستون‌های سنگی پیش از اسلام ایران )نگارندگان، 1393(.

تصویر 2. اجزاء ستون )نگارندگان، 1393(.
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ساختار شکلی )فرمی-حجمی( ستون‌ها
)قلمــه(؛                میان‌ســـتون   -2 پایه‌ســـتون؛   -1 شــامل:  کــه  می‌شـــود  تشــکیل  مختلفــی  اجـــزاء  از  ســـتون 

اســت.  )2 )تصویــر  سرســتون   -3

بحث و تحلیل
دارای  ایــران  اســام  از  پیــش  ســنگی  ســتون‌های  کــه  گردیــد  آشــکار  صورت‌گرفتــه  بررســی‌های  بــا 
در  سرســتون  و  قلمــه  پایــه،  گــون  گونا اندازه‌هــای  و  ابعــاد  بوده‌انــد.  گــون  گونا شــکلی  ســاختار‌های 
از  اســتفاده  ع‌پذیــری  تنو می‌تواننــد  نمونه‌هــا  ایــن  می‌شــود.  دیــده  گــون  گونا زمانــی  نمونه‌هــای 
گــون را در معمــاری ایــن زمان‌هــا در ســاختار ســتون‌ها آشــکار ســازند. از تأثیرگذارتریــن  گونا فرم‌هــای 
ع مصالــحِ در دســترس، فنــاوری ســاخت و شــیوه‌های زمــان  ع ســاختاری ســتون‌ها نــو عوامــل بــر تنــو
ــرروی ســتون‌های ســنگی صــورت  ــا توجــه بــه عامــل هندســه ب کــه ب ــا تحقیقاتــی  ســاخت بــوده اســت. ب
گســترده‌تری نســبت بــه اجــزاء ســتون‌ها حاصــل شــد و هریــک از عناصــر تشــکیل‌دهندۀ  گرفــت، شــناخت 
مــورد  آن‌هــا  در  به‌کار‌رفتــه  تزئینــات  و  مقطــع  فــرم،  نظــر  از  گانــه  جدا به‌صــورت  ســنگی  ســتون‌های 
کــه عامــل هندســه در ســاخت  گرفــت. پژوهــش ذکرشــده به‌خوبــی آشــکار ســاخت  قــرار  دســته‌بندی 
هــر ســه عضــو تشــکیل‌دهندۀ ســتون‌ها تأثیرگــذار بــوده اســت. در ایــن بیــن در ســتون‌های دوران مــاد 
بیشــتر پایه‌ســتون‌ها به‌صــورت مکعبی‌شــکل و بدنــۀ ســتون‌ها دارای مقطــع دایــره و ســطح صــاف بــوده 
ــوده اســت. در  ــر فــرم مکعبــی دارای فرم‌هــای مارپیــچ نیــز ب اســت. سرســتون‌های ایــن دوره نیــز علاوه‌ب
ــاده  ــالی شــیاردار و س ــا ش ســتون‌های دوران هخامنشــیان از انواعــی از پایه‌ســتون‌های مکعبــی همــراه ب
گلدانــی همــراه بــا شــالی ســاده  )جــدول 1 ردیــف 3 تــا 8( و قلمــه بــا مقطــع دایــره و صــاف و پایه‌هــای 
کــه  و یــا بــدون شــالی )جــدول 2 ردیــف 2 تــا 7( و قلمــه بــا مقطــع دایــره و شــیاردار اســتفاده می‌شــده 
سرســتون‌های قرارگرفتــه در هــر دو مــوردِ ذکرشــده، سرســتون‌هایی بــا فرم‌هــای حیوانــی بــوده اســت. در 
ســه دورۀ بعــدی در ســاخت سرســتون‌ها علاوه‌بــر اســتفاده از فرم‌هــای محلــی هماننــد فــرم هــرم ناقــص 
کــه خــود دارای انواعــی اســت )جــدول 3، ردیــف 9 تــا 15(، سرســتون‌هایی نیــز شــبیه سرســتون‌های 
رایــج در معمــاری یونــان اســتفاده شــده اســت )جــدول 3، ردیــف 2، 17 و 18(. قلمه‌ســتون‌ها در ایــن 
ــوده  ــاره ب ــانی و خی ــوش انس ــاف، نق ــطوح ص ــه دارای س ک ــوده  ــره ب ــع دای ــورت مقط ــتر به‌ص ــا بیش دوره‌ه

اســت )تصویــر 3(.

 نتیجه‌گیری
کــه برخــی از ایــن نقــوش نظیــر فرم‌هــای مارپیــچ  گونــی هســتند  گونا سرســتون‌ها دارای فرم‌هــا و تزئینــات 
در پــاره‌ای از سرســتون‌ها تنهــا به‌عنــوان تزئیــن در بدنــۀ ســتون )جــدول 3، ردیــف 9( بــه‌کار رفتــه اســت، 
گرفتــه اســت )جــدول 3، ردیــف 2  کل سرســتون از ایــن فــرم الگــو  درحالی‌کــه در برخــی دیگــر، شــکل 
اســت  شــده  اســتفاده  مــدور  و  گلدانی‌شــکل  مکعــب،  فرم‌هــای  از  پایه‌ســتون‌ها  ســاخت  جهــت   .)3 و 
گرفتــه  گــروه می‌شــود، بهــرۀ بیشــتری  کــه خــود دارای چنــد  کــه در ایــن میــان از فــرم مکعبــی  )تصویــر 4( 
شــده اســت؛ به‌گونه‌ای‌کــه در تمــام دوره‌هــای مــورد تحلیــل، نمونه‌هایــی از آن ‌را می‌تــوان مشــاهده 
کــه بیــن سرســتون‌های پیــش از اســام  کــرد )بنــد 2(. تحلیل‌هــای انجام‌شــده همچنیــن آشــکار ســاخت 
ایــران در دوره‌هــای اشــکانی و ساســانی هــم از لحــاظ فرمــی و هــم تزئینــات، تــداوم بیشــتری نســبت 
ــا توجــه بــه تحلیل‌هــا و بررســی‌های انجام‌شــده، ایــن  بــه ســایر دوره‌هــا وجــود داشــته اســت )بنــد 2(. ب
ــتون‌ها  ــا و سرس ــا، بدنه‌ه ــاخت پایه‌ه ــت س ــه جه ک ــی  گون گونا ــای  ــر فرم‌ه ــه علاوه‌ب ک ــد  ــن ش ــأله روش مس
گرفته‌انــد  بــه‌کار رفتــه اســت، جهــت تزئیــن هریــک از ایــن عناصــر نیــز از نقــوش هندســی مختلفــی بهــره 
ــاخت ســتون‌های ســنگی  ــانی به‌طــرز چشــمگیری در س ــی و انس گیاهــی، حیوان ــه در ایــن بیــن نقــوش  ک
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گیاهــی پرکاربرد‌تریــن نقــش اســت )جــدول 2،  نقــوش  نقــوش نام‌بــرده،  بیــن  کاربــرد داشــته‌اند و در 
ردیــف 2 تــا 7 و جــدول 3 ردیــف 9، 12، 13، 14 و 19(. در بیــن بدنــۀ ســتون‌ها نیــز از ســتون‌هایی بــا 
کــه ایــن فــرم در برخــی بناهــا  مقطــع دایــره و فــرم اســتوانه بــا ســطح صــاف در تمــام دوره اســتفاده شــده 
به‌صــورت شــیاردار و یــا مارپیــچ )خیــاره‌ای( ســاخته شــده اســت )بنــد 2( )تصویــر 3(. علی‌رغــم اهمیــت 
کاربــرد آن در دوره‌هــای مختلــف و نقــش تأثیر‌گــذاری  وجــود ســتون در بناهــای پیــش از اســام ایــران و 
کنــون  تا اســت،  داشــته  ســتون‌دار(  )معمــاری  معمــاری  فضاهــای  بــه  شــکل‌دهی  در  عنصــر  ایــن  کــه 
گســترده‌ای ازنظــر بررســی جنبه‌هــای هندســی بــرروی ایــن عنصــر و دســته‌بندی آن‌هــا  پژوهش‌هــای 
ازنظــر تأثیــر هندســه بــرروی هریــک از اجــزای آن‌هــا صــورت نگرفتــه اســت. پژوهــش پیــش‌رو تــاش 
کلــی از هریــک  کــرده و ســپس یــک دســته‌بندی  خــود را معطــوف بــه بررســی ایــن عناصــر ازنظــر هندســی 
از اجــزاء ســتون‌های ســنگی متعلــق ‌بــه دوره‌هــای تاریخــی پیــش از اســام ایــران ارائــه می‌دهــد. فرآینــد 
و  اســتفاده شــود  بــرروی ســتون‌های ســنگی  اســامی  ایــن پژوهــش می‌توانــد در دورۀ  انجام‌شــده در 
گیــرد. از ســوی  تفاوت‌هــای شــکلی و ســاختاری آن‌هــا بــا ســتون‌های پیــش از اســام مــورد تحلیــل قــرار 
دیگــر روش ارائه‌شــده می‌توانــد چهارچوبــی مشــخص بــرای انجــام همیــن فرآینــد در ســتون‌های چوبــی 

ارائــه دهــد. 

پی‌نوشت
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چکیده 
در سراســر عصــر ساســانی و همین‌طــور دوران اســامی، تجــارت نقــش بســیار پررنگــی در اقتصــاد و معیشــت 
مردمــان آن ادوار داشــته اســت. در ایــن میــان بنــا بــه دلایــل سیاســی در اواخــر عصــر ساســانی، راه‌هــای 
ــه قرارگرفتــن  ــا توجــه ب ــوار ب ک ــارس از اهمیــت خاصــی برخــوردار می‌شــود. شهرســتان  ــه خلیج‌پ دسترســی ب
کــه از یک‌ســو بــه خلیج‌پــارس و ازســوی دیگــر بــه نواحــی مرکــزی ایــن  در مســیر تجــاری اســتان فــارس 
امپراطــوری منتهــی می‌شــد، نقــش پررنگــی درطــول تاریــخ داشــته و به‌ســبب وجــود رود ســکان )قره‌آقــاج( 
کــه ایــن مهــم را میســر  گــرو احــداث معبــری بــوده  کاروان‌هــای تجــاری در  در جــوار ایــن شهرســتان، عبــور 
کنــد. در مقالــۀ پیــش‌رو تــاش شــده اســت تــا بــا توســل بــه مطالعــات باستان‌شناســانه و همچنیــن تحقیقات 
کــوار در ایجــاد ارتبــاط بــا خلیج‌فــارس و همچنیــن  کــوار، نقــش پــل  کتابخانــه‌ای بــه بررســی منبــع آبــی شــهر 
کاروانیــان  گزینه‌هــای احتمالــی عبــور  کــوار یکــی از  ریشه‌شناســی نــام ایــن شــهر پرداختــه شــود. بقــای پــل 
ــازۀ  ــی س ــن بررس ــام و همچنی ــاز اس ــده‌های آغ ــته اول از س ــی دس ــون جغرافیای ــی مت ــا بررس ــت. ب ــوده اس ب
کــه ایــن شهرســتان بــا اتــکا بــه ایــن پــل تاریخــی، نقــش بی‌بدیلــی در ایجــاد و  فعلــی پــل می‌تــوان دریافــت 
دوام تجــارت از دورۀ ساســانی تــا دوران اســامی داشــته اســت. همچنیــن دوام و بقــای ایــن شــهر در طــول 
کــه از بنــد بهمــن به‌واســطۀ تأسیســاتی خــاص بــه ایــن شــهر می‌رســیده اســت. بــر  گــرو آبــی بــوده  تاریــخ در 
ایــن اســاس در پژوهــش حاضــر ســعی شــده تــا بــا بررســی تأسیســات یادشــده، چگونگــی و عملکــرد آن تبییــن 
ــاس  ــرد آن براس ــرد و عملک کارب ــاخت و  ــون س ــرد فن ــا رویک ــوار، ب ک ــل  ــناخت‌ پ ــر ش ــن علاوه‌ب ــود و همچنی ش
گاه‌نــگاری  منابــع نوشــتاری موجــود، چشــم‌انداز منطقــه بررســی و در آخــر بــا ارزیابــی نتایــج به‌دســت‌آمده، 

پیشــنهادیِ آن بازگــو شــود. روش تحقیــق توصیفــی، تطبیقــی و تحلیلــی اســت.
کُوار، بند بهمن، راه، خلیج‌فارس. کلیدواژگان: کُوار، پل 
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مقدمه
کالاها  در اواخــر دورۀ ساســانی، روابــط سیاســی، تجــارت را تحت‌تأثیــر قــرار داده بــود. تــا قبــل از آن بیشــترین 
کــه شــاهراه‌های مهــم تجــارت بودنــد مبادلــه می‌شــد. در  در تجــارت شــرق بــه غــرب ازطریــق جاده‌هایــی 
کم‌رونــق شــده  اواخــر دورۀ ساســانیان، جــادۀ ابریشــم به‌ســبب جنگ‌هــای ایــران و بیزانــس، محــدود و 
ــرب  ــرق و غ ــا ش ــاری ب ــاط تج ــطۀ آن ارتب ــده و به‌واس ــیر ش ــن مس ــن ای ــارس جایگزی ــن خلیج‌ف ــود. بنابرای ب
ــت.  ــی آب اس ــع دائم ــک منب ــهر، ی ــر ش ــاز ه ــن نی ــه اصلی‌تری ک ــت  ــی اس ــود. بدیه ــه ب ــوری دوام یافت امپراط
کــه بدون‌شــک اصلی‌تریــنِ آن‌هــا دسترســی  بــه همیــن جهــت مکان‌یابــی شــهرها تابعــی اســت از عواملــی 
بــه آب اســت. همچنیــن یکــی از اصلی‌تریــن نیــاز حکومت‌هــا در ارتباطــات تجــاری، سیاســی، نظامــی و 
کالا و عبــور  اجتماعــی جوامــع شهرنشــین در ایجــاد راه‌هــا، ســاخت پل‌هاســت. ایــن مهــم خــواه بــرای انتقــال 
ــه دو صــورت درون‎منطقــه‌ای و برون‌منطقــه‌ای اســت. پرواضــح  نظامیــان و خــواه ارتبــاط بیــن جوامــع ب
ــزرگ برســر  کــه وجــود رودخانه‌هــا به‌ویــژه رودخانه‌هــای پــرآب دائمــی، دره‌هــا و مســیل‌ها مانعــی ب اســت 
ــه  ــه این‌گون ــه ب ــان از توج ــده نش ــادی برجای‌مان ــواهد م ــاس ش ــر این‌اس ــود. ب ــد ب ــات خواه ــن ارتباط راه ای
ــده  ــتانی برجای‌مان ــای باس ــایر پل‌ه ــر و س ــل دخت ــده، پ ــل بردبری ــارز آن، پ ــۀ ب ــه نمون ک ــت  ــوده اس ــا ب بناه
اســت. بقایــای فــراوانِ برجای‌مانــده از پل‌هــا و پل‌بندهــای ساســانی نشــان از توجــه ایــن سلســله بــه مســألۀ 
کارکــرد  ع بناهــا در ایران‌باســتان شــامل  کارکــرد چندمنظــوره ایــن نــو کــه به‌جهــت  پل‌ســازی داشــته اســت 
ــیاب‌ها  ــار آن، آس ــوده و درکن ــد ب ــکل پل‌بن ــه ش ــاً ب ــا عموم ــاخت آن‌ه ــی آن، س ــرۀ آب و نیروده ــار و ذخی مه
کــه نمونه‌هــای بــارز آن پل‌بنــد شــادروان در شوشــتر، پل‌بنــد دزفــول و پای‌پــل  نیــز ســاخته شــده اســت 
کرخــه و مــوارد مشــابه بســیار دیگــر اســت. ایــن امــر در دوران اســامی بــا ســاخت ســازه‌های نــو و مرمــت 
پل‌هــای قدیمــی تــداوم داشــته اســت، به‌ویــژه عنصــر تجــارت و بازرگانــی یکــی از دلایــل مهــم توجــه بــه ایــن 
ســازه‌ها بــوده اســت. در عهــد اســامی نیــز حجــم وســیعی از مبــادلات تجــاری به‌واســطۀ شــهرهای مرکــزی 
کــه در رأس آن بنــدر ســیراف قــرار داشــت، انجــام می‌شــده اســت  و جنوبــی ایــران شــامل بنــادر خلیج‌فــارس 
کــه در ایــن بیــن ایالــت فــارس به‌واســطۀ هم‌‎جــواری بــا خلیج‌فــارس نقــش حیاتــی در ایــن مســیر تجــاری 
گزیــر از عبــور از ایــن ولایــت  کــه قصــد تجــارت از راه دریــا داشــته، نا کاروانــی  داشــته و بدون‌تردیــد هــر 
بــوده اســت. بدون‌شــک اصلی‌تریــن عامــل در ایجــاد و بقــای هــر شــهری از دیر‌بــاز قرارگرفتــن درکنــار راه 
کــرد. ایــن  کــوار اشــاره  و امــکان دسترســی بــه دیگــر نواحــی بــوده اســت. ازجملــه ایــن شــهرها می‌تــوان بــه 
ــۀ ســکان )قره‌آقــاج  ــۀ چندصدمتــری رودخان ــه خلیج‌فــارس و فاصل ــا قرارگرفتــن در بیــن راه شــیراز ب شــهر ب
فعلــی( از دیربــاز نقــش اساســی در ایجــاد ارتبــاط بــه جهــات مختلــف از جملــه تجــارت، مقاصــد نظامــی و... 
داشــته اســت. به‌ســبب عبــور رودخانــۀ ســکان، ایــن امــکان بــدون احــداث پــل به‌جهــت عبور‌و‌مــرور میســر 
کــوار به‌واســطۀ ایجــاد دسترســی بــه دوســوی ایــن رود نقــش پررنگــی در ایجــاد و دوام  نمی‌شــده اســت. پــل 
ارتبــاط بــا خلیج‌فــارس داشــته اســت. شــهرهای زیــادی در اســتان فــارس، حیــات و بالندگــی خــود را بــه ایــن 
کــوار بــه ایــن  گویــای وابســتگی غیرقابل‌انــکار شــهر  رودخانــه مدیــون بوده‌انــد. به‌عنــوان مثــال بنــد بهمــن 
رودخانــه بــوده اســت. ایــن مقالــه در پــی آن اســت تــا براســاس متــون جغرافیایــی دســت اول و بــا تمرکــز بــر 
کــوار در اســتان فــارس، اهمیــت ایــن مســیر تجارتــی را بیــش از پیــش نشــان دهــد. در پژوهــش  پــل تاریخــی 
ح زیــر توضیــح داده شــود 1- اصلی‌تریــن منبــع آبــی  ــا بــه پرســش‌هایی بــه شــر حاضــر تــاش شــده اســت ت
کــوار چــه ســازوکاری داشــته اســت؟ 2- نقــش شــهر  کــوار چگونــه ارزیابــی شــده و انتقــال آب بــه شــهر  شــهر 
کــوار به‌عنــوان یک‌شــهر بین‌راهــی در مســیر خلیج‌فــارس و ســیراف چگونــه ارزیابــی می‌شــود و اصلی‌تریــن 

کــوار بــوده، در ایــن میــان چــه اهمیتــی داشــته اســت؟ کــه همانــا پــل تاریخــی  شــاهد ایــن مهــم 

پیشینۀ پژوهش
ــر شــهر‌های ایــن ســرزمین، پل‌هــا  کث ــران در ا ــران و وجــود رودخانه‌هایــی در سراســر ای ــه اقلیــم ای ــا توجــه ب ب
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گرفتــه اســت.  کــه موردتوجــه محققیــن قــرار  ــا بــه امــروز ســاخته شــده اســت  و بند‌هایــی از اعصــار تاریخــی ت
کارون در دشــت خوزســتان )درخشــی  ازجملــه ایــن پژوهش‌هــا می‌تــوان بــه پل‌بندهــای ساســانی رودخانــۀ 
و عنایتــی، 1390(، مقالــۀ پــل تاریخــی دزفــول )عصــاره، 1393(، پل‌بنــد دزفــول )اســماعیلی جلــودار و نــوری 
کشــکان  کبــری و همــکاران، 1394( و همین‌طــور پــل  شــادمهانی، 1390(، پــل تاریخــی لــور در اندیمشــک )ا
در مســیر راه‌هــای تاریخــی لرســتان )ســجادی، 1381( اشــاره کــرد. همچنیــن دربــارۀ ســازه‌های آبی خوزســتان 
کــه یکــی از آن‌هــا پایان‌نامــه‌ اســت )رایگانــی، 1394( و دیگــری  گرفتــه اســت  )ارجــان( پژوهش‌هایــی صــورت 
کتابــی اســت بــه نــام »کــوار، زمــرد فــارس« )صداقت‌کیــش، 1388( کــه بــه بررســی و معرفی شــهر کــوار و آثار این 

شــهر پرداختــه ‌اســت. همچنیــن در مقالــه‌ای )مهریــار، 1387( بــه مطالعــۀ بنــد بهمــن پرداختــه شــده اســت.

روش پژوهش 
کــه  ع مشــاهدات عینــی، توصیــف، تحلیــل و مطالعــۀ تطبیقــی اســت  روش تحقیــق در ایــن پژوهــش از نــو
کــه بــا  کتابخانــه‌ای اســت  کــه شــامل بررســی باستان‌شناســانۀ محوطــه و روش دوم  بــه دو روش میدانــی 

تطبیــق و مقایســه بــه تاریخ‌گــذاری نســبی پرداختــه اســت.

پیشینۀ تاریخی فارس و جایگاه آن در مطالعۀ حاضر
کــه  کــه نزدیــک بــه خلیج‌فــارس بــود، به‌نظــر می‌رســد  از آنجایی‌کــه ساســانیان از محلــی برخاســته بودنــد 
بــرای مقاصــد تجــاری بــه فکــر اســتفاده از راه دریایــی بودنــد و علایــق سیاســی و اقتصــادی آنــان از آغــاز 
ــه اقتصــاد  ــان ب ــای توجــه آن گوی تأســیس سلســلۀ خــود در بنیان‌گــذاری و توســعۀ شــهرهای ایــن منطقــه، 
دریایــی بــوده اســت )تشــکری، 1356: 34(. ازجملــه بنــادر مهــم خلیج‌فــارس در عهــد ساســانی، بنــدر 
کــه بــا جــاده‌‌ای بــه فیروزآبــاد و ســپس بــه شــیراز می‌رســیده اســت )دریایــی، 1383: 102(. در  ســیراف بــوده 
کــه هرکــدام »کــوره« نامیــده می‌شــد و هرکــدام از  ــزرگ تقســیم می‌شــده  ــه پنــج ولایــت ب ــارس ب این‌زمــان پ
كرســى و  كــه شــیراز  كــوره اردشــیر‌خره  کوره‌‌هــا عبــارت بودنــد از  آن‌هــا بــه رســتاق‌‌هایی تقســیم می‌شــد. ایــن 
كــه شــهرى بــه همیــن  کــوره‌ ارجــان  كرســى آن شــهر شــاپور بــوده،  كــه  كــوره‏ شــاپور‌خره  مركــز ولایــت آن بــود، 
كــه شــهر قدیمــى پرســپولیس، پایتخــت فــارس در عهــد ساســانیان،  کــوره اصطخــر  كرســى آن بــود،  نــام 
كرســى آن بــود )ابن‌الفقیــه، 1379:  كــه شــهرى بــه همیــن نــام  كــوره دارابجــرد  كرســى آن بــود و بالاخــره 
197‏(. ازنظــر وســعت، اصطخــر از همــۀ ولایــات بزرگ‌تــر و روزگاری پایتخــت تمــام ســرزمین بــود. اصطخــری 
کــه: »اصطخــر شــهری اســت بــزرگ، چنــدِ اردشــیر‌خره باشــد بــه بزرگــی و از شــمار  ح می‌دهــد  این‌گونــه شــر
ــا اینکــه اردشــیر محــل  کــه پادشــاهان در آنجــا مقــر داشــتند ت قدیمی‌تریــن و مشــهورترین شــهرهای اســت 
حکومــت را بــه جــور انتقــال داد« )اصطخــری، 1368: 117(. لســترنج در اهمیــت و بزرگــی اردشــیر‌خوره 
کرســی آن بــود و هــم  آورده اســت: »اردشــیر‌خره دومیــن ولایــت بــزرگ فــارس به‌شــمار می‌آمــد. جــور هــم 

مرکــز شاهنشــاهی ساســانی بــوده‌ اســت« )لســترنج، 1337: 267(.

معرفی محدودۀ مورد مطالعه
ــاع  ــر و ارتف کیلومت ــر ۱۰  کث ــای حدا ــه‌درازای ۳۵ و پهن ــیده ب کش ــث  ــکل مثل ــتی به‌ش ــامل دش ــوار ش ک ــش  بخ
کیلومتــری جنــوب شهرســتان  متوســط آن ۱۴۸۰ متــر از ســطح دریــا اســت. ایــن بخــش در فاصلــۀ ۴۵ 
شــیراز واقــع شــده اســت. ازنظــر موقعیــت جغرافیایــی بیــن ۲۹ درجــه و ۲ دقیقــه تــا ۲۹ درجــه و ۲۱ دقیقــه 
از  اســت.  گرفتــه  قــرار  دقیقــۀ طول‌شــرقی  و ۵۴  درجــه  تــا ۵۲  دقیقــه  و ۳۷  درجــه  و ۵۲  عرض‌شــمالی 
شــمال‌غربی بــه بخــش مرکــزی شــیراز، از جنــوب بــه شهرســتان فیروزآبــاد، از شــرق به بخش خفر شهرســتان 

جهــرم و از شمال‌شــرقی بــه بخــش سروســتان محــدود می‌شــود )بیــات، 1388: 121(.



||  34  ||  شـــمارۀ 5|| ســال دوم || پاییـــــز  1397 ||

کوار در متون تاریخی 
اســت.  بــوده  برخــوردار  خاصــی  اهمیــت  از  متــون  برطبــق  اردشــیر‌خره  کــوره  شــد،  اشــاره  همان‌طورکــه 
کــوره نقــش بســیار پُررنگــی در تجــارت و درواقــع مســیر‌های تجــاری داشــته اســت. در ادامــه  شــهرهای ایــن 
کیــد بــر )کــوار( و نقــش ایــن شــهر‌ها  کــوره بــا تأ بــا اتــکا بــه متــون و شــواهد موجــود بــه بررســی شــهر‌های ایــن 
کــوار یــا  در تجــارت در عهــد ساســانی و اســامی خواهیــم پرداخــت، ازجملــه ولایــات مهــم و بــزرگ اردشــیر‌خره 
كــه: »اردشــیر...  كارنامــۀ اردشــیر‌بابكان آمــده اســت  گواراســت. در  کارنامــۀ اردشــیر‌بابکان  کــول یــا به‌گفتــۀ 
ــرن  ــه در ق ــرد« )فره‏وشــى، 1378: 87(. ابن‌خردادب ك گســیل   1)Guwar( ــوار گ ــه  خواســته و زر و ســیم... ب
کــوره اردشــیرخره این‌گونــه  ســوم ه‍ــ.ق. در المســالك‌والممالك از ایــن شــهر نــام بــرده اســت. وی در وصــف 
كــوره اردشــیرخره‏ اســت و روســتاهایش؛ جــور، میمنــد، خبــر، صیمــكان، برجــان،  مــی‌آورد: »... شــیراز از 
كــوار،  كارزیــن، ســینیز، ســیراف،  كیرزیــن، البــزر، ســمیران، تــوج،  كیــر،  كربنجــان، خواروســتان،  كــران، 
رویحــان وكام فیــروز باشــند« )ابن‌خردادبــه، 1889: 37(. یعقوبــی در قــرن ســوم ه‍ــ.ق. از ایــن شــهر بــا 
كــه  كُــوار بــا ضمــه حــرف اول و تخفیــف واو: بلــدى اســت از نواحــى فــارس  گفتــه:  کــرده و  كُــوار یــاد  عنــوان 
میــان آن و شــیراز ده فرســخ فاصلــه اســت )یعقوبــی ‏، 1356: 124(. در اهمیــت و بزرگــی ایــن شــهرک همیــن 
كــه رشــید آن را  كــوار دو ســوم شــیراز اســت،  گفتــۀ مقدســی در احسن‌التقاســیم »خــراج در  کــه برطبــق  بــس 
پائیــن آورده اســت« )مقدســی ‏، 1361: 671(. بدون‌شــک شــهری تــوان پرداخــت چنیــن مالیاتــی را داشــته 
کــوار ایــن تــوان و درآمــد بی‌ارتبــاط بــا موقعیــت  کــه از درآمــد و وســعت بالایــی برخــوردار بــوده اســت. درمــورد 
کــه احــداث بنــد بهمــن  کشــاوزی پررونــق  کــه در ســایۀ وجــود  و نقــش بین‌راهــی ایــن شــهر نیســت، چرا
گــواه آن اســت، از صــادرات ایــن محصــولات ایــن میــزان مالیــات حاصــل می‌شــده اســت )مهریــار، 1387: 
ــی  ــال مقدس ــوان مث ــت؛ به‌عن ــده اس ــاد ش ــز ی ــر نی ــای دیگ ــا نام‌ه ــهر ب ــن ش ــون از ای ــیاری از مت 61(. .در بس
ــول‏  ك ــا  ــپس ت ــه، س ــك مرحل ــره ی كف ــا  ــه ت گرفت ــیراز  ــد: »از ش ــور می‌نویس گ ــه  ــیراز ب ــیر ش ح مس ــر ــان ش در جری
ــه اســت« )مقدســی، 1361: 674(.  ــور یــك مرحل گ ــه، ســپس تا ــا بومهــان یــك مرحل ــه، ســپس ت یــك مرحل
ــادان در  ــردازد و می‌نویســد »...کــول: جامعــى آب ــارس می‌پ ــر شــهرهای ناحیــۀ ف ــه ذک وی در جــای دیگــر ب
گلاب  ــد میدانســت. از نهــر م‏ىآشــامند و  ــه ســوى دیگــرش مانن ك ــان دارد  ــان و نانوای ــزازان و قصاب ــان ب می
کــوار به‌عنــوان یــک شــهر بین‌راهــی  نیكــو م‏ىســازند« )مقدســی، 1361: 644(. اصطخــری نیــز در ذکــر 
كفــر تــا بخــر پنــج فرســنگ  كفــره )کفــری( پنــج فرســنگ و از  ح می‌دهــد: »از شــیراز تــا  این‌گونــه مســیر را شــر
و از بخــر تــا بنجمــان پنــج فرســنگ ...« )اصطخــری، 1368: 128(. ابن‌حوقــل در صــورة‌الارض از همیــن 
كفــر قریــه‏اى  كــه از شــیراز بیــرون م‏ىشــود و بــه  راه یــاد میك‌نــد و م‏ىنویســد: از شــیراز بســیراف چنــان اســت 
كــوار مســافت  ‏در پنــج فرســخى م‏ىرســد و از ایــن ده تــا قریــه نخــذ نیــز 5 فرســخ اســت و از نخــذ تــا شــهر 
ــا قریــه بیجــان 4 فرســخ  كــوار اســت و از نخــذ ت یــك تیــر پرتــاب و همین‌جــا محــل قســمت شــدن آب شــهر 
و از بیجــان تــا جــور 6 فرســخ و از آنجــا تــا دشــت شــوراب 5 فرســخ و از آن‏جــا تــا خــان آزاد مــرد 6 فرســخ 
اســت و از ایــن محــل در صحرائــى به‌طــول ســه فرســخ پوشــیده از نرگــس مضعــف )خــودرو( قــرار دارد و 
ــا رأس‌العقبــه 6 فرســخ  ــا قریــه مــى 6 فرســخ و از مــى ت كیرنــد 6 فرســخ و از آنجــا ت ــا قریــه  از خــان آزاد مــرد ت
ــا شــهر ســیراف در  ــه ت ــه 4 فرســخ و از بركات ــا خــان بركات ــام آذركان، و از آذركان ت ــى اســت بن و در اینجــا منزل
حــدود 7 فرســخ اســت و مجموعــاً 60 فرســخ م‏ىباشــد )ابن‌حوقــل، 1992: 249(. ابن‌حوقــل نیــز ماننــد 
كُــوار نامیــده اســت و فاصلــۀ ایــن شــهر تــا شــیراز را ده فرســخ می‌دانــد )ابن‌حوقــل،  یعقوبــی ایــن شــهر را 
کــه از قریــۀ نخــذ )بخــر( بــه ایــن شــهر  کــوار از دیربــاز حیــات خــود را مدیــون آبــی اســت  همــان: 251(. شــهر 
ــت می‌رســد.  کیلومتــری ایــن شــهر اس کــه در 6  ــا سر‌چشــمۀ اصلــی ایــن آب بــه بنــد بهمــن  می‌رســیده، ام
ــا اتــکا بــه تأسیســاتی، ســطح آب را  به‌ســبب اختــاف ارتفــاع رود ســکان و زمین‌هــای اطــراف ‏می‌بایســت ب
کننــد. در بررســی‌های صورت‌گرفتــه  بــالا آورده و بخشــی از آب رودخانــه را به‌ســمت ایــن بلــوک هدایــت 
کــرد به‌منظــور آبرســانی بــه شــهرکوار  کــه می‌تــوان ادعــا  درکنــار بنــد بهمــن آثــار ســازه‌ای قدیمــی رؤیــت شــد 
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ســاخته شــده اســت )تصاویــر 2 تــا 4(. بعــد از آبریــز بنــد بهمــن در ســمت چــپ رودخانــه و بــا فاصلــۀ حــدود 
کــه باقی‌مانــدۀ دیــوارۀ ســازۀ انحرافــی بــوده  گــچ برمی‌خوریــم  30 متــری از بنــد بــه آثــار ســازه‌ای از ســنگ و 
ــر  ــه دیــوارۀ ســمت چــپ هدایــت می‌کــرده )تصوی کــرده و ب کــه به‌وســیلۀ آن بخشــی از آب بنــد را منحــرف 
2(، در همیــن دیــواره نیــز بــه وضــوح آثــاری از ســنگ‌چین وجــود دارد، ایــن ســنگ‌چین‌ها در حکــم دیــوارۀ 
کنــارۀ رود ســاخته شــده )تصاویــر  ک  کــه بــرای جلوگیــری از فرســایش خــا کانــال انحرافــی آب بــوده  دیگــر 
3 و 4( و درواقــع از ســمت چــپ بنــد بهمــن به‌وســیلۀ ایــن ســازه نهــری مصنوعــی به‌طــول حــدود 30 متــر 
کنــارۀ رود منحــرف می‌کــرده و آب منحرف‌شــده را به‌وســیلۀ قنــات  کــه به‌وســیلۀ آن آب را بــه  ســاخته شــده 
گذاشــتن ایــن تپه‌هــا  کــرده و بعــد از پشت‌ســر  کنــار بنــد منتقــل  کیلومتــر از زیــر تپه‌ماهور‌هــای  حــدود یــک 
گفــت  کــرده، بــه خفــر می‌رســاندند )تصویــر 6(. در رابطــه بــا چرایــی حفــر قنــات بایــد  آب را بــر زمیــن ســوار 
کــه تپه‌هــای زیــادی آن را محاصــره  بنــد بهمــن بالاجبــار )بســتر ســنگی مناســب( در مکانــی ســاخته شــده 
کــوار وجــود  کانــال روبــاز بــرای انتقــال آب از بنــد به‌ســمت شــهر  کــرده اســت، بــه همیــن دلیــل امــکان حفــر 
ــا توجــه بــه فرســایش  نداشــته اســت. پــس آب موردنیــاز را به‌وســیلۀ قنــات از ایــن تپه‌هــا عبــور داده‌انــد، ب
کــه ایــن ســازه احتمــالًا در طــی قــرون گذشــته متــروک شــده، کمااینکــه فســایی  کــرد  ایــن ســازه می‌تــوان ادعــا 
ح بنــد بهمــن پرداختــه و در اینبــاره می‌نویســد: »...آب از بنــد  در عهــد قاجــار در فارســنامۀ ناصــری بــه شــر
كــوار  گشــته آب را در چنــد چــاه از قنــات وســیعی انداختــه بعــد از مســافتى بــر زمیــن ســوار شــده، دهــات  بلنــد 
را آب دهــد...« )ابن‌بلخــی، 1374، ج‏ 2: 1610(. همچنیــن فرصت‌شــیرازی نیــز در آثارالعجــم بــه ثبــت بنــد 
بهمــن پرداختــه اســت. وی در اینبــاره می‌نویســد: »... بالجملــه، از پشــت بنــد بهمــن‏، دو جــدول بریده‏انــد 
ــم  ــی از قدی ــدول یک ــد و آن دو ج ــت م‏ىنماین ــه آن زراع ــ‏ىرود و ب ــوار م ك ــوك  ــه بل ــدول ب ــه آب از آن دو ج ك
کــه در ایــن دوران اســتفاده‌ای  اســت و دیگــرى حــادث...« )فرصت‌شــیرازی، 1377: 29(. پرواضــح اســت 

ــد. ــد بهمــن آب را انتقــال می‌داده‌ان ــه و به‌صــورت مســتقیم از پشــت بن از ایــن ســازه صــورت نمی‌گرفت

تصویــر 1. بنــد بهمــن رودخانــه به‌همــراه تکــه‌ای باقی‌مانــده از ســنگ‌چین ســازه درمقابــل آن )نگارنــدگان، 
.)۱۳۹۶
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تصویر 2. بخش دیگری از باقی‌ماندۀ سازه به‌همراه بخشی از سنگ‌چین دیواره  )نگارندگان، 1396(.

تصویر 3. بخش دیگری از سنگ‌چین دیواره )نگارندگان، 1396(.

بــوده اســت؛  نیــز مرســوم  اســامی  آغازیــن  از ســده‌های  ایــران  نقــاط  آبرســانی در دیگــر  ایــن شــیوۀ 
کــه ابتــدا آب را بــا ســاخت یــک بنــد از ســطح زمین‌هــای اطــراف بالاتــر آورده و ســپس بــا  بدین‌صــورت 
می‌کرده‌انــد،  هدایــت  زراعــی  زمین‌هــای  یــا  و  شــهر  به‌ســمت  را  آب  از  بخشــی  کانــال  یــک  احــداث 
درصورتی‌کــه در ایــن مســیر موانعــی ازجملــه تپه‌ماهــور نیــز وجــود داشــته اســت و بالاجبــار بــه ســامانۀ قنــات 
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کــه به‌جهــت جلوگیــری از فرســایش دیــواره ســاخته شــده اســت   تصویــر4. نمایــی دیگــر از ســنگ‌چین ســازه 
.)1396 )نگارنــدگان، 

کامــاً از بیــن رفتــه اســت   کانــال جدیــد و تســطیح، آثــار قنــات  کــه به‌علــت ســاخت  تصویــر 5. مــکان حفــر قنــات 
)نگارنــدگان، 1396(.

متوصــل می‌شــده‌اند و آب را در بخشــی از مســیر بــه وســیلۀ قنــات منتقــل می‌کرده‌انــد تــا درنهایــت بــه 
زمین‌هــای زراعــی و محــدودۀ مصرفــی برســانند. ابراهیــم رایگانــی در رســالۀ دکتــری خــود تعــدادی از ایــن 
کــه در زیــر بــه آن‌هــا  کــرده اســت  ســازه‌های جانبــی و تأسیســاتی بند‌هــا را در منطقــه ارجــان شناســایی 

پرداختــه شــده اســت.
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کــه به‌وســیلۀ آن آب بــه خفــر می‌رســیده اســت  کانــال روبــازی  تصویــر 6. انتهــای قنــات )مظهــر( و ابتــدای 
.)1396 )نگارنــدگان، 

ــال  کان گرمــز )رایگانــی، 1394: 201(؛  ــه قنــات  تصویــر 7. دیــوارۀ ســنگ و ســاروجی جهــت هدایــت آب از بنــد ب
گرمــز در ارجــان )همــان: 202(. انتقــال آب از بنــد بــه قنــات 

همان‌طورکــه اشــاره شــد، از ایــن شــهر بــا نام‌هــای دیگــری نیــز نــام بــرده شــده اســت. در حدودالعالــم نیــز 
کوه‌هــای آبــادی رویجــان سرچشــمه می‌گیــرد و  در توضیــح نهــر ســكان ‏آمــده »ایــن رود در فــارس اســت و از 
کــور. ســپس بیــن نجیــرم و ســیراف بــه دریــای بــزرگ می‌ریــزد )حدودالعالــم  مایــل می‌شــود به‌ســمت شــهر 
مــن المشــرق الــى المغــرب: 59(. ابن‌بلخــی در ســدۀ 6 ه‍ــ.ق. این‌گونــه از شــهر کوار در مســیر شــیراز تا ســیراف 
كــوار، پنــج فرســنگ منــزل ســوم: خنیفقــان‏، پنــج  كفــره، پنــج فرســنگ. منــزل دوم:  یــاد می‌کنــد: »از شــیراز تــا 
ــاد، پنــج فرســنگ منــزل پنجــم: صمــكان، هشــت فرســنگ منــزل ششــم:  فرســنگ منــزل چهــارم: فیروزآب
كارزیــن، پنــج فرســنگ منــزل هشــتم، لاغــر، هشــت فرســنگ منــزل  هبــرك هفــت فرســنگ منــزل هفتــم: 
ــا ســیراف ســى فرســنگ« )ابن‌بلخــى،  ــران ت ك ــران، هشــت فرســنگ منــزل دهــم: چهــار منــزل، از  ك نهــم: 
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کوار در قرن 4 ه‍.ق. )ابن‌حوقل، 1992: 49(. نقشه 1. نقشۀ ولایت فارس با ترسیم موقعیت 

ــوَار« نامیــده و در بیــان  1374: 386(. یاقــوت حمــوی نیــز در قــرن 6 ه‍ــ.ق. بــا ذکــر اعــراب ایــن شــهر را »كُ
گفتــه بیــن ایــن شــهر و شــیراز ده فرســخ فاصلــه اســت )حمــوى، 1995: 486(. برطبــق  فاصلــۀ آن بــا شــیراز 
کــوار نیــز یکــی از آن‌هــا بــوده  کــه دروازۀ  گفتــۀ ابن‌بلخــی و جنیــد شــیرازى‏ در تذکــره، شــیراز 8 دروازه داشــته 
اســت )ابن‌بلخــى، 1374: 406؛ جنیدشــیرازی، 1364: 319(. صف‌ىالدیــن، عبدالمؤمــن بن‌عبد‌الحــق 
کــول اشــاره دارد و می‌نویســد: »... بغــدادى نیــز در قــرن 8 ه‍ــ.ق. در ذکــر دروازه‌هــای شــیراز بــه دروازۀ 
كُــول بــه ضمــۀ  كــول‏: محلــه‌ای در شــیراز... « )صف‌ىالدیــن‏، 1412: 1188(. یاقــوت می‌نویســد:  دروازه 
نیــز یکــی  كُــول: محلــه‌ای در شــیراز... )حمــوى، 1995: 495(. ابن‌تغــرى  اول و ســكون دوم. دروازه 
بستان‌الســیاحه  در  شــیروانى   .)229  :1392 بــردى،  )ابن‌تغــرى  نامیــده  کــول  ا  ر  شــیراز  دروازه‌هــای  از 
می‌نویســد: »کــوار بــر وزن جــوار بلوكــى اســت به‌جهــت‏ آثــار قــرب چهــل پــاره قریــه در اوســت، و آب و هوایــش 
گوینــد بهمــن بــن  گشــاده اســت.  كثــر دهاتــش  نیكوســت. در هفــت فرســخى شــیراز اتّفــاق افتــاده و اطــراف ا
كثــر آبــش از  كنــون ا اســفندیار بــر آب آن دیــار بنــدى بســته تــا آب بــالا آمــده و آن زمیــن قابــل عمــارت شــده. ا
كــوار خوب‏تــر از شــهر شــیراز اســت ‏)شــیروانى، ‏1253:  قناتســت. به‌اعتقــاد راقــم، هــواى بلــوك مرودشــت و 
كــه از شــیراز شــروع م‏ىشــد  کــوار می‌نویســد: »... تمــام ایــن راه‏هــا  470(. ابن‌بلخــی در اهمیــت راه و شــهر 
گذشــته‏ بــه »گــور« یــا »فیروز‌آبــاد« م‏ىرســید و در آنجــا راه قدیــم از ســمت راســت منشــعب شــده  كــوار  از 
کلیــدی در  بــه ســیراف م‏ىرفــت.« )ابن‌بلخــى، 1374: 459(. همین‌طــور حمــدالله مســتوفی از ایــن شــهر 
کــوار  کــه از شــیراز شــروع می‌شــد از  مســیر ارتباطــی بــا خلیج‌فــارس این‌گونــه یــاد می‌کنــد: »...تمــام راه‌هایــی 

گــور می‌رســید و از ســمت راســت منشــعب می‌شــد بــه ســیراف« )مســتوفی، 1389: 318(. گذشــته بــه 
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قاج( براساس متون  ح رود سکان )قره‌آ شر
ح رود ســکان پرداختــه شــده اســت. به‌عنــوان مثــال  درطــول عهــد اســامی در متــون مختلفــی بــه شــر
مقدســی در احسن‌التقاســیم بــه ذکــر نهر‌هــای فــارس پرداختــه، می‌نویســد: »...نهرهــاى مهــم آن، نهــر 
ــذان‏، نهــر رتیــن‏ نهــر اخشــین، نهــر ســكان‏، نهــر جرســیق،  شــیرین، نهــر شــادگان، نهــر درخیــده، نهــر خوب
كــر، نهــر فــرو آب، نهــر تیــزۀ. اینهاینــد رودخانه‏هــاى بــزرگ اینجــا« )مقدســی‏، 1361: 664(. ادریســی  نهــر 
در جایــی نیــز بــه ذکــر نهــر ســکان یــا قره‌آقــاج فعلــی پرداختــه و نوشــته: »....نهرســكان از روســتای رویجــان 
كــوار می‌رســد آنجــا را آب  ج می‌شــود زمین‌هــای زراعــی را آب می‌دهــد... ســپس بــه  در قریــه شــاذفری خــار
می‌دهــد و...« )ادریســی، 1409، ج 1: ‏422(. حافــظ ابــرو در توضیــح رود ثــکان می‌نویســد: »منبــع ایــن 
كــه معــروف بــه ماصــرم اســت ‏از اعمــال شــیراز، آب  كــه نــام او جنزویــه اســت و ناحیتــى را  رود از دیهــى اســت 
كازریــن و قیــر و ابــرز و لاغــر، ایــن نواحــى را آب دهــد  كــوار و خبــر و صمــكان‏ و  دهــد و همچنیــن مــ‏ىرود تــا 
و بعضــى از نواحــى ســیراف را آب دهــد و آخــر آن دیهــى اســت نــام او ثــكان و ایــن نهــر را بــدان بــاز خواننــد 
پــس میــان نجیــرم‏ و ســیراف ‏در دریــا افتــد، و در ولایــت فــارس هیــچ رود از ایــن پرفایده‌‌تــر نیســت« )حافــظ 

ابــرو، 1375: 142(.

معرفی پل کوار 
كرانــۀ خلیج‌فــارس منتهــی  كــه بــه  کــوار و در مســیر قدیمــی شــیراز-فیروزآباد  ایــن پــل در جنــوب شــهر 
بــر روی رودخانــۀ قره‌آقــاج )ســکان، ثــکان( قــرار  کــوار و  می‌شــد، در فاصلــۀ تقریبــی500 متــری شــهر 
دارد. طــول ســازۀ پــل 95 متــر و بــا احتســاب صفه‌ســازی ســمت جنــوب 115متــر اســت و 10/50متــر ارتفــاع 
گــذر زمــان و ناملایمــت و در ســایۀ  کــه در  دارد و از شــش دهانــه بــه ابعــاد مختلــف تشــکیل می‌شــده 
بی‌توجهی‌هــای اخیــر دو دهانــۀ میانــی ایــن پــل فــرو ریختــه. پایه‌هــا در جهــت بالادســت و پایین‌دســت 
كــه اشــکال آن‌هــا باتوجــه بــه شــالودۀ صخــره‌ای و بازســازی‌های  دارای موج‌شــكن‌های نوك‌تیــز اســت 
صورت‌گرفتــه، متفــاوت اســت. مصالــح مــورد اســتفاده، قطعــات ســنگ‌های طبیعــی بــه اشــكال و ابعــاد 
كنــارۀ  مختلــف و مــات ســاروج اســت. در قســمت انتهــای جنوبــی پــل و میانــۀ پایــه، متكــی بــه صخــرۀ 
ــه آن‌هــا در مواقــع  كــه دسترســی ب ــۀ انتهــای شــمالی پــل اتاقــی قــرار دارد  ــه و نیــز روی اولیــن پای رودخان
کــه ایــن  کــرد  كم‌آبــی از روی صخــره بســتر رودخانــه و توســط چنــد پلــه صــورت می‌گیــرد. می‌تــوان ادعــا 
اتاق‌هــا جهــت اطــراق و اســتراحت یــا اقامــت محافظــان پــل مــورد اســتفاده بــوده اســت. بررســی‌های 
کــه همگــی حکایــت از عمــر طولانــی ایــن پــل دارد و تمامــاً  گــواه چندیــن دوره مرمــت اســت  انجام‌شــده 
كــه در دوره‌هــای  بــر پیکــرۀ پــل قابل‌مشــاهده اســت. ظاهــراً بنــای اولیــۀ آن بــه دورۀ ساســانی تعلــق دارد 
ــل پــل امــکان عبــور مســتقیم  کــوه در مقاب بعــد بازســازی شــده اســت. در جهــت جنوبــی به‌علــت وجــود 
ــازی  ــا صفه‌س ــرف و ب ــار منح ــل را بالاجب ــی پ ــۀ جنوب ــمتی از نیم ــل قس ــن دلی ــته، به‌همی ــود نداش ــل وج پ
کــه  کرده‌انــد. عــرض دهانــۀ پــل 4 متــر و عــرض لبه‌هایــی  در قســمت پایانــی مســیر عبــور از پــل را همــوار 
درواقــع حکــم جان‌پنــاه را دارنــد در هــر طــرف 30 ســانتی‌متر و ارتفــاع ایــن جان‌پناه‌هــا نیــز در حال‌حاضــر 
کــه طــول هرکــدام از  تقریبــاً 40 ســانتی‌متر اســت. از ایــن پــل در حال‌حاضــر چهــار دهانــه باقــی مانــده 
کــه پایه‌هــای پــل بــر روی ســطح صخــره‌ای بســتر رودخانــه قــرار  آن‌هــا متفــاوت اســت، بــه این‌دلیــل 
کــف رودخانــه بــوده  گرفتــه اســت و در واقــع مــکان قرار‌گیــری پایه‌هــای پــل تابعــی از وضــع صخره‌هــای 
كــوار شــده اســت. طــول  اســت. چنیــن ســاختار و شــالوده‌ای، ســبب اســتحكام و مانــدگاری زیــاد پــل 
دهانــۀ اول پــل از ســمت شــمال 4/40 متــر طــول دهانــۀ دوم 4/80 متــر اســت، دو دهانــۀ میانــی پــل 
کــه در واقــع بزرگ‌تریــن دهانــه اســت برابــر بــا 6/60 متــر اســت. دهانــۀ  فروریختــه و طــول دهانــۀ بعــدی 
بعــدی نیــز 4/50 متــر طــول دارد. ارتفــاع موج‌شــکن‌ها در تمــام دهانه‌هــا تقریبــاً یکســان و به‌صــورت 
مــورب از بســتر رودخانــه بــالا آمــده و تقریبــاً هم‌ارتفــاع طاق‌هــای پــل هســتند. ارتفــاع ایــن موج‌شــکن‌ها 
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گــذرگاه پــل می‌تــوان  کــه بــا احتســاب 1/10 ضخامــت  کــف بســتر رودخانــه تــا زیــر طــاق اســت  9/40 متــر از 
کل ســازه را 10/50 دانســت )تصاویــر 8 تــا 16(. در ســاخت پــل به‌جهــت مقابلــه بــا جریــان آب  ارتفــاع 
کــه در بســتر رود‌خانــه قــرار داشــته،  و جلوگیــری از آســیب بــه پایــۀ میانــی از حوضچــه آرامــش طبیعــی 
کرده‌انــد و پایــۀ میانــی پــل را بعــد از ایــن حوضچــه ســاخته‌اند و بدون‌شــک درطــول تاریــخ  اســتفاده 
کــه تمامــاً بــر پیکــرۀ پــل قابل‌مشــاهده اســت، ولــی  چندیــن نوبــت پــل مــورد مرمــت قرارگرفتــه اســت 

گویــای معمــاری ساســانی اســت. تخته‌ســنگ‌های پایــۀ پــل 

کــوار در انتهــای تصویــر. تصویــر از ســمت جنــوب )نگارنــدگان،  کــوار به‌همــراه شــهر  تصویــر 8. قســمتی از پــل 
.)1396

کــوار از نمــای شــرقی، در ســمت راســت تصویــر اتاقــک نگهبانی شــمالی دیــده می‌شــود )نگارندگان،  تصویــر 9. پــل 
.)1396
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کوار. جان‌پناه‌ها با ملات ساروج ساخته شده است  )نگارندگان، 1396(. تصویر 12. نمایی از پل 

کوار از نمای جنوب‌غربی و مشرف بر اتاقک نگهبانی جنوبی )نگارندگان، 1396(. تصویر 10. پل‌ 

تصویر 11. اتاقک نگهبانی جنوبی پل )نگارندگان، 1396(.
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تصویر 13. نمای پل از سمت جنوب‌شرقی )نگارندگان، 1396(.

تصویر 14. اثر فعلی باقی‌مانده از پایۀ میانی پل )نگارندگان، 1396(.

تصویر 15. به‌علت قرارگیری صخره در سمت جنوب بالاجبار مسیر پل منحرف شده است )نگارندگان، 1396(.
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کــه بالاجبــار به‌جهــت دور زدن صخــره ســاخته شــده اســت )نگارنــدگان،  تصویــر 16. صفــه در ســمت جنــوب پــل 
.)1396

ذکر پل کوار در متون
جنــگ  ح  شــر و‏  کوخــان  هلا ســلطنت  دورۀ  در  فــارس  وقایــع  بیــان  در  شــیرازی  عبــدالله  شــهاب‌الدین 
کــوار  کــوار و نزدیکــی پــل  کــه در ســال 663 ه‍ــ.ق. در  قاضی‌القضــات شــرف‌الدین بــرای ســلطه بــر شــیراز 
کــرده: »...ســید بــا لشــکری بــه قصــد تصــرف شــیراز از حــدود شــبانکاره  خ داده، این‌گونــه از ایــن پــل یــاد  ر
اتابکــی  دیــوان  نایــب  کلجــه  و  بــود  باســطو  عهــده  بــه  شــیراز  شــحنگی  وقــت  آن  در  آمــد.  حرکــت  در 
ــم  ــپاه به ــوار دو س ک ــل  ــک پ ــد. نزدی ــرون آمدن ــلمان بی ــول و مس ــکری از مغ ــا لش ــاورت ب ــس از مش ــود. پ ب
رســیدند.. « ایــن حادثــه در رجــب ســال 663 واقــع شــد...« )آیتــی، 1346: 111(. زرکــوب شــیرازی نیــز 
کــرده اســت )زرکوب‌شــیرازی،  کــوار اشــاره  در قــرن 8 ه‍ــ.ق. در شــیرازنامه بعــد از ذکــر همیــن نبــرد بــه پــل 
کارری ســفرنامه‌نویس ایتالیایــی نیــز در اواخــر عهــد صفــوی در جریــان ســفر بــه شــیراز از   .)64 :1310
كاروانســراى2 پــل‏  کــرده »...طــى بیســت میــل راه در ظــرف هفــت ســاعت، بــه  کــوار این‌گونــه یــاد  پــل 
ــود. ضمــن توقــف و اســتراحت بارهــاى خیس‏شــده فــرش  ــور رســیدیم، دو میــل آخــر راه ســنگ‌فرش ب ك
گذشــته دوبــاره بــه راه افتادیــم. جــاده  كردیــم و روز سه‏شــنبه یــك ســاعت از شــب  و اثــاث را خشــك 
كاروانســراى بیــگ آقــا رســیدیم، همــان مقــدار دیگــر راه  كوهســتانى بــود، دوازده میــل دیگــر طــى شــد، بــه 
ع آفتــاب بــه شــیراز وارد شــدیم )جملــك‌ىاررى، 1348: 177(. حســن فســایی نیــز در  رفتیــم تــا هنــگام طلــو
ح نبــرد قاضی‌القضــات شــرف‌الدین بــا مغــولان  فارســنامۀ ناصــری از ایــن پــل نــام بــرده و بعــد از ذکــر شــر
کنــون بــه پــل فســا )در ادامــه در خصــوص ایــن پــل بحــث خواهــد  کــه ا کــوار  گفتــه ایــن نبــرد درکنــار پــل 

خ داده اســت )فســایى، 1382، ج‏ 1: 267(. شــد( شــهرت یافتــه، ر

بحث و تحلیل
کثــر جغرافیا‌نویســان هم‌پــای هــم از  گفــت، درطــول عهــد اســامی ا در ریشه‌شناســی نــام ایــن شــهر بایــد 
کرده‌انــد. در حال‌حاضــر نیــز مــردم محلــی از هــر ســه نــام اســتفاده  کــور اســتفاده  کــول و  کــوار،  نام‌هــای 
ــا  کــه همان ــد به‌ســراغ قدیمی‌تریــن منبــع موجــود رفــت  ــام اولیــۀ شــهر بای ــه ن ــرای دســت‌یابی ب می‌کننــد. ب
کــرد  گــوار یــاد شــده اســت. پــس می‌تــوان ادعــا  کارنامــه اردشــیر بابــکان اســت و در طــی آن از ایــن شــهر بــا نــام 
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کاف تبدیــل شــده و در نتیجــه  گاف بــه  کــه بعــد از ورود اســام و در جریــان معرب‌ســازی نام‌هــای ایرانــی، 
ــی،  ــه ادریس ــان از جمل ــن از جغرافیانویس ــد ت ــه چن کمااین‌ک ــت،  ــهر اس ــن ش ــرای ای ــری ب ــام صحیح‌ت ــوار ن كُ
ــی،4 ابن‌حوقــل  ــا یعقوب گوی ــان تمــام جغرافیانویســان  ــد. می کرده‌ان ــوار معرفــی  كُ ــی و... ایــن شــهر را  یعقوب
ــا  ــام ایــن شــهر را ب ــا نــگاه بــه ریشــۀ پارســی ن ــام ایــن شــهر داشــته و ب و یاقــوت درســت‌ترین برداشــت را از ن
کــه بســیار  كُــول دانســته  ذکــر اِعــراب آورده‌انــد. همین‌طــور یاقــوت حمــوی نیــز بــا ذکــر اِعــراب، ایــن شــهر را 
گــور از قریــه‌ای بــه نــام بخــر  کــه اصطخــری در ذکــر مســافت‌های شــیراز تــا  گفتیــم  كُــوار نزدیــک اســت.  بــه 
نــام می‌بــرد. همین‌طــور ابن‌حوقــل نیــز از قریــه‌ای بــه نــام نخــذ در ایــن میــان نــام می‌بــرد، اصطخــری در 
كــوار اســت«  كــوار فاصلــه پرتــاب یــک تیــر اســت و ایــن قریــه مــکان تقســیم آب  اینبــاره می‌نویســد: »از بخــر تــا 
كــوار فاصلــه پرتــاب یــک تیــر اســت و مــکان  )اصطخــری، 1368: 128(. ابن‌حوقــل نیــز می‌نویســد از نخــذ تــا 
کاتــب یــک مــکان بــوده  كــوار اســت )ابن‌حوقــل، 1992: 249(. می‌تــوان دریافــت هــدف هــردو  تقســیم آب 
ــه  ــرد ایــن قری کارک ــر اهمیــت و  ــام به‌معنــای تفــاوت ایــن دو مــکان از هــم نیســت. در ذک اســت و تفــاوت ن
کــه از بنــد بهمــن به‌واســطۀ یــک  ــوده  ــه برســر راه آبــی ب کــه ایــن قری ــرد  ک کیــد  ــوان تأ ــا نخــذ( می‌ت )بخــر ی
کــه  کــوار می‌رســیده و درواقــع ایــن قریــه وظیفــۀ مدیریــت آبــی را داشــته  کانــال بــه شــهر  قنــات و بعــد از آن 
کشــاورزی ایــن شــهر می‌رســیده اســت. جمشــید صداقت‌کیــش در  کــوار و زمین‌هــای  از بنــد بهمــن بــه شــهر 
گذاشــته شــد«  کــوار در ســال ۵۰۰ م. توســط قبــاد اول ساســانی بنیــان  کــوار زمــرد فــارس می‌نویســد: »...شــهر 
)صداقت‌کیــش، 1388: 85(. صداقت‌کیــش در ادامــه بــه معایــب ایــن ادعــا اذعــان دارد و می‌نویســد: 
و  پیش‌ازتاریــخ  باســتانی  تپه‌هــای  و  شهرســتان  ایــن  در  به‌جا‌مانــده  هخامنشــی  کاخ‌هــای  آثــار  »البتــه 
کــه بســیار بیشــتر از زمــان قبــاد ساســانی، منطقــۀ  همچنیــن بنــای ســد تاریخــی بنــد بهمــن نشــان می‌دهــد 
کــه از منابــع مهــم تأمیــن غــات و  کــوار ســکونتگاه و البتــه ناحیــه‌ای آبــادان و حاصل‌خیــز بــوده اســت 
گــور، خاســتگاه و نخســتین پایتخــت  میوه‌جــات در ایــران بــوده اســت. البتــه به‌دلیــل هم‌جــواری بــا شــهر 
ساســانیان و قرارگرفتــن در مســیر بنــدر ســیراف بــه شــمال از راه‌هــای اصلــی ارتباطــی ایــران از لحــاظ نظامــی 
ــه: »...  ک ــکان آمــده اســت  کارنامــه اردشــیر باب ــوده اســت )صداقت‌کیــش، 1388: 85(. در  و اقتصــادی ب
کــرد ...« )کارنامــه اردشــیر بابــکان، 1378(، پــس می‌بایســت  گســیل  گــوار  اردشــیر خواســته و زر و ســیم بــه 
کــه قبــل از  کــرد  بســیار پیش‌تــر از قبــاد ساســانی ایــن شــهر پایه‌گــذاری شــده باشــد. حتــی می‌تــوان ادعــا 
گــر ایــن شــهر قبــل از اردشــیر وجــود نداشــته، چگونــه  کــه ا اردشــیر نیــز ایــن شــهر وجــود داشــته اســت، چرا
کــه اردشــیر خواســته و زر و ســیم بــه ایــن شــهر بفرســتد؟! به‌عبــارت دیگــر می‌بایســت شــهری  ممکــن بــوده 
کمــک شــاهانه از قبــل تأســیس شــده باشــد! حســن فســایی در فارســنامه  ــا ایــن نــام بــرای دریافــت ایــن  ب
ــا  ــل فس ــان پ ــه هم ک ــوار  ک ــل  ــار پ ــگ درکن ــن جن ــد ای ــولان می‌نویس ــات و مغ ــگ قاضی‌القض ــر جن ــد از ذک بع
کــرده،  کــه فســایی در این‌‌مــورد اشــتباه  ــا بررســی متــون می‌تــوان به‌روشــنی دریافــت  خ داده، امــا ب اســت ر
گفتــۀ میرخوانــد در روضةالصفــا پــل فســا در ســه فرســخی شــیراز قــرار دارد: »...مقــارن ورود  کــه برطبــق  چرا
او میــرزا ابراهیــم، از جانــب امنــاى دولــت از اصفهــان بــه مهمــان‏دارى وارد بندرعبــاس شــده از راه طــارم و 
داراب و فســا چــون نزدیــك پــل‏ فســا ســه فرســخى شــیراز رســیدند... )هدایــت، 1339: 484(. همچنیــن 
كــه آن را پــل‏  در آثار‌العجــم می‌خوانیــم: »... از شــیراز حركــت نمــوده، ســه فرســنگ آمــده، بــه پلــى رســیدم 
فســا م‏ىنامنــد. از ایــن پــل، راه منقســم م‏ىشــود بــه دو راه: یــك راه مــ‏ىرود به‌ســمت فســا و وجــه تســمیۀ 
كــوار« )فرصت‌شــیرازی، 1377:  آن بــه پــل فســا از همیــن جهــت اســت و یــك راه دیگــر م‏ىرونــد به‌ســمت 
كیلومتــرى( جنــوب  كــوار به‌مســافت نــه فرســنگى )قریــب 54  26(. در اقلیــم پــارس نیــز آمــده: »... بلــوك 
‌شــرقى شــیراز اســت و چــون از شــیراز بــه پــل‏ فســا برونــد، راه بــه دو قســمت میشــود؛ آنكــه به‌جانــب راســت 
كــه از پــل‏ فســا بگذرنــد بــه دوراهــى  كیلومتــر  كــوار و فیروزآبــاد و خفــر و جهــرم اســت، قریــب 14  مــی‌رود جــادّه 
كــوار و فیروزآبــاد می‌رونــد«  مجــدّدى می‌رســند ازجانــب چــپ بســوى خفــر و جهــرم و از جانــب راســت بطــرف 
کــوار در 9 فرســنگی شــیراز قــرار دارد، درصورتی‌کــه برطبــق متــون، پــل فســا  )مصطفــوی، 1375: 83(. پــل 
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کــوار می‌رفــت  ــه فســا مــی‌رود و راه دیگــر به‌ســمت  کــه یــک راه آن ب در 3 فرســنگی شــیراز و برســر دوراهــی 
کــوار باشــد. قــرار داشــته اســت. پــس برخــاف ادعــای فســایی، پــل فســا نمی‌توانــد پــل 

نتیجه‌گیری
کــه داشــته  کــوار از دیربــاز به‌ســبب نقــش و اهمیــت بین‌راهــی  کــه شــهر  گفتــه شــد، پیداســت  از آنچــه 
کــه در ارتبــاط  کــوار و همچنیــن بنــد بهمــن و ســازۀ وابســته بــه آن از آنجا موردتوجــه بــوده اســت. پــل 
کــه اساســاً شــهر  مســتقیم بــا ایجــاد و بقــای شــهر بوده‌انــد، بدون‌تردیــد از قدمــت یکســانی برخوردارنــد؛ چرا
کــه عامــل آب از  کــوار شــهر بین‌راهــی بــوده و به‌جهــت ایجــاد ارتبــاط بــا خلیج‌فــارس ســاخته شــده و از آنجا
اصلی‌تریــن عوامــل موردنیــاز هــر شــهر بــرای شــکل‌گیری و بقاســت، بدون‌شــک بنــد بهمــن و ســازۀ وابســته 
کــوار  ــا تاریخ‌گــذاری پــل  کــوار ســاخته شــده اســت. در رابطــه ب بــه آن نیــز از آغــاز پایه‌گــذاری و ایجــاد شــهر 
کــه ایــن پــل  کــرد  گفــت بــا توجــه بــه تخته‌ســنگ‌های تراش‌خــوردۀ پایه‌هــای پــل می‌تــوان ادعــا  بایــد 
در ابتــدا در عصــر ساســانی ســاخته شــده اســت. همچنیــن بــا نگاهــی ســطحی بــه ســازۀ پــل در قســمت 
موج‌شــکن‌ها، آثــار مرمــت به‌وضــوح دیــده می‌شــود و باتوجــه بــه قدمــت بســیار زیــاد پــل، بدون‌شــک 

ــت. ــه اس گرفت ــرار  ــت ق ــه و مرم ــته موردتوج ــه داش ک ــی  ــبب اهمیت ــرات به‌س ــخ به‌ک ــول تاری درط

پی‌نوشت

کــوار شهریســت در ده فرســخی شــیراز و در ســمت چــپ رود ســکان قــرار دارد )ابن‌بلخــی،  1. ابــن بلخــی در ایــن مــورد می‌نویســد: »...گــوار یــا 
.)410 :1374

کیلومتــری پــل و در مجــاورت جــاده  کمتــر از یــک  کــوار و در فاصلــۀ  کاروانســرایی در شــهر  گفتــۀ مــردم محلــی تــا چنــدی پیــش  2. بر‌طبــق 
کامــل محــو شــده اســت. کــه بــر اثــر ســاخت و ســاز‌های یکــی دو دهــه اخیــر ایــن بنــا به‌صــورت  کــوار بــه فیروز‌آبــاد وجــود داشــته  فعلــی 

. .3

کرده است. كُوار ثبت  که یعقوبی نیز با ذکر اعراب این شهر را  گفتیم   .4
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چکیده 
ســطح آب دریــای خــزر به‌عنــوان بزرگ‌تریــن دریاچــۀ روی زمیــن از تغییــرات و نوســانات زیــادی برخــوردار 
ــا بخش‌هایــی  ــه ی ــر آب رفت ــه زی ــا، زمین‌هــای پســت بســیاری ب ــر ســطح آب ایــن دری ــا تغیی ــوده اســت. ب ب
ــطح  ــرات س ــوص تغیی ــه درخص ک ــی  ــات فراوان ــود مطالع ــا وج ــده‌اند. ب ج ش ــار ــق از آب خ کم‌عم ــواحل  از س
کشــتیرانی،  آب دریــای خــزر انجــام شــده، اطلاعــات چندانــی از داده‌هــای تاریخــی در حــوزۀ دریانــوردی، 
کشــتیرانی در دریــای  تجــارت دریایــی و بنــادر تاریخــی ایــن دریــای بســته وجــود نــدارد. دریانــوردی و 
مازنــدران از قدمــت چندانــی برخــوردار نبــوده و بــه ســده‌های اخیــر محــدود می‌شــود. در منابــع جغرافیــای 
کشــتیرانی در دوره‌هــای پیــش از صفویــه دیــده  تاریخــی درمــورد دریــای خــزر، خبــری از دریانــوردی و 
کالاهــای  ــرار شــده و  ــزار و ایــران برق ــادر ت کشــتی‌های تجــاری بیــن بن نمی‌شــود. از دورۀ قاجــار، رفت‌وآمــد 
تجــاری بیــن بنــادر روســی از طریــق رودخانــۀ ولــگا بــا بنــادر ایرانــی انزلــی، سرمشــهد و آشــوراده تجــارت 
می‌شــد. به‌جــز اشــارات انــدک جهانگــردان و مورخیــنِ ایــن عصــر، اطلاعــات چندانــی درمــورد ســاختار 
کشــتی‌ها در اختیــار نیســت. در دهــۀ اخیــر بــا تغییــر ســطح آب دریــای خــزر و پائیــن رفتــن ســطح آب،  ایــن 
کشــتی از جنــس الــوار  کشــتی‌های تاریخــی ایــن دریاچــه آشــکار شــده اســت. شناســایی چندیــن  تعــدادی از 
کشــتی‌های  چوبــی در ســواحل تالــش، رودســر، نــکا و خلیج‌گــرگان، اطلاعــات باارزشــی درخصــوص ســاختار 
کــه براســاس پژوهــش میدانــی و مطالعــۀ  تاریخــی و کشــتیرانی دریــای خــزر ارائــه خواهــد داد. در ایــن نوشــتار 
کــه به‌واســطۀ تغییــرات ســطح آب  کشــتی‌های تاریخــی  ــه‌ای فراهــم شــده اســت، ضمــن معرفــی  کتابخان
دریــا پدیــدار شــده‌اند، فقــدان نمونه‌هــای قدیمی‌تــر در ایــن دریــای بســته به‌دلیــل نبــود بادهــای موســمی، 
جهــت حرکــت نامنظّــم امــواج، نبــود تمدن‌هــای هم‌جــوار و به‌تبــع آن فقــدان مســیرهای تجــاری دریایــی، 

گرفــت. پیــش‌روی و پــس‌روی متنــاوب آب دریــا و دیگــر عوامــل مــورد مطالعــه قــرار خواهــد 
کشتی مغروق. کشتی‌های تاریخی،  کلیدواژگان: تغییرات سطح آب دریا، دریای خزر، 

مطالعۀ نواسانات سطح آب دریا و تأثیر آن بر بنادر تاریخی، 
کشتیرانی و دریانوردی دریای خزر )مازندران(

Iحسین توفیقیان

)صص: 64 - 49(
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مقدمه
کــه در حدفاصــل رشــته‌کوه البــرز و دریــای  شــمال ایــران دربرگیرنــدۀ جل`گــه‌ای سرســبز و باریــک اســت 
گرفتــه اســت. جریــان تنــد رودخانه‌هــا از یک‌ســو و تغییــرات ســطح آب دریــای خــزر ازســوی دیگــر  خــزر قــرار 
به‌شــدت جلگه‌هــای ســاحلی را تحت‌تأثیــر قــرار داده و رســوب‌گذاری در ایــن منطقــه را به‌طــور چشــمگیری 

افزایــش داده اســت. 
ســطح آب دریــای خــزر به‌دلیــل بســته بــودن همــواره دچــار تغییــرات اساســی بــوده و از 5000 ســال قبــل 
کمینــۀ ســطح  کنــون  تــا عصــر حاضــر از 35- تــا 20- متــر متغیــر بــوده اســت. از بــدو شــکل‌گیری ایــن دریــا تا
آب آن بــه 113- متــر و بیشــینۀ آن بــه 50+ متــر رســیده اســت )Naderi Beni et al., 2013: 13(. ایــن 
کــه بــه ایــن دریاچــه می‌ریخته‌انــد،  کــه ارتبــاط مســتقیم بــا میــزان آب رودخانه‌هایــی داشــته  تغییــرات 
 .)37-56  :1394 )قمری‌فتیــده،  اســت  داشــته  آن  پیرامــون  انســانی  اســتقرارهای  در  به‌ســزایی  تأثیــر 
گرچــه ســواحل ایــن دریــا بســیار حاصل‌خیــز بــوده و درطــول تاریــخ زمینــۀ جــذب جوامــع انســانی بــوده  ا
 Parkington, 2004; Klein et al., اســت )ارلندســون و فیتزپاتریــک، 2006؛ ارلندســون و مــوس، 2001؛
ــار تاریخــی  کندگــی آث Wenke & Olszewski, 2007: 152-155 ;2004(، امــا فاصلــۀ معنــاداری بیــن پرا
کــه امــروزه نیــز پیشــروی آب دریــا بناهــای  و ســواحل امــروزی ایــن دریــا وجــود دارد )تصویــر 1(. همان‌گونــه 
ــیاری از  ــن بس ــر آب رفت ــه زی ــث ب ــا باع ــروی آب دری ــز پیش ــته نی گذش ــد، در  ــب می‌کن ــاحلی را تخری ــی س بتن
ــا خــط ســاحل ‌شــده  ــار بشــری ب ــاد آث ــۀ زی ــا به‌هنــگام پســروی باعــث فاصل محوطه‌هــای تاریخــی شــده و ی
کــه به‌واســطۀ پیشــروی و یــا پســروی آب دریــا در اعمــاق  گذشــتۀ انســان  اســت. چــه بســیار آثــار زیــادی از 
گرفتــه باشــند یــا امــروزه به‌فاصلــۀ زیــادی از خــط ســاحلی در زیــر امــاح جلگه‌هــای پیرامــون دریــا  آب قــرار 
کشــتی‌های تاریخــی به‌گل‌نشســته  مدفــون شــده باشــند. ایــن واقعیــت علمــی درمــورد بنــادر تاریخــی و 
نیــز صــدق می‌کنــد و فقــدان بنــادر تاریخــی قبــل از ســدۀ پانزدهــم م. در ســواحل دریــای خــزر می‌توانــد 
کــه احتمــالًا بســیاری از بنــادر تاریخــی و  ارتبــاط منطقــی بــا تغییــرات ســطح آب داشــته باشــد؛ بدیــن معنــی 

. )Rucevska and Simonett, 2012: 4(کلی دریای خزر و محیط پیرامون آن تصویر 1. چشم‌انداز 
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کشــتی‌های تاریخــی به‌دلیــل پیشــروی و یــا پســروی آب دریــا در عمــق آب واقــع شــده‌اند یــا به‌فاصلــه از  یــا 
گردیده‌انــد. در دهــۀ اخیــر به‌دلیــل نوســانات ســطح  خــط ســاحلی در زیــر رســوبات رودخانه‌هــای مدفــون 
کشــتی‌های تاریخــی ســر از آب بیــرون آورده و امــروزه در خــط ســاحلی بــه چشــم  آب دریــای خــزر تعــدادی از 
می‌خورنــد. در ایــن مقالــه ضمــن مطالعــۀ تغییــرات ســطح آب دریــای خــزر بــه تأثیــرات ایــن پدیــده بــر بنــادر 

کشــتیرانی و دریانــوردی ایرانیــان باســتان در ایــن دریــای بســته خواهــد پرداخــت.  تاریخــی، 

دریای مازندران: موقعیّت جغرافیایی و وضعیت طبیعی
اســت  آبــی  پهنــه‌ای  دریــای خــزرن )احمدی‌پــور، 1387: 54 37(  یــا  مازَنــدَران  دریــای  خَــزَر،  دریــای 
کــه از جنــوب بــه ایــران، از شــمال بــه روســیه، از غــرب بــه روســیه و جمهــوری آذربایجــان و از شــرق بــه 
گــرگان و دریــای تبرســتان از  جمهوری‌هــای ترکمنســتان و قزاقســتان محــدود می‌شــود. دریــای هیــرکان/ 
گرچــه بــرای ایــن دریاچــه، نام‌هــای بســیاری عنــوان شــده اســت  دیگــر نام‌هــای ایــن دریــای بســته اســت، ا

)رضــا، 1387: 36-14؛ 1365: 95-114(.
دریــای  کوچک‌تریــن  گاهــی  و  جهــان  دریاچــۀ  بزرگ‌تریــن  طبقه‌بنــدی  در  گاهــی  کــه  خــزر  دریــای 
کــرۀ زمیــن جــای می‌گیــرد، بزرگ‌تریــن پهنــۀ آبــی محصــور در خشــکی اســت. طــول آن حــدود  خودکفــای 
کیلومتــر اســت. ســطح ایــن دریــا، پایین‌تــر از ســطح  کیلومتــر و عــرض آن بیــن ۱۹۶ تــا ۴۳۵  ۱۰۳۰ تــا ۱۲۰۰ 
ــزار  ــدود ۷ ه ــا ح ــاحلی دری ــط س ــت. خ ــا اس ــطح دری ــر از س ــر پایین‌ت ــا ۲۸ مت ــون 26/5 ت کن ــای آزاد و ا دریاه
کیلومترمربّــع )یــک و نیــم برابــر خلیج‌فــارس( و حجــم آب آن نیــز  کیلومتــر، مســاحت آن ۳۷۱ تــا ۳۸۶ هــزار 

ــر مکعــب اســت. کیلومت  ۷۸۷۰۰
کــه اقیانــوس آرام را بــه اقیانــوس اطلــس متصــل  گذشــته، بخشــی از دریــای تتیــس بــود  دریــای خــزر در 
می‌کــرد. از حــدود ۵۰ تــا ۶۰ میلیــون ســال پیــش به‌تدریــج راه ایــن دریــا ابتــدا بــه اقیانــوس آرام و ســپس بــه 
اقیانــوس اطلــس بســته شــد )بریمانــی، 1355: 66(. در ســال ۱۹۵۲م. شــوروی رود دُن و ولــگا را بــا ایجــاد 
ــای آزوف و  ــه دری ــای خــزر ب ــد از دری کوچــک بتوانن کشــتی‌های  ــا  ــد داد ت ــه هــم پیون آب‌راهــی مصنوعــی ب

دریــای ســیاه برونــد. بدین‌ســان دریــای خــزر دوبــاره بــه دریاهــای آزاد راه یافــت.
کم‌عمــق اســت؛ به‌طوری‌کــه تنهــا نیم‌درصــد آب دریــا در یک‌چهــارم  قســمت شــمالی ایــن دریــا بســیار 
کمتــر از ۵ متــر اســت. حــدود ۱۳۰ رودخانــه بــه ایــن  شــمالی دریــا قــرار دارد و عمــق آن به‌طــور میانگیــن 
کــه  کــه بیشــتر آن‌هــا از شــمال‌غربی بــه دریــا می‌پیوندنــد. بزرگ‌تریــن آن‌هــا رود ولــگا اســت  دریــا می‌ریزنــد 
ــرک  ــورا ۱۳، ات ک ــای خــزر می‌کنــد. رودهــای  ــر مکعــب آب را وارد دری کیلومت هرســال به‌طــور میانگیــن ۲۴۱ 
کیلومتــر مکعــب آب را ســالانه وارد دریــا می‌کننــد )افشار‌سیســتانی، 1376: 2  ک ۴  8/5، اورال 8/1 و ســولا

ــر 2(. ـ221(، )تصوی
۸۱٪ آب ورودی خــزر را رود عظیــم ولــگا تأمیــن می‌کنــد. عمــق آن از شــمال بــه جنــوب افزایــش می‌یابــد 
کمتــر از ۱۰ متــر، در بخــش میانــی بیــن ۱۸۰ تــا ۷۸۸ متــر  و میانگیــن ژرفــای ایــن دریاچــه در ناحیــۀ شــمالی، 
کنــارۀ ایــران را تشــکیل می‌دهــد بــه ۹۶۰ متــر و تــا ژرفــای ۱۰۲۵ متــری نیــز  کــه آب‌هــای  و در بخــش جنوبــی 
گــزارش شــده ‌اســت. جهــت جریــان آب ایــن دریاچــه از ســمت شــمال‌غربی  در ناحیــۀ جنوبــی ایــن دریاچــه 

بــه جنوب‌شــرقی اســت )عجــم، 1383(.

آب و هوا و بادهای دریای مازندران
جغرافیایــی  عــرض  دو  ایــن  دارد.  قــرار  عرض‎شــمالی   ‎‎47˚13 وَ   ‎‎36˚  34َ مدارهــای  میــان  خــزر  دریــای 
كــه یكــی از شــمال آفریقــا و دیگــری از جنــوب اوكرایــن یعنــی ناحیه‌هایــی  هم‌عــرض دومــداری هســتند 
ــزر  ــای خ ــای دری گرم ــاف  ــه، اخت ــد؛ در نتیج ــد، می‌گذرن ــراوان دارن ــاوت ف ــا آن تف ــا ب گرم ــزان  ــر می ــه ازنظ ك
گســتردگی زیــاد آن از شــمال بــه جنــوب مشــخص شــده‌ اســت. بــه همین‌ترتیــب، اختــاف ژرفــای  برحســب 
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تصویــر 2. نقشــۀ دریــای خــزر و تقســیم‌بندی بخش‌هــای داخلــی دریــا به‌همــراه محــدودۀ حوضــۀ آبریــز )بــا 
خط‌چیــن نشــان داده شــده اســت(، )لاهیجانــی و همــکاران، 1389: شــکل 1(

ــا ســهیم هســتند. درحقیقــت  گرم ــز در ایجــاد ایــن اختــاف  ــی نی ــزی و جنوب آب حوضه‌هــای شــمالی، مرك
كمتــر از دو حوضــۀ دیگــر به‌نظــر می‌رســد. در تابســتان، آب  گرمــا در آب‌هــای حوضــۀ شــمالی  نفــوذ میــزان 
ــزی و  ــای مرك ــه در حوضه‌ه ــود، درحالیك‌‌ ــرد می‌ش ــرعت س ــن س ــه همی ــز ب ــتان نی ــرم و در زمس گ ــرعت  به‌س

ــد.  ــودۀ آب دارد و هــوا بســیار معتــدل باقــی می‌مان ــر ت كمــی ب ــی، حــرارت خورشــید نفــوذ  جنوب
گفــت: جهــت و ســرعت بــاد دریــای خــزر بســتگی بــه وضــع زمیــن  درمــورد عنصــر اقلیمــی بــاد می‌تــوان 
ــون  گ گونا ــای  ــاوت آن در فصل‌ه ــری و تف ــار بارومت ــا، فش ــكی و دری ــای خش گرم ــزان  ــاف می ــواحل، اخت س
دارد. هنــگام زمســتان بادهــای ســرد در نواحــی شــمالی روســیه بــا شــدّت به‌ســمت جنــوب پاییــن می‌آینــد و 

در ایــن ســمت بــا برخــورد بــه رشــتهك‌وه البــرز متوقّــف می‌شــوند. 
ع جریــان منظّــم یــا اصلــی و نامنظّــم دارد. بــاد نخســت، از ســامانۀ  بادهــای دریــای مازنــدران دو نــو
ــس از  ــرب و پ ــوی غ ــی به‌س ــۀ میان ــمال، در حوض ــه ش ــوب ب ــرقی از جن ــۀ ش کران ــرده و در  ک ــروی  ــی پی معیّن
ــی به‌ســوی  ــۀ جنوب کران کرانه‌هــا به‌ســوی جنــوب ســرازیر می‌شــود و در  ــی در همــۀ  ــۀ غرب کران ــه  رســیدن ب
ع دوّم در جهــات مختلــف و نامشــخّص اســت )افشار‌سیســتانی، 1376:  شــرق حرکــت می‌کنــد. بــاد نــو

.)229
ــی در  ــاد همــراه اســت. در انزل ــا وزش ب روی دریــای خــزر به‌ســبب فراوانــی واچرخندهــا بیشــتر اوقــات ب
گــرم ســال جهــت بــاد شمال‌شــرقی اســت و در فصــل ســرد ایــن جهــت از جنوب‌غربــی تــا شــمال‌غربی  فصــل 
تغییــر می‌یابــد، امّــا در رشــت و بابلســر جهــت بــاد غالــب درطــول ســال غربــی و در رامســر جهــت بــاد غالــب در 

گــرم شــرقی و در فصــل ســرد ســال شــمال‌غربی اســت. فصــل 
كــه بــر اثــر  كم‌فشــار حرارتــی روی فــات ایــران باعــث فراوانــی مؤلفــۀ شــرقی بــادی اســت  وجــود یــك مركــز 
كرانــۀ شــرقی خــزر، بــاد غالــب نیمــۀ ســرد  كــه خــود ایــن مؤلفــه در  دامنــۀ پرفشــار آســیایی به‌وجــود می‌آیــد 
كرانه‌هــای دریــای خــزر دیــده می‌شــود، پرفشــار آزور  كــه در شــمال‌غربی  ســال اســت. ســبب وزش بادهایــی 
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كرانــۀ جنوبــی دریــای خــزر در فصل‌هــای  گــرم ســال اســت، درحالیك‌ــه در  كــه بیشــتر بــاد غالــب نیمــۀ  اســت 
ــاد  ــذا ب ــه ایــن ســمت اســت. ل ــۀ پرفشــار آزور و قطبــی ب كشیده‌شــدنِ زبان ــب به‌ســبب  ــاد غال ســرد، وجــود ب
كرانه‌هــای ایــن دریــا تفــاوت چشــمگیری دارد. مؤلفه‌هــای نیمــۀ  غالــب در ســاحل ایرانــی خــزر بــا ســایر 
كــه در زمســتان از قــدرت زیــادی برخــوردار  شــمالی دریــای خــزر از آنتی‌ســیكلون آســیایی ناشــی می‌شــود 
كــه بــا هــوای بســیار ســرد و ســنگین ایــن ناحیــه، یخبنــدان شــدیدی هــم ملاحظــه  و بدین‌ســبب اســت 
می‌گــردد. ایــن امــر موجــب می‌شــود تــا نوســان حرارتــی نیمــۀ شــمالی دریــای خــزر بســیار زیــاد شــده و 
ــه به‌هنــگام اســتقرار یــك  كافــی نداشــته باشــد، درحالیك‌ ــی بهــرۀ  ــل نشســت تدریجــی هــوا از بارندگ به‌دلی
مركــز فشــار زیــاد روی دریــای خــزر، جهــت بــاد در ســواحل شــمال ایــران شــمالی می‌گــردد و به‌ســبب نشســت 
كافــی از  كــه رطوبــت  گرایــی به‌وجــود آمــده و هوایــی  هــوا روی دریــا در ســواحل جنوبــی خــزر، یــك حالــت وا
گرفتــه، به‌طــور مكانیكــی روی دامنه‌هــای شــمالی البــرز صعــود می‌کنــد، بــا بالاتــر رفتــن منبســط و ســرد  دریــا 

ــاد بارندگــی میك‌نــد. ــرده و ایج كــم حاصلك‌ می‌شــود، رطوبــت موجــود در هــوا ترا
فقــدان بادهــای موســمی در دریــای خــزر می‌توانــد یکــی از مهم‌تریــن عوامــل عــدم توجّــه مردمــان ایــن 
خطّــه بــه دریانــوردی درطــول تاریــخ بــوده و شــاید ایــن خــود دلیــل تاریــخ نه‌چنــدان طولانــی دریانــوردی 
گام‌هــا درراســتای  کــه نخســتین  در خــزر باشــد. تنهــا از دوران صفــوی و حــدود پانصدســال پیــش اســت 
بــه شــهادت تاریــخ و  البتــه  کشــتیرانی در بزرگ‌تریــن دریاچــۀ جهــان برداشــته می‌شــود.  دریانــوردی و 
ــای  ــا بادبان‌ه ــوده و ب ــوردار نب ــی برخ ــی چندان ــوی از بزرگ ــتی‌های دورۀ صف کش ــی،  ــع تاریخ ــاس مناب براس
کشــتیرانی ســاحل بــه ســاحل بوده‌انــد )دالاوالــه، 1348: 177-169(. برخــاف  کوچــک، تنهــا قــادر بــه 
از مهم‌تریــن  بــزرگ بشــری  بادهــای موســمی درکنــار حضــور تمدّن‌هــای  دریــای خــزر در خلیج‌فــارس، 
کشــتیرانی اســت. در ایــن خلیــج، از ابتــدای زمســتان تــا آخــر بهــار،  گســترش دریانــوردی و  عوامــل ایجــاد و 
کشــتی‌های بادبانــی از هنــد و آفریقــا بــه خلیج‌فــارس اســت؛  بــاد از جنــوب بــه شــمال مــی‌وزد و مناســب ســفر 
نیــز از ابتــدای تابســتان تــا آخــر پاییــز هــم بــاد از شــمال بــه جنــوب ‌وزیــده و موســم ســفر از خلیج‌فــارس 
گردیــده تــا مردمــان پیرامــون  کالا ســبب  بــه هنــد و آفریقــا اســت. ایــن زمینــۀ مســاعد و بازارهــای بــزرگ 
کــرده و  خلیج‌فــارس بــا اســتفاده از الــوار درختــان آفریقایــی، اقــدام بــه ســاخت لنج‌هــای اقیانوس‌پیمــا 

ــی شــرق آســیا مرتبــط ســازند.  ســواحل ایــران را بــه ســواحل هنــد، شــرق آفریقــا و حتّ
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کــه از هزاره‌هــای قبــل از میــاد تــا بــه امــروز در جریــان بــوده  امّــا ایــن تجــارت پررونــق خلیج‌فــارس 
گســترش نیافتــه اســت.  ــدران به‌وجــود نیامــده و  ــای مازن اســت، در بزرگ‌تریــن دریاچــۀ جهــان یعنــی دری
کشــتی از الــوار چــوب در ســواحل جنوبــی خــزر فرصــت نــادری اســت بــرای مطالعــۀ  کشــف چنــد  مع‌الوصــف 
کشــتی‌های تاریخــی، مســیرها و بندرهــای تاریخــی پیرامــون دریــای خــزر و امتعــۀ مــورد تجــارت در  ســاختار 

ســده‌های متأخــر. 

وضعیت نوسانات آب دریای مازندران درطول زمان
ابن‌فقیــه  و  ه‍ــ.ق.(، اصطخــری )صفحــۀ 206(  ماننــد مســعودی )346  تاریخــی  منابــع جغرافیــای  از 
کــرد. ابن‌فقیــه فاصلــۀ شــهر  )صفحــۀ 33( می‌تــوان ســطح بالاتــر از امــروز دریــای مازنــدران را اســتنباط 
کــوه تــا دریــا را در مازنــدران یــک‌روز و  کــرده اســت و اصطخــری، فاصلــۀ  ســاری تــا دریــا را سه‌فرســخ تعییــن 
گیــان دو روز معرفــی می‌کنــد )بریمانــی، 1355: 97(. کــوه می‌دانــد و در  در برخــی نقــاط دریــا را در دامنــۀ 
آجرهــای  شــکل  دگرگونــی  به‌وســیلۀ  می‌تــوان  را  ایرانــی  کرانــۀ  در  مازنــدران  دریــای  آب  پیشــروی 
ــان  ــدۀ 18م. نش ــا در س ــتان‌های ترکمن‌ه گورس ــی در  ــای دریای ــم صدف‌ه ک ــه« و ترا ــای »گمیش‌تپ کناره‌ه
داد )افشار‌سیســتانی، 1376: 232(. بــالا و پاییــن رفتــن ســطح دریــای مازنــدران متنــاوب و تکــراری بــوده 
کمــی  اســت. غیــر از تغییــرات درطــول زمــان و نوســانات بســتر دریــا، تغییــرات موقّتــی و فصلــی نیــز در نتیجــۀ 
ــا 1606 م. و  ــوده اســت. تغییــرات ســال‌های 1135 م. ت ــر ب ــا مؤث ــادی آب رودخانه‌هــا و ســطح آب دری و زی
گاهــی تــا 50  1925 م. حــدود 26 متــر تغییــر در ســطح آب خــزر را نشــان می‌دهــد. در اثــر تغییــرات فصلــی نیــز 
ـ40 ســانتی‌متر آب دریــا بــالا مــی‌رود )بریمانــی، 1355: 102(. نوســانات آب دریــا در زندگــی هیدرولوژیکــی، 
کشــتیرانی تأثیــر فــراوان دارد )همــان: 119(. اُفــت تــراز ســطح آب دریــای مازنــدران  صنایــع نفــت، شــیلات و 
از:  به‌نقــل   46  :1394 همــکاران،  و  )قمری‌فتیــده  اســت  داده  خ  ر کنــون  تا ابتــدا  از  هفت‌بــار  دســتِ‌کم 

ــداف، 1997(. مم
تغییرات ســطح آب دریای خزر از تغییرات ســطح آب دریاهای آزاد به مراتب بیشــتر اســت )افشــاری‌آزاد 
و پورکــی، 1391: 178(. ســطح دریــای مازنــدران در ســال 1315 م. بــه 30/9 پائین‌تــر از ســطح آب‌هــای 
آزاد رســیده و در 1306 م. بــه بالاتریــن حــد خــود یعنــی 14/5 متــر پائین‌تــر از ســطح اقیانوس‌هــا بــود. در 
گذاشــته و تــا 1367 ش. بســیاری از خانه‌هــای ســاحلی را  ســال‌های اخیــر نیــز ســطح آب رو بــه افزایــش 
غیرقابل‌ســکونت ســاخته اســت )آهکــی و همــکاران، 1382: 12-9(. امــروزه ســطح آب دریــای خــزر ســالانه 
15 ســانتی‌متر بــالا می‌آیــد )افشــاری‌آزاد و پورکــی، 1391: 178(. ایــن افزایــش مشــکلات بســیاری را بــرای 
کــه در آینــده  کــرده اســت )خوشــروان و همــکاران، 1390: 2(، افزایشــی  کنین جنوبــی دریــای خــزر ایجــاد  ســا

نیــز ادامــه خواهــد یافــت )مشــیری، 1389: 29(، )نمــودار 1 و 2(.
گاهــاً تــا 12-11 متــر می‌رســد، تأثیــر زیــادی بــر  کــه  اصــولًا هرگونــه جنبــش دریایــی و امــواج دریــای خــزر 
کــه  کشــتیرانی دارد. بادهــا ضمــن ایجــاد امــواج باعــث ایجــاد جریان‌هــای منظّــم و نامنظّــم می‌شــود  امــور 
در دریانــوردی کمــال اهمیــت را دارد )افشارسیســتانی، 1376: 151(. پســروی آب دریــای مازنــدران ازلحــاظ 
کاهــش صیــد می‌گــردد. از بیــن رفتــن ژرفــای دریــا و  اقتصــادی و محیطــی زیان‌بخــش اســت و موجــب 
کشــتیرانی هــم تأثیــر دارد. بــا پســروی  کــه بــر  درجــۀ شــوری آب به‌واســطۀ پســروی آن نه‌تنهــا بــر ماهیگیــری 
کم‌عمــق شــده و لنگرگاه‌هــا نیــز غیرقابــل اســتفاده  کانال‌هــا نیــز  کم‌عمــق ‌شــدن ســواحل،  دریــا ضمــن 
کشــتیرانی را بــا عوامــل نامســاعد روبــه‌رو می‌ســازد  کار  می‌گــردد. همچنیــن نمــودار شــدن آب‌تل‌هــا نیــز 
)افشار‌سیســتانی، 1376: 232(. به‌دلیــل تغییــرات ســطح آب دریــای مازنــدران می‌تــوان چنیــن تصــور 
کشــتیرانی و لنگرانــدازی در ســواحل ایــن دریــا، چه‌بســا بســیاری از بنــادر قدیمــی و  کــه ضمــن دشــواری  کــرد 
کشــتی‌های تاریخــی آن بــه زیــر آب دریــا فرورفتــه و یــا به‌ســبب دور افتــادن از ســاحل امــروزی، در زیــر شــن 

و ماســه دشــت‌های فراســاحلی مدفــون شــده باشــند.
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.)Naderi Beni et al., 2013: Fig 9( در هزارۀ اخیر )نمودار 1. نوسانات آب دریای خزر )مازندران

.)Kakroodi, 2012: Fig 12( نمودار 2. نوسانات آب دریای مازندران

بنادر تاریخی دریای مازندران
در بررســی‌های باستان‌شناســی ســواحل و دشــت‌های ســاحلی دریــای مازنــدران اثــری از بنــادر تاریخــی 
شناســایی نشــده اســت. تنهــا شــواهد قابل‌اتــکا بــرای شناســایی بنــادر تاریخــی دریــای مازنــدران، اســتفاده 
ــز  ک ــن مرا ــود ای ــه خ ک ــت  ــر اس ــده‌های اخی ــن س ــردان و مورخی ــب جهانگ کت ــی و  ــای تاریخ ــع جغرافی از مناب
کــرده و درمــورد آن‌هــا توضیحاتــی را ارائــه داده‌انــد. همان‌گونه‌کــه پیشــتر ذکــر شــد،  تجــاری را مشــاهده 
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شــاید به‌دلیــل نوســانات ســطح تــراز آب دریــای مازنــدران، برخــی از بنــادر تاریخــی ناپدیــد شــده باشــند. در 
کشــتی‌های نفت‌ســوز  گــذرگاه مهــم آبــی انزلــی، مشهدســر و آشــوراده بــرای لنگــر انداختــن  دورۀ قاجــار، ســه 

ــرنا، 1362: 102(. ــت )س ــده اس ــتفاده می‌ش ــار اس ــتی بخ کش ــی  ــای دریای و ناوگان‌ه
کالاهــا در دو فرســخی از  بنــدر انزلــی: بــه روزگار فتحعلی‌شــاه قاجــار، انزلــی بنــدر رشــت بــوده اســت و 
کرجــی نامیــده می‌شــدند بــه  کــه  کوچــک یــا قایق‌هایــی  کشــتی‌های  کشــتی‌های بزرگ‌تــر به‌وســیلۀ  درون 
کشــتی‌ها و  ــن  ــرای پهلوگرفت ــی ب ــل امن ــی مح ــج انزل ــر، 1374: 335(. خلی ــد )ژوب ــال می‌یافتن ــاحل انتق س
گرفتــه و آن ‌را بــه شــهرک  ماهیگیــری بــوده و در ایــن ناحیــه، نخســتین بنــدر بازرگانــی ایــران و روســیه شــکل 
ــران  ــی ای ــدر اصل ــی امــروز بن ــدر مهــم درآورده اســت )افشار‌سیســتانی، 1376: 282(. انزل و ســپس یــک بن
ــا دو  کشــتی‌ها در یــک فرســخی ی ــی،  ــدران اســت )ســتوده، 1374، ج1: 231(. در بنــدر انزل ــای مازن در دری
کرجــی بــه خشــکی حمــل و نقــل می‌کردنــد  فرســخی لنگــر انداختــه و اســباب و امــوال و سرنشــین خــود را بــا 

)گلــزاری، 1362: 57(.
کشــتی‌های  رابینــو در 1331 ه‍ــ.ق. انزلــی را بــه دو دلیــل رو بــه پیشــرفت می‌دانــد: نخســت این‌کــه 
کــه در آن زمــان ســاخته شــده  تجــاری بخــار روســی بــه ایــن بنــدر می‌آمدنــد و دیگــر، جــادۀ انزلــی بــه تهــران 
ح ســفر  ــا از بنــدر انزلــی ضمــن شــر بــود )رابینــو، 1357: 135ـ133(. ناصرالدّین‌شــاه به‌هنــگام ســفر بــه اروپ
کشــتی‌های  کــه بــار و مســافر را از انزلــی بــه  کوچــک بخــاری اشــاره می‌کنــد  کشــتی‌های  کرجی‌هــا و  بــه 
کوچــک بخــار را سه‌فرســنگ در ســاعت ذکــر می‌کنــد  کشــتی‌های  بــزرگ منتقــل می‌کردنــد. وی ســرعت 

.)10  :1362 )ناصرالدّین‌شــاه، 
کــم‌آب بــوده  بنــدر سرمشــهد: بــه روزگار قاجــار، سرمشــهد )بابلســر( در مصــب رودخانــۀ بابــل آن‌قــدر 
کشــتی‌ها ناچــار بودنــد در یــک فرســخی ســاحل بایســتند )ژوبــر، 1347: 354(. بابلســر به‌دلیــل جایــگاه  کــه 
گذشــته، مرکــز بازرگانــی مازنــدران به‌ویــژه بابــل بــوده اســت و بازرگانــی بابــل بــا روســیه  بنــدری خــود در 
گذشــته و آن‌ را  و آمدورفــت بازرگانــان از ایــن بنــدر انجــام می‌گرفــت. رابینــو در ســال 1908 م. از بابلســر 

مهم‌تریــن بنــدرگاه دانســته اســت )افشار‌سیســتانی، 1376: 297(.
ــی در غــرب و بنــدر  ــادر انزل ــار بن ــه واقــع شــده و درکن بنــدر آشــوراده: ایــن بنــدر در شــبه‌جزیرۀ میان‌کال
ــدران اســت. ایــن بنــدر در  ــای مازن ــی دری ــی، ســوّمین بنــدر مهــم ســواحل جنوب سرمشــهد در ســواحل میان
ــا، بنــدر ترکمــن جــای  گــز داده و ســپس به‌دلیــل پســروی آب دری دوره‌هــای بعــدی جــای خــود را بــه بنــدر 
گرفتــه اســت. در دورۀ تــزار نیروهــای روســی ایــن شــبه‌جزیره را اشــغال و تأسیســاتی در آن  بنــادر قبلــی را 
ــه  ک کشــتی تاریخــی در ســواحل زاغمــرود  ــز قابل‌مشــاهده اســت. شناســایی  ــه امــروزه نی ک ــد  کرده‌ان ایجــاد 
کشــف شــده اســت، می‌توانــد  کیلومتــری شــبه‌جزیرۀ میان‌کالــه و در نزدیکــی بنــدر آشــوراده  به‌فاصلــۀ یــک 

نشــان‌دهندۀ اهمیــت ایــن بنــدر باشــد )ســورتیچی، 1382: 93-98(.
تجــارت دریایــی بیــن بنــادر ایرانــی دریــای مازنــدران و بندرهــای روســی تــزار در حاشــیۀ رودخانــۀ ولــگا از 
کشــتی‌های بادبانــی و بخــار بــه بازارهــای ایرانــی تجــارت  کالاهــای روســی از طریــق  دورۀ قاجــار آغــاز شــده و 
کــو( به‌عنــوان بنــادر واســط، ارتباط‌دهنــدۀ بنــادر ایــران بــه  می‌شــد. بنــادری ماننــد بنــدر آســتارا و بادکوبــه )با
کشــتی قاجــاری در ســواحل امیرآبــاد بــا محمولــه‌ای از  کشــف یــک  بنــادر تــزاری ماننــد بنــدر اســتراخان بــود. 
کالاهــای تجــاری روســی شــامل ظــروف آشــپزخانه، بهتریــن یافتــۀ باستان‌شناســی زیــر آب دریــای مازنــدران 

کــه نشــان‌دهندۀ تجــارت دریایــی بیــن روســیه تــزار و ایــران دورۀ قاجــار اســت.  اســت 

کشتیرانی و دریانوردی دریای مازندران در منابع تاریخی
دریانــوردی در دریــای مازنــدران قدمتــی فراتــر از دورۀ صفــوی نــدارد و در منابــع تاریخــی پیــش از ایــن 
نــدارد. پیتــرو دلاوالــه  ایــن بزرگ‌تریــن دریاچــۀ دنیــا وجــود  کشــتیرانی در  دوره خبــری از دریانــوردی و 
ــد:  ــود می‌نویس ــفرنامۀ خ ــوی در س ــاه‌عباس صف ــار ش ــور در درب ــی مأم ــاه اروپای ــژۀ پادش ــدۀ وی ــفیر و نماین س
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کمــی بالاتــر هشــترخان رفت‌وآمــد می‌کننــد  کوچکــی بیــن اســترآباد، بادکوبــه، دمیرقاپــو و  »کشــتی‌های 
کشــتی  گرچــه  ح‌آبــاد ســاری پیــش آینــد و پهلــو بگیرنــد. ایــن وســایل را  و می‌تواننــد تــا پــل مرکــزی فر
کشــتی‌ها ده دوازده  ــد. ایــن  کوچک‌ترن ــان( نیــز  ــی ونیــزی )تارت ــی حتــی از قایق‌هــای معمول می‌نامنــد، ول
کــه قصــد ورود بــه رودخانه‌هــای پُــرآب  نفــر بــا مقــدار زیــادی بــار حمــل می‌کردنــد. در ایــن زمــان کشــتی‌هایی 
ــد و از‌  ــرار می‌گیرن ــالا ق ــول ب ــد معم ــش از ح ــطح آب بی ــه از س ک ــتند  ــدی هس ــای بلن ــد، دارای دیواره را دارن
کــف آن‌هــا در آب زیــاد فرونمــی‌رود؛ زیــرا دریاچــۀ خــزر نه‌تنهــا عمــق زیــادی نــدارد، بلکــه در بســیاری  ایــن‌رو 
کــف آن نزدیــک بــه ســطح آب بــوده اســت« )دلاوالــه، 1373: 90(. پیتــرو دلاوالــه می‌نویســد:  از نقــاط، 
کــه  »ایالــت مازنــدران یکــی از مســتحکم‌ترین نقــاط ایــران اســت؛ زیــرا از شــمال محــدود بــه دریایــی اســت 
کــرد« )دلاوالــه ، 1348: 170-169(. همچنیــن، دلاوالــه ضمــن اشــاره بــه  کشــتیرانی  کمتــر می‌تــوان در آن 
ــا تــرس  ــاد، دلیــل آن ‌را ناآشــنایی ماهیگیــران بــه صیــد ماهــی و ی ح‌آب تعــداد انــدک ماهی‌هــای ســواحل فر
کــه قایق‌هــا بــا پاروهــای پهــن،  آن‌هــا از رفتــن بــه وســط دریــا می‌دانــد )همــان: 178(. وی اشــاره می‌کنــد 
کهنــه و وصلــه‌دار و بــدون قطب‌نمــا و نقشــه در دریــای متلاطــم بســیار  ســکان نامتعــادل و بادبان‌هــای 
کــه از روی تجربــه، نقــاط مختلــف  تکان‌خــورده و پایــداری چندانــی ندارنــد و تنهــا مهــارت قایقرانــان اســت 
کــه  کجــا عمــق دارد )همــان: 180(. شــاید بــه همیــن دلیــل بــوده  ســاحل و دریــا را شــناخته و می‌داننــد دریــا 
کتفــا  کشــتیرانی ســاحل بــه ســاحل ا ماهیگیــران ســواحل دریــای مازنــدران بــه وســط دریــا نرفتــه و تنهــا بــه 

می‌کردنــد. 
گیــان، روســیه درصــدد تســلّط بــر دریــای  کبیــر در ســه ایالــت اســترآباد، مازنــدران و   پــس از پیــروزی پتــر 
مازنــدران برآمــد و آن ‌را به‌صــورت دریاچــه‌ای از توابــع دولــت روســیه درآورد تــا آن‌کــه اســتان‌های مزبــور در 
زمــان نادرشــاه بــه موجــب معاهــدات ســال 1735م. و 1148ه‍ــ.ق. بــه ایــران برگردانــده شــد )ســرنا، 1362: 
ــد.  کار می‌کردن ــۀ آن  ــت روس و تبع کشــتی‌های دول ــط  ــزر فق ــر خ ــار در بح ــه روزگار قاج ــر 4(. ب 33( )تصوی
کشــتی‌های آتشــی )بخــار( دولتــی هــم محصــولات پســتی و هــم اســباب و احــوال و سرنشــین حمــل  ایــن 
کشــتیرانی و دریانــوردی،  می‌کردنــد )گلــزاری، 1362: 57(. به‌دلیــل شــرایط آب‌وهوایــی و تأثیــر آن بــر روی 
ــه  ــه یک‌مرتب ــر دوهفت ــتان ه ــز و زمس ــار و در پایی ــه‌ای دو ب ــار هفت ــتی‌های بخ کش ــن  ــار ای ــتان و به در تابس
کشــتی‌های دورۀ قاجــار بســیار زمخــت ســاخته شــده و ظرفیــت حمــل  حرکــت می‌کردنــد )همــان: 57(. 
ــر، 1347:  ــد )ژوب ــه بوده‌ان ــا قایــق یک‌دکل کوچــک ی کشــتی  ــز  ــار را داشــته‌اند و برخــی نی ــن ب یکصــد هــزار ت

.)338
کــه  کشــتی بادبانــی اشــاره می‌کنــد  کــو( بــه یــک   ناصرالدّین‌شــاه در ســفر بــه اروپــا و در بنــدر بادکوبــه )با
از حاجــی طرخــان بــه ســواحل لنکــران و مازنــدران می‌رفتــه اســت )ناصرالدّین‌شــاه، 1362: 12(. همچنیــن 
خ بخــارش در پهلــو بــود یــاد می‌کنــد )ناصرالدین‌شــاه،  کــه پره‌هــای چــر کشــتی‌های بخــار دو دودکــش  او از 
کوتــاه بــود، امّــا منصــب دریابیگــی  1356: 166(. طبــق قــرارداد ترکمن‌چــای، دســت ایــران از دریــای شــمال 
کشــتی‌های تجــاری شــرکت روس ایــران در بنــادر جنوبــی دریــای مازنــدران تــردّد داشــتند  وجــود داشــت و 

ک، 1361: 395(. )پــولا
گــذرگاه مهــم آبــی در دریــای مازندران شــناخته  براســاس مســتندات تاریخــی در اواســط دورۀ قاجــار، ســه 
کــه از آن بــرای کشــتیرانی اســتفاده می‌شــده اســت و آن‌هــا عبــارت بودنــد از: بنــدر انزلــی، سرمشــهد  شــده بــود 
کــه در آن زمــان در دریــای مازنــدران رفت‌وآمــد می‌کردنــد  کشــتی‌هایی  و آشــوراده. تعــداد زیــادی از موتــور 
کشــتی بخــار وجــود نداشــت )ســرنا، 1362: 102(. در  نفت‌ســوز بودنــد و در ناوگان‌هــای دریایــی جــز چنــد 
ــدران از طــرف ایــران رفت‌وآمــد  ــای مازن کشــتی دیگــری در دری کوچــک،  ــر از چنــد قایــق  دورۀ قاجــار به‌غی

کوتــاه بــود. نمی‌کــرد و طبــق قــرارداد ترکمن‌چــای، دســت ایــران از دریــای شــمال 
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کشتی‌های تاریخی مکشوفه در دریای خزر
کشــتی‌های تاریخــی از آب بیــرون افتــاده و  بــا تغییــر ســطح آب دریــای خــزر طــی دهه‌هــای اخیــر تعــدادی از 
کشــتی‌های تاریخــی شناسایی‌شــده در ســواحل  گرفته‌انــد. مهم‌تریــن  در معــرض هــوا و خــروش امــواج قــرار 

ح اســت:  جنوبــی دریــای خــزر بدیــن شــر
کرگانــرود، بقایــای شکســتۀ  کشــتی ســواحل تالــش: درحــدود 500 متــری محــل قدیمــی بنــدرگاه 
کــرگان‌رود بــوده  کــه بــه احتمــال قــوی در رابطــه بــا بنــدر  کشــتیِ به‌گل‌نشســته‌ای در ســاحل قــرار دارد 
کــرگان‌رود دیــده  کیلومتــری شــرق تالــش و درکنــار دلتــای شــمالی رودخانــۀ  اســت. ایــن کشــتی درحــدود پنــج 
کشــتی بــا جهــت شــمالی جنوبــی تقریبــاً 20 متــر و عــرض آن حــدود 5  می‌شــود. طــول باقی‌مانــدۀ ایــن 
ــر  ــان شــن و ماســۀ ســاحل و عمــود ب ــه چــپ در می کشــتی اندکــی مایــل ب ــر اســت. به‌نظــر می‌رســد ایــن  مت
ــا بخــش  کشــتی ســالم به‌نظــر می‌رســد، امّ گل نشســته اســت. بیشــتر قســمت‌های نیمــۀ ‌تحتانــی  دریــا بــه 
کــرده اســت. به‌دلیــل  کشــتی احتمــالًا دچــار شکســتگی شــده و اندکــی نســبت بــه بدنــه، زاویــه پیــدا  جلویــی 
گرفتــه  کشــتی از آب بیــرون افتــاده و در معــرض هــوای آزاد و امــواج دریــا قــرار  عقب‌نشــینی آب دریــا، ایــن 
اســت؛ همیــن شــرایط، ایــن ســازه را در موقعیــت اضطــراری قــرار داده اســت. البتــه تخریب‌هــای وارده بــه 
کشــتی تنهــا بــه آســیب‌های محیطــی محــدود نشــده و خســارات وارده بــه آن به‌ویــژه ســوختگی شــدید  ایــن 

ــر 5 و 6(. ــه می‌کنــد )تصاوی کشــتی به‌دلیــل حریــق عمــدی جلــب توجّ بخــش قدامــی 
کلــی از بیــن رفتــه و آنچــه در ســاحل شــنی و بــر لبــۀ آب دیــده  کشــتی و عرشــۀ آن به‌طــور  بخــش فوقانــی 
کــه قســمت اعظــم آن در زیــر ســاحل مدفــون شــده اســت. مطالعــۀ دقیق  می‌شــود، بخــش تحتانــی آن اســت 
کشــتی از زیــر امــاح دریاســت. نوســانات  کاوش باستان‌شناســی و آزادســازی  ایــن ســازه نیازمنــد انجــام 
محســوس ســطح آب دریــا در نــوار ســاحلی دریــای مازنــدران و تغییــرات ناشــی از آن در ســواحل شهرســتان 
کشــتی از  کشــتی از آب شــده اســت. چــوبِ بــه‌کار رفتــه در ســاخت ایــن  تالــش، باعــث بیــرون افتــادن ایــن 
کمــک شــایانی  کشــتی  ع بــه شناســایی محــل ســاخت  ع درختــان ســوزنی‌برگ ســیبری اســت و ایــن موضــو نــو
گیــان  کشــتی مکشــوفه در ســواحل رودســر در شــرق اســتان  کشــتی قابل‌مقایســه بــا دو  کــرد. ســاختار  خواهــد 
و زاغمــرز در شهرســتان نــکا در اســتان مازنــدران اســت. ایــن شــباهت در ســاخت و جنــس الــوار بــه‌کار رفتــه 
کشتی‌ســازی در روســیه باشــد. همچنیــن  کارخانــۀ  کشــتی می‌توانــد نشــان‌دهندۀ تعلّــق آن‌هــا بــه  در دو 

کشــتی‌های تاریخــی متعلــق بــه ســده‌های  کندگــی بنــادر و  تصویــر 4. تصویــر ماهــواره‌ای دریــای مازنــدران و پرا
.)Google Earth, 2015( اخیــر
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کشتی مکشوفه در سواحل تالش، دید از جنوب )نگارنده، 1395(. تصویر 5. 

کشتی تاریخی تالش، دید از شمال )نگارنده، 1395(.  تصویر 6. 

کشــتی قابل‌مقایســه  کشــتی تاریخــی تالــش و الــوار بــزرگ بــه‌کار رفتــه در بخــش جلویــی  بخــش موج‌شــکن 
کشــتی مکشــوفه در ســاحل چمخالــه از توابــع شهرســتان لنگــرود اســت.  بــا 

کیلومتــری شــمال شهرســتان  ‌‌رود و به‌‌فاصلــۀ 7  کشــتی ســواحل چمخالــه: در مجــاورت روســتای لَِ
گیــان بقایــای یــک کشــتی چوبی بــر اثر تغییــرات اقلیمی  رودســر از توابــع شهرســتان لنگــرود در شــرق اســتان 
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کشــتی به‌فاصلــۀ اندکــی از دریــا  شــامل تغییــر ســطح دریــای خــزر و طغیــان رودخانــه آشــکار شــده اســت. ایــن 
کشــتی  گرفتــه اســت. ایــن  و در مصــب رودخانــۀ لنگــرود، به‌حالــت ایســتاده بــا جهــت شــمالی جنوبــی قــرار 
گردیــده اســت. بخــش  کــه در زیــر امــاح ســاحلی مدفــون شــده، به‌وســیلۀ طغیــان رودخانــۀ لنگــرود نمایــان 
اعظــم ایــن کشــتی هنــوز در زیــر امــاح ســاحلی مدفــون اســت و تنها بخشــی از دماغــۀ آن درکنــار آب رودخانه 
کشــتی تاریخــی  ــه ابعــاد و اندازه‌هــای قابــل مشــاهده شــاید بتــوان طــول  ــا توجّــه ب قابل‌‌مشــاهده اســت. ب

گرفــت.  رودســر را حــدود 30 متــر در نظــر 
کاوش  مــورد  چمخالــه  ســواحل  در  مکشــوفه  کشــتی  از  دیگــری  نمونــۀ  گذشــته،  ســال‌های  در 
کاوش‌شــده بــا  کشــتی  گرفتــه اســت و شــواهد موجــود دال بــر شــباهت‌های بســیار  باستان‌شناســی قــرار 
کشــتی تاریخــی  کبــرداری  کــه بعــد از خا کشــتی مکشــوفه در ماه‌هــای اخیــر اســت. چنیــن به‌نظــر می‌رســد 
کــه به‌فاصلــۀ حــدود 300 متــری از نمونــۀ اخیــر و در آن‌ســوی رودخانــه قــرار داشــته اســت، به‌دلیــل فقــدان 
کشــتی، مجــدد ســطح آن‌ را بــا ماســه‌های ســاحلی پوشــانده شــده اســت.  امکانــات لازم بــرای جابه‌جایــی 
‌رود  کشــتی چوبــی بــزرگ در محــدودۀ ســواحل چمخالــه در روســتای لَِ کشــف حداقــل دو  بــا توجّــه بــه 
کشتی‌ســازی مــورد اســتفاده بــوده  کــه مصــب ایــن رودخانــه به‌عنــوان لنگــرگاه و یــا  چنیــن به‌نظــر می‌رســد 
کاوش‌هــای باستان‌شناســی  گرچــه اثبــات ایــن فرضیه‌هــا نیازمنــد مطالعــات تکمیلــی و انجــام  اســت، ا

اســت )تصویــر 7(. 

کشتی تاریخی سواحل رودسر، دید از غرب )نگارنده، 1395(. تصویر 7. 

که در ســال‌های اخیر مورد  کشــتی مکشــوفه در ســواحل نکا: کشــتی مکشــوفه در ســواحل مازندران 
کیلومتــری جنوب‌غربــی شــبه‌جزیرۀ میان‌کالــه  گرفتــه، در روســتای زاغمــرز و به‌فاصلــۀ یــک  کاوش قــرار 
واقــع شــده اســت. ایــن کشــتی بــا 26 متــر طــول و 6 تــا 7/5 متــر عــرض، به‌صــورت عمــود بــر خــط ســاحلی بــه 
کشــتی، جان‌پنــاه یــا دیــوارۀ عرشــه و بخــش اعظــم دکل بادبــان  گل نشســته بــود. ســطح فوقانــی یــا عرشــۀ 
به‌مــرور زمــان و به‌دلیــل مجــاورت بــا امــواج دریــا از بیــن رفتــه و تنهــا فضاهــای تحتانــی آن برجــای مانــده 
ــای  ــب دری ــاد غال ــیر ب ــاً در مس ــته و اصطلاح ــرار داش ــی ق ــرقی، جنوب‌غرب ــت شمال‌ش ــتی در جه کش ــت.  اس
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کاوش )سورتیجی، 1382(. کشتی مکشوفه در سواحل مازندران قبل از  تصویر 8. 

کشــتی از خانــواده درخت‌هــای ســوزنی بــرگ بــا  گرفتــه اســت. چوب‌هــای بــه‌کار رفتــه در  مازنــدران قــرار 
آوندهــای دراز بــوده و نزدیک‌تریــن خانــواده بــه چــوب نــراد اســت. ایــن چــوب، محصولــی وارداتــی بــوده و 
کــه روغــن موجــود در بیــن آوندهــای چــوب  امــروزه نیــز از روســیه بــه ایــران وارد می‌شــود. به‌نظــر می‌رســد 
کشــتی نشــان داد  نــراد موجــب پایــداری چــوب در مجــاورت بــا آب می‌شــود. حفّــاری بخش‌هــای تحتانی‌تــر 
کشــتی از آب اشــباع شــده و بافــت آن به‌شــکل اســفنجی درآمــده اســت )ســورتیجی، 1382: 93(. کــه بدنــۀ 

کشــتی ســواحل نــکا از الــوار چــوب درختــان بــرگ ســوزنی اســت و میخ‌هایــی جــدارۀ بیرونــی را  بدنــۀ 
ــوفه  ــتی مکش کش ــا  ــه ب ــتی قابل‌مقایس کش ــن  ــاختار ای ــد. س ــی می‌دوزن ــدارۀ داخل ــودی و ج ــای عم ــه تیره ب
کشــتی ســواحل رودســر در چمخالــه اســت. ایــن شــباهت می‌توانــد در تاریخ‌گــذاری  در ســواحل تالــش و 
کشــتی‌ها هــم از  کشــتی‌ها مؤثــر باشــد. الــوار بــه‌کار رفتــه در ســاخت ایــن  و تعییــن محــل ســاخت ایــن 
چوب‌هــای بــرگ ســوزنی ســیبری اســت و تعلّــق بــه جنگل‌هــای شــمال ایــران نــدارد. بــا توجّــه بــه ســاختار 
ــی  ــی و روس ــادر ایران ــن بن ــه بی ک ــت  ــیه دانس ــه روس ــق ‌ب ــا را متعلّ ــوان آن‌ه ــاید بت ــتی‌ها ش کش ــن  ــس ای و جن
کشــتی‌ها روشــن نیســت و نیازمنــد انجــام  ــد. البتــه تاریخ‌گــذاری ایــن  درحــال تجــارت و رفت‌وآمــد بوده‌ان
مطالعــات تکمیلــی خواهــد بــود. به‌دلیــل بــالا آمــدن دوبــاره ســطح آب دریــای خــزر امــروزه هیچ‌گونــه اثــری 
گذشــته  کشــتی تاریخــی دیــده نمی‌شــود. تغییــرات ســطح آب دریــا و پائیــن رفتــن ســطح آن در دهــۀ  از ایــن 
کامــل  باعــث آشــکار شــدن کشــتی شــده بــود در ســال‌های گذشــته بــالا آمــدن ســطح آب دریــا باعــث نابــودی 

گردیــد )تصاویــر 8 و 9(.  کشــتی تاریخــی  ایــن 

نتیجه‌گیری
کشــتیرانی و دریانــوردی در دریــای مازنــدران از دورۀ  براســاس مطالعــات باستان‌شناســی و منابــع تاریخــی، 
کشــتی‌های تاریخــی و بنــادر تجــاری در دســت نیســت.  صفویــه آغــاز شــده و قبــل از ایــن دوره، شــواهدی از 
کشــتیرانی و تجــارت دریایــی در دریــای مازنــدران -پیــش از دورۀ صفویــه- نبــود  مهم‌تریــن دلیــل فقــدان 
ــت  ــا و جه ــودن وزش باده ــم ب ــی و نامنظ ــتی‌های بادبان کش ــت درآوردن  ــه حرک ــرای ب ــمی ب ــای موس باده
امــواج در ایــن دریــای بســته اســت. نوســانات دائــم ســطح تــراز آب دریــای مازنــدران در طــول زمــان از دیگــر 
دلایــل فقــدان بنــادر تاریخــی و کشــتیرانی در ایــن دریاســت. پیشــروی و پســروی ســطح آب دریــای مازندران 
کــه امــروزه  ــا در زیــر شــن و ماســه‌های ســاحلی  ــرده و ی ــه زیــر آب ب ــی را ب ــد بســیاری از بنــادر احتمال می‌توان
کانال‌هــا و  کنــد؛ از ســوی دیگــر، ایــن نوســانات باعــث پــر شــدن  ــۀ زیــادی از ســاحل دارنــد، مدفــون  فاصل

کشــتی‌ها می‌شــده اســت.  ســواحل مناســب لنگــر انداختــن 
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کشتی نکا به‌وسیلۀ امواج دریا )سورتیجی، 1382(. تصویر 9. تخریب شدید 

از عصــر صفــوی به‌بعــد و به‌ویــژه از دورۀ قاجــار بــا ظهــور تــزار در روســیه، ارتبــاط دریایــی بیــن ایــران و 
گرفــت، بــر همیــن اســاس، کشــتی‌های بادبانــی و موتــوری ســاختِ روســیه  شــوروی آغــاز شــده و رونــق بســیار 
کالاهــای تجــاری روســی را بــه ایــران وارد می‌کردنــد. قبــل از ایــن تاریــخ  کــرده و  بــه بنــادر ایرانــی رفت‌وآمــد 
ــن  ــه ای ــت. البت ــود نداش ــم وج ــی ه ــارت دریای ــرای تج ــی ب ــد، ضرورت ــدأ و مقص ــای مب ــود بازاره ــل نب به‌دلی
کــه ساحل‌نشــینان دریــای مازنــدران هیچ‌گونــه حضــوری در ایــن دریــا نداشــتند، بلکــه  بدیــن معنــا نیســت 
کرجــی نامیــده می‌شــد، قــادر بودنــد تــا فاصلــۀ  کــه  کوچــک چوبــی  کنین هــر منطقــه به‌وســیلۀ قایق‌هــای  ســا
مختصــری وارد دریــا شــده و بــه ماهیگیــری بپردازنــد. همچنیــن همیــن قایق‌هــای نه‌چنــدان بــزرگ بــا 
کوچــک و نه‌چنــدان حرفــه‌ای بــه دریانــوردی ســاحل بــه ســاحل می‌پرداختنــد  اســتفاده از بادبان‌هــای 
ــه مســافرت دریایــی در مســیرهای  ــا اســتفاده از انــدک بادهــای موافــق ب ــه نقطــۀ دیگــر و ب و از نقطــه‌ای ب
و  مهــارت  از  ترکمــن  قبایــل  ساحل‌نشــینان  میــان  در  می‌پرداختنــد.  پُــرآب  رودخانه‌هــای  یــا  و  ســاحلی 
شــجاعت بیشــتری بــرای دریانــوردی برخــوردار بودنــد. از دورۀ صفویــه بــا حضــور اروپایی‌هــا و از دورۀ قاجــار 
کشــتی‌های بخــار در دریــای مازنــدران پیــدا شــده  به‌واســطۀ اختــراع موتورهــای درون‌ســوز و بخــار، ســروکلۀ 
ــا را آغــاز می‌کننــد؛ به‌واقــع ایرانی‌هــا نقــش چندانــی در ایــن  کشــتی‌های ســاختِ روســیه، تجــارت در دری و 

کشــتیرانی و دریانــوردی چنــد صــد ســاله نداشــتند. 
بنــادر  مهم‌تریــن  باستان‌شناســی  شــواهد  انــدک  و  تاریخــی  جغرافیایــی  منابــع  مطالعــات  براســاس 
تجــاری ایــران در ســواحل دریــای مازنــدران شــامل بنــدر انزلــی در ســواحل غربــی و بنــدر سرمشــهد و آشــوراده 
ــاد به‌عنــوان بنــادر اقمــاری  ح‌آب گــرگان‌رود، چمخالــه و فر در ســواحل شــرقی اســت. بنــادر دیگــری ماننــد 
ــی  ــادر ایران ــن بن ــط بی ــادر واس ــم بن ــو( ه ک ــه )با ــتارا و بادکوب ــد آس ــادری مانن ــن بن ــد. همچنی ــور بوده‌ان معم
کشــتی‌های تجــاری و مســافربری بــه آن  کــه تقریبــاً تمامــی  و روســی بوده‌انــد. مهم‌تریــن بنــدر مقصــد 
کــه در مصــب رود ولــگا واقــع شــده بــود. از ایــن بنــدر و از طریــق مســیر رود  می‌رفتنــد، بنــدر اســتراخان بــود 

ــد.  ــل می‌ش ــزاری منتق ــیۀ ت ــر روس ــی و غربی‌ت ــادر داخل ــه بن ــافران ب ــا و مس کالاه ــگا  ول
کشــتیرانی در دریــای  و  نشــانه‌های تجــارت دریایــی  از دیگــر  تاریخــی  کشــتی‌های  بنــادر،  علاوه‌بــر 
کشــتی تاریخــی در ســواحل ایرانــی دریــای مازنــدران تنهــا شــواهد  مازنــدران هســتند. شناســایی چنــد 
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کشــتی‌ها  کشــتیرانی و دریانــوردی در ایــن دریــای بســته اســت. ایــن  باقی‌مانــده از حــدود پانصــد ســال 
کشــتی از الــوار چوبــی در  کشــتی از الــوار چوب‌هــای ســیبری در ســواحل تالــش، یــک یــا دو  شــامل یــک 
کشــتی چوبــی فلــزی در آب‌هــای ســاحلی امیرآبــاد لاهیجــان و یــک  ســواحل چمخالــه در لنگــرود، یــک 
کشــتی‌های چوبــی تالــش، چمخالــه  کشــتی از الــوار چوبــی در ســواحل زاغمــرز شهرســتان نــکا اســت. ســاختار 
کارگاه ســاخته شــده‌اند. اســتفاده از الــوار درختــان  و زاغمــرز نــکا قابل‌مقایســه بــا هــم بــوده و احتمــالًا در یــک 
کشــتی‌ها و احتمــالًا محــل ســاخت آن‌هــا  ســوزنی بــرگ نشــان‌دهندۀ محــل تأمیــن چــوب به‌کار‌رفتــه در ایــن 
ح  کشــتیرانی دریــای مازنــدران تنهــا طــر یعنــی روســیه اســت. مطالعــۀ ارائه‌شــده در حــوزۀ دریانــوردی و 
ــود.  ــام ش ــده انج ــت در آین ــد اس ــه امی ک ــد  ــی را می‌طلب ــی مفصل ــات تکمیل ــوده و مطالع ــأله ب ع و مس ــو موض
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چکیده 
بــا  احتمــالًا  و  شــد  آغــاز  طبیعــت  اصــوات  شــنیدن  بــا  انســان  ذهــن  در  موســیقی  جرقه‌هــای  اولیــن 
جســت‌وخیزها، پایکوبــی و دست‌افشــانی‌ها آغــاز و تبدیــل بــه آواز و ســرود شــده اســت. ایــن اعمــال در 
ــرده و  ک ــت  ــج آن‌را یکنواخ ــده و به‌تدری ــام ش ــول انج ــع‌آوری محص ــن جم ــاید جش ــش و ش ــمات، نیای مراس
کوبیــدن  حــرکات مــوزون، ضــرب و ریتــم را به‌وجــود آورده اســت. آن‌هــا بــا نواختــن دســت‌ها به‌هــم و بــدن، 
ج  کــه می‌توانســت صوتــی از خــود خــار ــی برهــم و هــر شــئ  کنــدۀ توخال ــا زدن دو  ــه یکدیگــر و ب دو چــوب ب
کــه ایــن اصــوات و الحــان دارای تأثیــرات جادویــی اســت.  کنــد، آرام‌آرام‌ بــه تــوازن رســیدند و معتقــد بودنــد 
کــه  در ایــن میــان افســانه‌هایی نیــز در اقــوام مختلــف بــر ســر زبان‌هــا بــوده مبنی‌بــر پیدایــش موســیقی، 
ــون انجــام شــده  ــا رودۀ آپول ــه ب ک ــر  ــه ساخته‌شــدن ســاز لی ســال‌ها سینه‌به‌ســینه نقــل شــده اســت؛ از جمل
کــه توســط هرمــس انجــام شــده اســت و یــا قهــر الهــۀ خورشــید و حتــی دســتور  ک‌پشــت  کاســۀ لا و یــا تــراش 
کــردن صــدای پرنــدگان بــا آلات موســیقی. کونگ‌تــی مبنی‌بــر ابــداع موســیقی و تقلیــد  امپراطــور چیــن، ها
کــه آثــار آن را در هنــر ایــام باســتان و بین‌النهریــن می‌توانیــم  گردنــی اســت  محــور ایــن پژوهــش عودهــای 
کنیــم. هــدف اصلــی ایــن پژوهــش نیــز بــر بررســی و تحلیــل این‌گونــه ســاز، انــواع ایــن ســاز  جســت‌وجو 
و شــیوۀ ســاخت آن تمرکــز دارد و بــر ایــن اســاس در ایــن پژوهــش ســعی شــده اســت بــا شــیوۀ میدانــی و 
کــه در کاوش‌های  ک‌پشــت  کِ لا کتابخانــه‌ای در مــورد عودهــای گردنــی توضیــح داده و همچنیــن دربارۀ لا
باستان‌شناســی مخصوصــاً در قبــور به‌دســت می‌آینــد و تنــۀ اصلــی ایــن ســازها هســتند.  در ایــن پژوهــش 
گردنــی هارمونیــک می‌باشــند،  گردنــی ملودیــک و عودهــای  کــه شــامل عودهــای  گردنــی  ع ســاز عــود  دو نــو
گرفتــه اســت. از نظــر نگارنــده، تکامــل یافتــۀ ایــن ســازها در عصــر حاضــر،  از نظــر ســاختار مــورد بررســی قــرار 

ســازهای تــار، ســه‌تار، تنبــور و دیگــر ســازهای مضرابــی اســت.
کاسۀ چوبی. ک‌پشت،  کِ لا کلیدواژگان: موسیقی ایلام، عودگردنی، لا
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مقدمه
کار تخصصــی و امور عام‌المنفعه،  بــا آغــاز شهرنشــینی در هــزارۀ چهــارم ق.م. و پرداختــن عده‌ای از مردم به 
ــه قســمت‌های مختلــف تقســیم  ــد و اســاس جامعــه ب گردی ــذاری  تحــول عظیمــی در زندگــی انســان پایه‌گ
کــه مهم‌تریــن آن‌هــا ایجــاد عبادتــگاه و مقــر حکومتــی و مهم‌تــر از همــه، ایجــاد بــازار  شــد )حصــاری، 1392( 
کــه تــا امــروز نیــز ادامــه دارد. تقســیمات دیگــری در همــۀ امــور اجتماعــی، سیاســی و اقتصــادی  بــوده اســت 
ع بــه  گردیــده اســت. در همــان دوران عــده‌ای بــه ســاختن ســاز و در مجمــو بشــر به‌صــورت جزئی‌تــر ایجــاد 
کشــورهایی  کشــور ایــران داشــته، از اولیــن  کــه  ــا قدمتــی  گفــت ب کــه شــاید بتــوان  موســیقی روی آورده‌انــد 
کــه وارد دوران شهرنشــینی شــده اســت و احتمــالًا قدیمی‌تریــن ســازها در ایــران شــکل‌گرفته‌اند؛  اســت 

ــد.  گفــت بوق‌هــا بوده‌ان ــوان  کــه می‌ت ســازهایی 
قدیمی‌تریــن نمونــۀ به‌دســت‌آمده از این‌گونــه بــوق، مربــوط بــه هــزارۀ ســوم ق.م. اســت و در تپــۀ 
کشف‌شــده یــک بــوق بــه  کرمــان یافــت شــده اســت. در میــان اشــیاء  شــهداد واقــع در دشــت لــوت در شــرق 
کــه قطــر دهانــۀ آن 63 میلی‌متــر و قطــر دهانــۀ لولــه آن 10 میلی‌متــر اســت، همچنیــن  طــول 92 میلی‌متــر 
ــر 1(. در قســمت وســط  کمــی، 1385: 733( )تصوی در قســمت ســربوق یــک پَخــی مشــاهده می‌شــود )حا
گفــت تلفیقــی از حنجــره و  کــه می‌تــوان  لولــۀ ایــن بــوق، ســر یــک انســان در دو طــرف لولــه دیــده می‌شــود 

گرفتــه شــده اســت. کــه به‌صــورت نمادیــن در نظــر  لــب انســان اســت 

تصویر 1. بوق شهداد )حاکمی، 1385: 733(.

و در  ایــن محوطــه دارای ســه طبقــه  اســت.  تپه‌حصــار دامغــان  گونــۀ بوق‌هــا در  از  یافتــه  دومیــن 
ــه ‌شــده و هــر ســۀ  ــر اثــر فشــار زمیــن ل کــه ب جدیدتریــن طبقــه، دارای ســه لایــۀ A،B و C اســت و ســه بــوق 
 Mallowan, 1965: 124, Fig( به‌‌دســت آمده‌انــد جنــس بوق‌هــا از نقــره اســت C آن‌هــا از لایــه ســوم
 Dyson & Lawn, 1989:( تاریخــی در حــدود 2200 تــا 1800 ق.م. را دارد IIIC لایــه .)139(، )تصویــر 2

.)142
یکــی از ایــن بوق‌هــا در تهــران و دو تــای دیگــر در مــوزۀ دانشــگاه فیلادلفیــا نگهــداری می‌شــود. غیــر از 
ایــن ســه بــوق، یــک بــوق ســفالی دیگــر در حفــاری بازنگــری در ســال 1976 م. بــه دســت آمــد )تصویــر 3( 
کــه قطــر لولــۀ دمیــدن ســاز 32 میلی‌متــر، ارتفــاع آن 430 میلی‌متــر و دهانــۀ آن حــدود 200 میلی‌متــر اســت 

.)Dyson & Remsen, 1989: 104, Fig 34(
گــروه هم‌نــواز را بــه تصویــر می‌کشــد  کــه یــک  در چغامیــش اثر‌مهــری یافــت‌ شــده اســت )تصویــر 4( 
کــه مربــوط بــه هــزارۀ چهــارم قبــل از میــاد اســت. در ایــن صحنــه علاوه‌بــر نقــش چنــگ، یــک آوازه‌خــوان، 
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.)Delugaz & Kantor, 1996: II( گروه هم‌نواز تصویر 4. اثرمهر با نقش 

 Mallowan,( تصویــر2. بوق‌هــای تپه‌حصــار
.)1965: 124, Fig 139

 Dyson &( تپه‌حصــار  بــوق   .3 تصویــر 
)Remsen, 1989: 104, Fig 34

 Delugaz & Kantor, 1996:(ِ نوازنــدۀ نوعــی ســاز پوســتی و یــک نفــر در حــال نواختــن بوقــی شــاخی اســت
.)II

آمــدن  به‌دســت  و  بین‌النهریــن  در  دونی‌هــا  و  چنگ‌هــا  ماننــد  حجاری‌هــا  از  ســازها  نقــوش  یافــت 
گاو و بــز  کــه در بین‌النهریــن عمدتــاً بــه اشــکال  انــواع چنگ‌هــا بــا شــکل جعبــۀ رزنانــس )تشــدید( حیوانــی 
ــاز  ــف س ــکال مختل ــت. اش ــده اس ــت ش ــی یاف ــای باستان‌شناس کاوش‌ه ــالم در  ــورت س ــی به‌ص ــوده و برخ ب
ع  کــه نــو در ایــران به‌شــکل ســازهای پوســتی ماننــد دایــره و نوعــی تیمپانــی )نوعــی ســاز پوســتی ایســتاده 
تکامل‌یافتــۀ آن امــروزه در ارکســتر ســمفونی اســتفاده می‌شــود(، ســنج، طبل‌هــای دوطرفــه، طبل‌هــای 
اثرات‌مهــری،  در  کــه  اســت  موســیقی  دیگــر  ادوات  و  کاســتانیت‌‌ها  یــا  جغجغه‌هــا  کوس‌هــا،  یــا  بــزرگ 
ــر  گ کــه ا گلیــن و حجاری‌هــا مشــاهده می‌کنیــم. مهم‌تریــن یافته‌هــا، نوعــی ســاز عــود اســت  پیکرک‌هــای 
کــه مــادر ســاز تنبــور و ســازهای مضرابــی ســیمی دیگــر ماننــد تــار،  گفــت  کنیــم بایــد  بخواهیــم جامع‌تــر بیــان 
دوتــار، ســه‌تار و ســاز‌هایی شــبیه این‌هــا را تشــکیل می‌دهنــد. عــود در شــکل‌دهی ایــن ســازها نقــش مهمــی 
ــر  ــی دقیق‌ت ــورد بررس ــه م ک ــت  ــرود و لازم اس ــن ب ــاً از بی ــی غفلت کاوش باستان‌شناس ــت در  ــن اس دارد و ممک

قــرار بگیــرد.
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پیشینۀ پژوهشی
گردنــی و نحــوۀ ســاخت آن یــک مطلــب در ســال 1987 م. بــه زبــان آلمانــی در مجلــۀ  در زمینــۀ عودهــای 
ــان  ــه زب ــز ب Baghdader Mitteilung منتشــر شــده اســت )Eichmann, 1988( و همچنیــن پژوهشــی نی
ک‌پشــت  ک لا کنــون در مــورد لا فارســی در ایــن مــورد بــه انجــام رســیده اســت )باقرزاده‌چالشــتری، 1390(. تا
کــه در بعضــی  مطلبــی منتشــر نشــده اســت، ولــی در مــورد موســیقی ایران‌باســتان مطالبــی بــه چــاپ رســیده 

گردنــی اشــاره شــده اســت.  از آن‌هــا بــه ســاز عــود 
کــرده اســت )ذکاء، 1342: 43(. مشــحون در  یحیــی ذکاء اشــاره‌ای مختصــر بــه آلات‌موســیقی باســتان 
کتــاب تاریــخ موســیقی ایــران بــه اختصــار بــه بعضــی از ســازهای موســیقی ایــران پرداختــه اســت )مشــحون، 
1373(. شــادروان تقــی بینــش نیــز اشــاره‌ای انــدک بــه آلات‌موســیقی ایران‌باســتان داشــته اســت )بینــش، 
گالپیــن بــه سازشناســی موســیقی بین‌النهریــن پرداختــه اســت )گالپیــن، 1376(. در مجموعــه‌ای   .)1374
کوتاهــی از ســازها و برخــی  ح  کــه صرفــاً جنبــۀ معرفــی آلات موســیقی را دارد، ســوری ایــازی بــه معرفــی و شــر
نقــوش مرتبــط بــه آن‌هــا پرداختــه اســت )ایــازی، 1383(. سیدحســین میثمــی نیــز در مقالــه‌ای بــه برخــی 
ســازهای ایــران در دورۀ باســتان پرداختــه اســت )میثمــی، 1386(. شــهرام منظمــی نیــز بــه موســیقی 
کــرده اســت )منظمــی، 1387: 128(. مقالــه‌ای نیــز در بــاب موســیقی  لرســتان پرداختــه و اشــاراتی بــه ســازها 
کــه در آن هــم خبــری از عــود نیســت )منظمــی، 1380(. در مقالــه‌ای  کــرده  هخامنشــی و ساســانی منتشــر 
کســار، 1390(.  گردنــی خبــری نیســت )خا کــه از عودهــای  نیــز اشــاره‌ای بــه ســازهای زهــی ســومر شــده 
کــه در آن نیــز از عــود بحثــی به‌میــان نمی‌آیــد )کیلمــر، 1380(. مقالــه‌ای  کیلمــر منتشــر شــده  ترجمــه‌ای از 
کــرده اســت و نحــوۀ نواختــن آن‌هــا را توضیــح  کــه تعــدادی از عودهــا را معرفــی  هــم به‌تازگــی منتشــر شــده 
داده اســت )ســاریخانی و هوشــیاری، 1395(. در تحقیقــی دیگــر بیشــتر بــه نقــش زنــان نوازنــده پرداختــه 

کامــاً اغراق‌آمیــز اســت )مبینــی و حق‌پرســت، 1397: 101(. کــه در برخــی مــوارد نیــز  شــده 

روش تحقیق
گرفتــه و  کیفــی و راهبــردی اســت و بر‌اســاس هدف‌هــای بنیــادی صــورت  پژوهــش حاضــر دارای نظــام 
کتابخانــه‌ای صــورت  از نظــر روش، تاریخــی اســت. روش یافته‌انــدوزی داده‌هــا بــه دو شــیوۀ میدانــی و 
آثــار  بــه بررســی و مطالعــۀ نمونه‌هــای موردنظــر در موزه‌هــا و مخــازن  گرفتــه اســت. در ‌شــیوۀ میدانــی 
ــی  ــای درون ــات و یافته‌ه ــر اطلاع ــی ب ــتر متک ــا بیش ــاس تحلیل‌ه ــت. اس ــده اس ــه ش ــی پرداخت باستان‌شناس
کــه بــا تطبیــق و مقایســه داده‌هــای همزمــان و بــا تطبیــق و تحلیــل  کتابخانــه‌ای اســت  اســت و روش دوم 

آن‌هــا بــه نتیجه‌گیــری پرداختــه اســت.

ک‌پشت عودهای گردنی و مسألۀ لا
ع ســاز نهاده‌انــد و بیشــتر از یــک جعبــۀ رزنــاس  کــه اروپایی‌هــا بــر ایــن نــو گردنــی اصطلاحــی اســت  عودهــای 

ک‌پشــت ســاخته شــده‌اند.  ک، لا کــه معمــولًا از چــوب یــا بقایــای حیوانــی ماننــد لا
گوشــی و پــرده بــرای ایجــاد نت‌هــای مختلــف و خــرک جهــت عبــور ســیم  بقیــه اجــزاء آن از دســته، 
کــه روی  به‌صــورت امــروزی و زه به‌صــورت قدیــم و یــک مضــراب جهــت نواختــن تارهــا و یــک پوســت 
ع ســازها عمومــاً ســازهای ملودیــک هســتند؛  کاســه رزنانــس کشــیده شــده اســت تشــکیل شــده اســت. ایــن نــو

ــد. ــودی یــک قطعــه را می‌نواختــه و ســازهای دیگــر بیشــتر جنبــۀ همراهــی دارن ــه مل ک بدان‌معنــی 
کــه جعبــۀ رزنانــس آن از چــوب ســاخته شــده  ک‌پشــت و دیگــری  ک لا ع متــداول آن یکــی از لا دو نــو
کــه طــول آن از 100 میلی‌متــر تــا 300  ک حیوانــی اســتفاده می‌شــد  ع اول معمــولًا طــول از لا اســت. در نــو
گرفتــه اســت )تصویــر 5 الــف  میلی‌متــر باشــد و ظاهــراً انــدازۀ 150 میلی‌متــری آن بیشــتر مــورد اســتفاده قــرار 

و ب(.
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.)Eichmann, 1988: 607, Abb 10a( ک گردنی از جنس لا تصویر 5 الف. عود 

گردنی )نگارنده، 1396(.  تصویر 5 ب. تار امروزی، تکامل‌یافتۀ عود 

ک‌پشــت از دریــای مدیترانــه تــا شــرق ایــران بــوده و تمــام آســیای جنوب‌غربــی  ع لا محــل زیســت ایــن نــو
ک‌پشــت اســت. بــه همیــن دلیــل در ایــران، بین‌النهریــن، مصــر  و شمال‌شــرق آفریقــا محــل زیســت ایــن لا
کشــورهای مجــاور آن‌هــا از آن به‌عنــوان جعبــۀ رزنانــس در اغلــب عودهــای  و آســیای‌صغیر و همچنیــن 
پوســت  میــان  و  داخــل  از  و  می‌شــده  رد  ک  لا میــان  از  چوبــی  دســته‌ای  اســت.  شــده  اســتفاده  گردنــی 
به‌صــورت یکــی در میــان یــا یکــی از رو یکــی از زیــر عبــور داده می‌شــده و ایــن پوســت به‌وســیلۀ چســب 
گــردن حیــوان عبــور  کشــیده می‌شــده اســت و چــون دســتۀ ســاز از محــل عبــور   CORPSE ک یــا بــر روی لا
کلمــۀ عــود از ســازی بــه همیــن نــام و  گردیــده اســت و خــود  گردنــی نام‌گــذاری  می‌کــرده، به‌عنــوان عودهــای 
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 LUTE احتمــالًا به‌وســیلۀ مبلغیــن اســامی از ایــران بــه اســپانیا و اروپــا بــرده شــده اســت. آن‌هــا آن ‌را به‌نــام
ــا انتهــای  کاســه ت کرده‌انــد. طــول ســاز از انتهــای  کــرده‌ و محققــان هــم از همیــن نــام اســتفاده  نام‌گــذاری 
گفتــه شــد، عودگردنــی ملودیــک  کــه  ســرپنجه تــا آخــر دســته حــدود 620 میلی‌متــر بــوده اســت. همان‌طــور 
ــت  ــا دو ن ــه ب ک ــوده  ــار ب ــاً دو ت ــاز عموم ــن س ــای ای ــا زه‌ه ــیم ی ــداد س ــت. تع ــوده اس ــی ب ــای رقاص ــا از عوده ی
کــوک می‌شــده  همخــوان مثــل نــت دو به‌عنــوان پایــه و فاصلــۀ پنجــم نــت ســل و یــا فاصلــۀ چهــارم نــت فــا 
گــور دفــن می‌شــده‌اند، همچنان‌کــه در مصــر نمونــه‌ای  اســت. عمومــاً ایــن ســازها همــراه نوازنــدۀ آن‌هــا در 
گورهــا یافــت شــده‌اند، ولــی به‌خاطــر تجزیــۀ مــواد آلــی فقــط  کــه احتمــالًا در ایــران هــم در  ســالم یافــت شــده 
ع عودهــا جلــب  کــه توجــه بیشــتر حفــاران را به‌دقــت بیشــتری در مــورد ایــن نــو ک به‌دســت آمــده اســت  لا
ک‌هــا توجــه داشــته‌اند  کــی ایــن لا کــه باستان‌شناســان بیشــتر بــه جنبه‌هــای معیشــتی و خورا می‌کنــم، چرا

تــا این‌کــه یــک ســاز و آلــت موســیقی باشــند. 
کاســه یــا جعبــۀ رزنانــس چوبی‌انــد و معمــولًا  کــه بیشــتر دارای  ع دیگــر، عودهــای هارمونیــک هســتند  نــو
کمــی درازتــر و  کاســۀ رزنانــس  کاســۀ بزرگتــر در حــدود 430 تــا 440 میلی‌متــر اســت )تصویــر 6(. شــکل  طــول 
کشــیده شــده اســت. دســتۀ ســاز بلندتــر  کاســه  بیضی‌شــکل اســت و ماننــد عودهــای ملودیــک، پوســتی روی 
از عودهــای ملودیــک و ماننــد عودهــای ملودیــک، دســته به‌صــورت یکــی از رو و یکــی از زیــر از پوســت عبــور 
کاســۀ رزنانــس تــا انتهــای  کاســه را پوســت پوشــانده اســت. طــول ســاز هارمونیــک از انتهــای  کــرده و روی 
کشــیده  کــه عمدتــاً ســه زه یــا ســه ســیم بــر آن  ســرپنجه، طولــی در حــدود 1195 میلی‌متــر داشــته اســت 

می‌شــده و یــک ســیم به‌عنــوان همراهی‌کننــده یــا هارمونیــک یــا بــه فارســی واخــوان داشــته اســت.
کــه آن‌هــا را به‌طــور مشــخص در بــازوی راســت قــرار  شــیوۀ نواختــن عودهــا بــه ایــن صــورت بــوده 
کاســۀ ســاز روی ســینه و بــالا نواختــه می‌شــده اســت. هماننــد نوازنده‌هــای آذری )عاشــیق(  مــی‌داده و 
کــه ســاز را روی ســینه قــرار می‌دهنــد و در همــان حالــت آن را می‌نوازنــد. در دســت راســت یــک  امــروزی 

.)Eichmann, 1988: 587, Abb 2( گردنی تصویر6. عود 
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تصویر 7. )ایازی، 1383: 39، ش13(.

 Eichmann,( تصویــر 9. نوازنــده روی چهارپایــه
.)1988: 615,  Abb14c

 Eichmann,( نشســته  نوازنــدۀ   .8 تصویــر 
.)1988: 594, Abb5a

صندلــی  روی  بــر  نوازندگــی   .10 تصویــر 
.)Eichmann, 1988: 594, Abb 5b(

کــردن ســیم،  کوتــاه و بلنــد  مضــراب و دســت چــپ روی پــرده یــا دســتان‌های ســیم قــرار می‌گرفتــه و بــا 
نت‌هــای مختلــف را می‌نواختنــد )تصویــر 7(. در بیشــتر پیکرک‌هــای نوازنــدۀ عــود دورۀ ایلامــی، برهنگــی 
ــا  ــچ پ ــه در م ک ــا  ــودن پاه ــی ب کمان ــت و  ــچ دس ــردن و م گ ــر دور  ــی ب ــر، تزئینات ــر س کلاه ب ــود  ــا، وج ــر آن‌ه کث ا

دارد. عمومیــت  می‌چســبند،  به‌هــم 
برخــورد مضــراب بــا ســیم‌ها ایجــاد صــدا می‌کنــد و ایــن صــدا از طریــق خــرک که شــئ ســاخته از اســتخوان 
کــه بــر روی پوســت قــرار داشــته، بــه جعبــۀ رزنانــس منتقل می‌شــده اســت. در مورد  یــا شــاخ و یــا چوبــی بــوده 
گفــت چنان‌کــه برداشــت ‌شــده اســت، نوازنده‌هــا در وضعیــت  شــیوۀ نواختــن و طــرز وضعیــت نوازنــده بایــد 
کمــان اجــازۀ نشســتن نداشــتند. مجســمه‌های یافت‌شــده در وضعیــت ایســتاده قــرار  ایســتاده در مقابــل حا
کــه  کامــل نیســت، ولــی در یافته‌هــای دیگــر  کــه حالــت ایســتادن  کمــی از زانــو خــم شــده اســت  دارنــد و پاهــا 
ریــکاردو آیشــمن ارائــه می‌دهــد، نوازنده‌هــا در همــۀ حــالات دیــده می‌شــوند؛ نمونه‌هائــی در حالــت نشســته 
کــه یــک پیکــرک  کــدی اســت، روی چهارپایــه )تصویــر 9(  کــه یــک اثرمهــر اســتوانه‌ای از دورۀ ا )تصویــر 8( 
کــه یــک اثرمهــر  گلــی از مــوزۀ بغــداد بــوده و احتمــالًا از دورۀ ســلوکی اســت، روی صندلــی )تصویــر 10(  انســانی 

کــدی اســت. اســتوانه‌ای از دورۀ ا
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حالــت  در  نوازندگــی   .11 تصویــر 
 Eichmann, 1988:( ایســتاده 

.)607, Abb 10c

پوشــش  بــا  نوازنــده   .12 تصویــر 
 Eichmann, 1988: 605,( کامــل

.)Abb 9e

زن  نوازنــدگان   .13 تصویــر 
 Eichmann, 1988: 607, Abb(

. )10e

گلــی انســانی از  کــه پیکــرک  و در نمونه‌هــای دیگــر روی دو زانــو و در حالت‌هــای ایســتاده )تصویــر 11( 
ــا اشــکانی در مــوزۀ لایــدن هلنــد اســت، بــه نوازندگــی می‌پرداخته‌انــد، ولــی بیشــتر ایســتاده  دورۀ ســلوکی ی
کمــان و پادشــاهان نبودنــد، بلکــه ماننــد  کــه شــنوندگان همیشــه حا می‌نواختنــد و دلیــل آن‌هــم ایــن اســت 
کــه بهتریــن  امــروز در محافــل عمومــی ماننــد عروســی‌ها و شــادمانی‌های مــردم بــه نوازندگــی می‌پرداختنــد 
کــه فکــر می‌کننــد آن‌هــا اجــازۀ  حالــت بــرای شــنیدن همــه، حالــت ایســتاده اســت. برخــاف برخــی نظریــات 
کمــان و پادشــاهان و مــردم بوده‌انــد. بیشــتر  نشســتن نداشــتند چنیــن نیســت و آن‌هــا مــورد احتــرام حا
کــه بیشــتر در همســایگی مــا قــرار دارنــد، نوازندگانــی  کشــورهای دیگــر  مجســمه‌های یافت‌شــده در ایــران و 
کــه در مــورد مــردان شــرمگاه آن‌هــا به‌وضــوح دیــده می‌شــود  کامــاً عریان‌انــد  به‌صــورت بــدون لبــاس و 
کامــاً برهنــه  کــه ســینه‌ها  )تصویــر 7( و در مــورد بانــوان، بیشــتر بالاتنــه به‌صــورت لخــت نمایــش داده شــده 
ــا  ــا لبــاس، برجســتگی ســینه به‌وضــوح نشــان داده شــده اســت. ب قابــل مشــاهده اســت و در نمونه‌هــای ب
گردنــی مختــص مــردان نبــوده و در زنــان نیــز  کــه نواختــن عودهــای  گرفــت  این‌حــال می‌تــوان نتیجــه 
نوازندگــی رواج داشــته اســت. در نمونه‌هــای پوشــیده بــا لبــاس، در مجســمه‌ها انــواع مختلــف پوشــش 
کــه بیشــتر  کــه تــا روی مــچ پــا پوشــیده شــده و دســت‌ها از آرنــج لخــت هســتند  دیــده می‌شــود؛ بــا لباس‌هایــی 
بــرای راحتــی نوازنــده بــوده اســت )تصویــر 12(. ایــن نمونــه از دورۀ آشــور‌نو و قســمتی از نقش‌برجســتۀ 
کــه از نینــوا به‌‎دســت آمــده اســت. در اثرمهــری از هــزارۀ دوم ق.م، نقشــی از  قصــر آشــور بانی‌پــال اســت 

کودکــی بــر شــانۀ راســت او نشســته اســت. گرفتــه و  کــه عــودی در دســت  نوازنــده‌ای وجــود دارد 
ــان لبــاس از شــانه  ــاد مشــاهده می‌شــود. در مــردان و زن ــا چیــن زی در نمونه‌هــای دورۀ ســلوکی لبــاس ب
به‌صــورت یــک طــرف تــا پائیــن دیــده می‌شــود، ولــی ســینه‌های زنــان از لبــاس بیــرون اســت )تصویــر 13(.

کــه در مــوزۀ دمشــق نگهــداری می‌شــود. در دورۀ اشــکانی  ماننــد پیکــرک یافت‌شــده از دورۀ ســلوکی 
اســت.  شــده  پوشــیده  کامــاً  سرشــان  و  دارنــد  ســر  بــر  کلاه  کــه  می‌شــوند  دیــده  مــردان  از  نمونه‌هایــی 
کــه لبــاس بــر تــن و شــلواری نیــز در پــا دارنــد به‌دســت آمده‌انــد )تصویــر 11(، ولــی نمونه‌هایــی  نوازندگانــی 
کــه معمــولًا پاهــا عریــان نقش شــده‌اند.  کــه بــا لباســی بلنــد ماننــد دامــن در پــا دیــده می‌شــوند  نیــز یافــت شــده‌ 
ــه  ــت. لازم ب ــانده اس ــا را پوش ــچ پ ــا م ــی ت کس ــورت ما ــی به‌ص ــز لباس ــواردی نی ــد در م ــه ش گفت ــه  همان‌گونه‌ک
کــه لخــت بودنــد، در برخــی اعصــار بــه آن‌هــا واژۀ لوتــی یــا لــوت اطــاق شــده اســت و  ذکــر اســت نوازندگانــی 
کســی‌که چیــزی  ــاً بــه  ــا بی‌چیــز و عمدت کــه لــوت لغتــی ترکــی اســت به‌معنــای لخــت ی شــایان توجــه اســت 
گفتــه می‌شــود و چــون نوازنــدگانِ ترسیم‌شــده عریــان هســتند )تصویــر 7(، بعدهــا بــه  دربــر نداشــته باشــد 
گــروه لوتــی اطــاق ‌شــده  نوازنــدگان، چــه لبــاس داشــته باشــند و چــه لبــاس نداشــته یاشــند، بــه هــر دو 
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کــه عینــاً وارد زبــان فارســی شــده اســت. نوازنــدگان  گفتــه می‌شــده  اســت، چنان‌کــه بــه افــراد بی‌چیــز لات 
ماننــد امــروز بــه احتمــال قــوی، وقایــع روز و همین‌طــور وقایــع عاشــقانه و جنگ‌هــا و رشــادت‌های افــرادی 
ــه  ــد و بیشــتر ب ــه انتقــاد می‌پرداختنــد را روایــت می‌کردن کمــان ب ــا زورگویی‌هــای حا کــه در مقابــل دشــمن ی
ــتند  ــینی هس ــکل س ــی به‌ش ــه ظروف ک ــا  ــی یافته‌ه ــد. در برخ ــوکار می‌پرداختن ــراد نیک ــانی اف ــای انس جنبه‌ه
کــه نقــش  و احتمــالًا متعلــق‌ بــه دربــار بوده‌انــد، نقوشــی به‌صــورت دوار بــر روی ظــروف دیــده می‌شــود 
گروهــی و شــاید طبقــۀ  نوازنــدگان نیــز در بیــن آن‌هــا قابــل مشــاهده اســت. در ایــن میــان نوازنــدگان در 

ــر 14(، ــد )تصوی ــه شــادمانی شــاهان و مــردم مملکــت می‌پرداختن کمــان ب خــاص خــود، در پیــروزی حا

.)Darag, 1992: 60, Fig 42( گروهی تصویر14. نوازندگان 

.)Eichmann, 2004: 365, Fig 1( گردنی تصویر 15. نمونۀ بازسازی شده عود 

ک‌پشــت ســاخته شــده  ک لا گذشــته‌های دور از لا گردنــی هماننــد  امــروزه نمونه‌هایــی از عودهــای 
ــه  ــه همــان ســبک ســاخته شــده اســت، ارائ ــم و ب ــه اندازه‌هــای قدی ــه ب ک ــه آیشــمن نمونه‌هایــی از آن‌ را  ک

می‌دهــد )تصویــر 15(.
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ــه  ک ــروز  ــد ام ــوده مانن ــا روده ب ــده از زه و ی ــر نگارن ــد به‌نظ ــه ش گفت ــه  ــازها همان‌طورک ــن س ــیم‌های ای س
کالیبــر ماننــد نخ‌هــای بخیــۀ امــروزی  گذرانــدن آن از یــک  روده را درجه‌بنــدی می‌کننــد و بــا تابانــدن و 
گربــه  داخــل بــدن انســان و حیوانــات در اندازه‌هــای مختلــف اســتفاده می‌شــود و در اصطــاح پزشــکی رودۀ 
گرفتــه اســت و بــا تابانــدن روده در اندازه‌هــای مختلــف، آن را به‌صــورت ســیم امــروزی  Cat Gut نــام 
ســاز در می‌آوردنــد و چــون انــدازۀ آن‌هــا فــرق می‌کــرد، به‌صــورت نت‌هــای مختلــف در ســاز مــورد اســتفاده 
قــرار می‌گرفــت. در زمان‌هــای بعــدی بــا تابانــدن ابریشــم به‌عنــوان ســیم، در ســازها و بــا ایجــاد ســیم‌های 
فلــزی دیگــر از زه و ابریشــم اســتفاده نشــد و ســیم‌های فلــزی بــا قطرهــای مختلــف و بــا جنس‌هــای مختلــف 
گردنــی در ایــران در دوره‌هــای مختلــف دیــده می‌شــود و می‌تــوان  گردیــد. عودهــای  جایگزیــن زه و ابریشــم 
کشــور‌های همســایه ماننــد  کــه مــادر ســازهایی ماننــد تنبــور، دیــوان، دوتــار، ســه‌تار و تــار هســتند. در  گفــت 
ترکیــه امــروزی، بین‌النهریــن، ســوریه و مصــر ایــن ســازها به‌صــورت مجســمه و نقاشــی دیــده می‌شــود. 
کــه نمونــۀ امــروزی از روی آن ســاخته  گــوری در مصــر یافــت شــده  کامــل از ایــن عودهــا در  یــک نمونــۀ 
ــه  کــه محکــم ب کــه در روی دســته و جایی‌کــه زه‌هــا به‌وســیلۀ زه دیگــری  ــر اســت  ــه ذک شــده اســت. لازم ب
دســتۀ ســاز بســته شــده بــوده، از زیــر آن عبــور داده می‌شــده و زه از روی شــیطانک )محــل انتهــای دســتۀ 
ــه ســر پنجــه ســاز  کوچــک در مســیر ســیم ب ــی  ــوده و به‌صــورت پل ــا شــاخ ب ــه از جنــس اســتخوان و ی ک ســاز 
قــرار می‌گیــرد(، از زیــر ایــن زه بسته‌شــده رد می‌شــده اســت. بلنــدی ســر زه از دســته بیشــتر بــوده و آویــزان 
کفــن شــده  کتــان  گل‌رس در لایــه‌ای از  ع، ســر زه به‌وســیلۀ یــک تکــه  می‌شــده و به‌خاطــر همیــن موضــو
کــه بعد‌هــا بــه  کــوک می‌شــده اســت )تصویــر 16(  کشــیدن ایــن شــئ، زه ســاز یــا ســیم آن  کــه بــا  بــوده اســت 
کرده‌انــد و در عــود هارمونــی دو منگولــه از آن به‌صــورت یکســان و غیــر یکســان وصــل  ســر آن منگولــه وصــل 
می‌کرده‌انــد و بــا نواختــن ســاز و بــالا پائیــن رفتــن دســتۀ ســاز منگوله‌هــا به‌طــرز زیبایــی بــه رقــص می‌آمدنــد 
کــه ایــن منگوله‌هــا به‌صــورت  کردنــد  گوشــی در ایــن ســازها اضافــه  و بســیار چشــم‌نواز بــوده اســت.بعدها 
گلــی انســانی از  نمادیــن در ســازهای امــروزی دیــده می‌شــود )تصویــر 17(. ایــن نمونــه روی یــک پیکــرک 

کارگامیــش شــباهت دارد. ــا نمونه‌هــای  کــه از اورک به‌دســت آمــده اســت و ب دورۀ هیتیــت جدیــد بــوده 

 Eichmann,( تصویــر 16. نحــوۀ کوک‌کــردن ســاز
.)1988: 589, Abb 3

 Eichmann,( تصویــر 17. منگوله‌های تزئینی ســاز
.)1988: 605, Abb 9f
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چکیده 
در معمــاری بومــی ایــران یکــی از اصــول طراحــی فضاهــای شــهری مــردم‌واری بــوده اســت. معمــار ایرانــی 
گذشــته براســاس اقلیــم موردنظــر  همیشــه نیازهــا و خواســت‌های انســان را درنظــر می‌گرفتــه اســت. معمــار 
ــه اینکــه از  ــرده اســت. باتوجــه ب ــان طراحــی می‌ک ــایش انس ــردن آس ک ــاری را درجهــت فراهــم  ــای معم فض
گرم‌وخشــک ایــران آفتــاب ســوزان و درجــه حرارتــی بالاســت، یکــی از تمهیداتــی  ویژگی‌هــای معمــاری اقلیــم 
گذرهــا طراحــی و ســاخته اســت، ســابات‌ها هســتند. ســابات‌ها  گذشــته درجهــت ســایه‌اندازی در  کــه معمــار 
کــرده و همچنیــن ایــن عناصــر  کــه بخشــی از معبــر را سرپوشــیده  گذرهــا هســتند  کوچه‌هــا و  ســاختارهایی در 
گذرهــا نقــش  اقلیمــی علاوه‌بــر مطلــوب ســاختن شــرایط زیســتی، در مقاوم‌ســازی ســاختمان‌های دو طــرف 
کالبــدی ایــن عناصــر اقلیمی-ســازه‌ای می‌تــوان بخشــی  داشــته‌اند. بــا مطالعــه و بررســی پیرامــون ســاختار 
ــان ســاخت و همچنیــن در شهرســازی  گذشــته ایــران را نمای از دانــش نهفته‌‌شــدۀ فراموش‌شــدۀ معمــاران 
کالبــد معمــاری  گرفــت. بیــن هندســه و  کــرد و بهــره  امــروزی از ایــن عناصــر بومــی پایــدار الگوبــرداری 
ادبیــات،  مــرور  براســاس  دارد.  وجــود  مســتقیمی  و  معنــی‌دار  رابطــۀ  یــزد،  فهــادان  محلــۀ  ســابات‌های 
کنــون بــرروی مفهــوم ســابات به‌عنــوان عنصــری  ع ایــن پژوهــش و بررســی‌های انجام‌گرفتــه، تا موضــو
گونه‌شناســی در شــهرهایی چــون اصفهــان، یــزد، دزفــول و  گذرهــا و  اقلیمــی، بررســی میــزان پایــداری آن در 
گرفتــه اســت. ایــن نوشــتار بــرای نخســتین‌بار ویژگی‌هــای هندســی، معمــاری ســابات‌های  شوشــتر صــورت 
محلــۀ فهــادان یــزد را مــورد ارزیابــی قــرار داده اســت. پژوهــش حاضــر براســاس هــدف، بنیادی-کاربــردی و 
کتابخانــه‌ای،  گــردآوری اطلاعــات به‌شــیوۀ  ل اســتقرایی داده‌هــا بــه اثبــات رســیده اســت.  بــه‌روش اســتدلا
کالبــد و شــکل معمارانــه  میدانــی و ترســیمی انجــام شــده و ایــن مقالــه بــر آن اســت تــا تأثیــر هندســه بــر 
ســابات‌های محلــۀ موردنظــر را مــورد تحلیــل قــرار دهــد. براســاس یافته‌هــای ایــن تحقیــق آشــکار شــد 
کالبــد معمــاری ســابات‌های محلــۀ فهــادان یــزد اســت. نقشــۀ  ــر  کــه هندســه به‌عنــوان عاملــی تأثیرگــذار ب
ــروی می‌کننــد. بیشــتر  کامــل ایرانــی و یــا دیگــر نســبت‌های آن پی ســابات‌های موردمطالعــه از مســتطیل 
ــد.  گرفته‌ان ــرار  ــمالی-جنوبی ق ــت ش ــه درجه ــیدگی نقش کش ــاظ  ــه ازلح ــن محل ــی در ای ــابات‌های انتخاب س
گــذر واقــع‌ شــده‌اند، همچنیــن هندســۀ قــوس آن‌هــا  بیشــترین تعــداد ســابات‌ها ازلحــاظ مکانــی در وســط 

بیشــترین تعــداد به‌صــورت مــازه‌دار اســت.
کلیدواژگان: معماری بومی ایران، هندسه و تناسبات، سابات‌های پیوسته، محلۀ فهادان یزد.

تحلیل اثر هندسه بر ویژگی‌های کالبد معمارانۀ سابات‌های ایرانی 
نمونۀ موردمطالعه: سابات‌های پیوستۀ محلۀ فهادان یزد

IIشهریار ناسخیان
IIIمحبوبه مرتضایی

Iشفق توکلی

)صص: 94 - 77(
تاریــخ دریافت: 1397/03/23
تاریخ پذیرش: 1397/05/25

کرمان. کارشناس‌ارشد مرمت بنا، مربی دانشگاه آزاد اسلامی واحد   .I
s.nasekhian@aui.ac.ir            .)گروه مرمت ابنیه و بافت‌های تاریخی، دانشگاه هنر اصفهان )نویسندۀ مسئول II. عضو هیئت‌علمی 

کرمان. کارشناسی مهندسی معماری، دانشگاه آزاد اسلامی واحد  III. دانشجوی 

|| 1
39

7 
ــــز

ـــــــ
ـــــــ

یــــــ
پای

 || 
وم

ل د
ـــــا

ـــــــ
ـــــــ

ـــــــ
ســ

 || 
5 

رۀ
ما

ـــــــ
ـــــــ

ـــــــ
ـــــــ

شـ
 ||



||  78  ||  شـــمارۀ 5|| ســال دوم || پاییـــــز  1397 ||

مقدمه
از  یکــی  اســت.  شــده  طراحــی‌  انســان  زندگی‌کــردن  بهتــر  بــرای  درگذشــته  معمــاری  عناصــر  و  فضاهــا 
گذشــته، طراحــی براســاس شــرایط محیطــی و اقلیمــی بــوده  جنبه‌هــای طراحــی معمــاری عناصــر فضاهــای 
اســت. شــرایط اقلیمــی به‌همــراه ســایر عوامــل محیطــی ازجملــۀ مهم‌تریــن عوامــل مؤثــر در شــکل‌گیری 
بافت‌هــای شــهری به‌شــمار می‌آینــد. به‌طورکلــی عوامــل تأثیرگــذار بــر شــرایط اقلیمــی عبارت‌انــد از: تابــش 
خورشــید، درجــه حــرارت هــوا، رطوبــت، بــاد و نــزولات جــوی )نیلســن، 1389: 23(. در طراحــی براســاس 
ــی،  ــرض جغرافیای ــید، ع ــش خورش ــۀ تاب ــامل زاوی ــت، ش ــوده اس ــر ب ــی مؤث گون گونا ــل  ــی عوام ــرایط اقلیم ش
گیاهــی )قبادیــان، 1387: 54(. یکــی از ایــن  شــدت‌ جریــان و جهــت بــاد، وجــود آب و رطوبــت و پوشــش 
گرم‌وخشــک ایــران بیشــتر دیــده می‌شــود ســابات اســت. ایــن عنصــر  کــه در اقلیــم  عناصــر طراحی‌شــده 
ــر  ــی، شــرایط آســایش نســبی را در معاب ــاده و ایجــاد سایه‌روشــن‌های متوال گذرهــای پی ــرروی  ــا احــداث ب ب
ک فراهــم مــی‌آورد  کاهــش حــرارت ذخیره‌شــده در ســطح بــا افزایــش اصطــکا ازطریــق ایجــاد اختــاف دمــا و 
گرفتــن طراحــی ســابات براســاس بهبــود شــرایط زیســتی  )محــوی و مفیــدی، 1388(. علاوه‌بــر درنظــر 
کالبــدی  کــردن عناصــر در اطــراف خــود اســت. یکــی از عناصــر  انســان، یکــی دیگــر از نقش‌هــای آن پایــدار 
گرم‌وخشــک ایــران به‌وفــور دیــده می‌شــود، ســاخت ســابات درطــول  کــه در شــهر یــزد بــا واقع‌شــدن در اقلیــم 

گذرهــای آن اســت. 
و ســابات‌هایی در  فراموشــی ســپرده ‌شــده‌اند  بــه  ایرانــی، ســابات‌ها  امــروزه در معمــاری  متأســفانه 
کالبــد  کامــاً تخریــب ‌شــده‌اند و یــا بــه حــال خــود رهــا شــده‌اند. بــا شــناخت و بررســی  بافت‌هــای شــهری یــا 
معمارانــه آن‌هــا از دیــدگاه دانــش هندســه می‌تــوان دانــش طراحــی ایــن عناصــر اقلیمی-ســازه‌ای را مکتــوب 
گرم‌وخشــک  کــرد و نیــز می‌تــوان در طراحی‌هــای معاصــر و آتــی بافت‌هــای شــهری اقلیــم  و بــار دیگــر زنــده 

ایــران از ایــن عناصــر ویــژه الگوبــرداری نمــود.
ایــن مقالــه بــر آن اســت تــا بــه پرســش‎های زیــر پاســخ دهــد: 1- آیــا هندســه نقشــۀ ســابات‌های ایرانــی 
قــرار  جهــت  چــه  در  بیشــتر  موردمطالعــه  ســابات‌های   -2 می‌کنــد؟  تبعیــت  ایرانــی  کامــل  مســتطیل  از 

گرفته‌انــد؟
ایــن پژوهــش ســعی دارد تــا بــا برداشــت‌های میدانــی و بررســی عوامــل مختلــف هندســی ازجملــه ابعــاد 

نقشــه، طــول، عــرض و ارتفــاع بــه پرســش‌های فــوق پاســخ مناســب دهــد.

پیشینۀ تحقیق
گونه‌شناســی ســابات‌های ایرانــی و بررســی ایــن عناصــر اقلیمــی-  کنــون پژوهش‌هــای اندکــی بــرروی  تا
گرفتــه اســت )مفید‌شــمیرانی، 1381(. در درس‌نامــۀ اقلیــم و  ســازه‌ای از دیــدگاه دانــش هندســه انجــام‌ 
ــه‌ای  ــه ویژگی‌هــای ســابات‌ها به‌عنــوان عناصــر اقلیمــی اشــاره دارد. )محــوی، 1385( در مقال معمــاری ب
گرم‌وخشــک« بــه مفهوم‌شناســی آن و بررســی  بــا عنــوان »ســابات در ســرمایش فضــای شــهری در اقلیــم 
کالبــدی ایــن عناصــر پایــدار پرداختــه اســت. در نوشــتار »گونه‌شناســی ســابات  کارکــردی و ویژگی‌هــای 
و  نطنــز  و  نائیــن  کرمــان،  اصفهــان،  یــزد،  شــهرهای  ســابات‌های  بررســی  بــه  گرم‌وخشــک«  اقلیــم  در 
کــرده اســت  کارکــردی آن‌هــا پرداختــه و نمونه‌هایــی از شــهرهای ذکرشــده انتخــاب  کالبــدی و  گونه‌شناســی 
ــا عنــوان بررســی عوامــل ســایه‌انداز در معابــر  )محــوی و مفیدی‌شــمیرانی، 1389(. یزدانــی در پژوهشــی ب
شــهر اصفهــان )نمونــه مــوردی محلــۀ جلفــا و محلــۀ هارونیــه«، ســابات‌های شــهر اصفهــان را مــورد بررســی و 
کاوی قــرار داده اســت )یزدانــی، 1390(. دورخیــز و جعفــری در مقالــۀ »نقــش ســابات در معماری دزفول«،  وا
کرده‌انــد )دورخیــز و جعفــری، 1392(.  نقــش و تأثیــر ســابات در طراحــی معمــاری همســاز بــا اقلیــم را بررســی 
مکونــدی و جمعــی از نویســندگان در مقالــۀ »گونه‌شناســی 33 ســابات موجــود در بافــت قدیــم دزفــول و 
اثرگــذاری آن در طراحــی شــهری«، بــه بررســی پایــداری 33 نمونــه از ســابات‌های بافــت تاریخــی دزفــول از 
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دیــدگاه ســازه‌ای پرداختــه اســت )مکونــدی و همــکاران، 1392(. صبــوری در جســتاری بــا عنــوان »ســابات 
کوهســتانی مــورد  ــا اقلیــم ســرد و  در معمــاری آذربایجــان«، ســابات را در بافــت تاریخــی شــهر آذربایجــان ب
تحلیــل قــرار داده اســت )صبــوری و شــکوهی‌تبریزی، 1392(. در پژوهــش »بررســی عناصــر اقلیمــی در 
معمــاری ســنتی ایــران و جایــگاه آن در معمــاری معاصــر«، تحلیــل نقــش ســابات در معمــاری بومــی و ســنتی 
گرفتــه اســت )نشــانی‌فام و نجفقلی‌پــور، 1393(. غلامپــور و  ایــران و جایــگاه آن در معمــاری معاصــر انجــام 
کاظــم  لنــدی در مقالــۀ »بازخوانــی ســابات عنصــری پایــدار در معمــاری شــهر شوشــتر نمونــۀ مــوردی ســابات 
گرم‌ومرطــوب پرداختــه و ســابات موردنظــر را  لامــی« بــه بررســی و شــکل‌گیری ایــن عناصــر ویــژه در اقلیــم 
مــورد تحلیــل قــرار داده‌انــد )غلامپــور و لنــدی، 1394(. آنچــه در ایــن نوشــتار مهــم بــوده، چگونگــی و تأثیــر 
معمــاری پایــدار و بومــی بــر شــکل‌گیری ســابات در شــهر موردنظــر بوده اســت. در نوشــتاری »نقش ســابات در 
گرم‌وخشــک ایــران« علاوه‌بــر پرداختــن بــه نقــش ســابات به‌عنــوان عنصــری  کرمــان، اقلیــم  معمــاری شــهر 
کارکردهــای فرهنگی-اجتماعــی را در آن بررســی می‌کنــد )کردنــژاد و ســلیمانی، 1394(.  اقلیمــی و ســازه‌ای، 
در پژوهشــی بــا عنــوان »بررســی برخــی از دلایــل نگــرش بــه ســابات به‌عنــوان عنصــر مشــترک بیــن بافــت و 
کالبــد و ســاختار ســابات‌ها در بافــت  بنــا در ســابات‌های دزفــول« ســعی شــده اســت تــا بــا شــناخت پیرامــون 
شــهر دزفــول بــه نحــوۀ صحیــح مرمــت ایــن عناصــر ویــژه دســت یابــد )نــوری‌زاده، 1395(. بــا توجــه بــه ‌مــرور 
کالبــد و معمــاری ســابات‌های محلــۀ تاریخــی فهــادان  کمتــر پژوهشــی بــه بررســی  ادبیــات پژوهــش حاضــر 

کــه ایــن نیــز خــود تفــاوت ایــن پژوهــش بــا پژوهش‌هــای پیشــین اســت. یــزد پرداختــه اســت 

روش تحقیق
بــه‌روش  روش،  ازلحــاظ  و  بنیادی-کاربــردی  هــدف،  ازنظــر  تحقیــق  روش  حاضــر  تحقیــق  در 
کتابخانــه‌ای و ترســیمی یافته‌انــدوزی شــده‌اند.  استدلالی‌اســتقرایی اســت. داده‌هــا به‌شــیوۀ میدانــی، 
کتابخانــه‌ای  از مطالعــات  پــس  اســت.  کمی-کیفــی  همچنیــن روش تجزیــه ‌و تحلیــل داده‌هــا، روش 
گرم‌وخشــک، شــهر یــزد انتخــاب شــد. بــا توجــه  گونه‌هــای آن‌هــا، ســابات‌های اقلیــم  پیرامــون ســابات‌ها و 
ــرروی  ــاارزش تاریخــی شــهر یــزد اســت و تابه‌حــال پژوهشــی ب ــۀ فهــادان یکــی از محــات ب ــه اینکــه محل ب
ســابات‌های ایــن محلــه صــورت نگرفتــه اســت، ایــن محلــه انتخــاب و 25 نمونــه از ســابات‌های پیوســتۀ 
بــاارزش ایــن بافــت تاریخــی به‌صــورت تصادفــی انتخــاب و تصویر‌بــرداری شــد و داده‌هــا بــه اســتناد از روش 
گرفــت. در ایــن پژوهــش از 25 نمونــۀ موردمطالعــه، 6 مــورد  اســتقرایی از جــز بــه‌کل مــورد تحلیــل قــرار 
به‌صــورت تصادفــی انتخــاب و بررســی ‌شــده اســت ) نقشــه 1(. دیگــر نمونه‌هــای مــورد بررســی در پیوســت 

آورده شــده اســت.

هندسه
کیــد معمــاری ایرانــی بــر  کهن‌تریــن دانش‌هــای بشــر دانســت. تأ علــم هندســه یــا علــم انــدازه را ببایــد از 
ــد و  ــل بودن ــی قائ ــرای زیبای ــی ب ــواره ارزش والای ــادی هم ــای متم ــول قرن‌ه ــان درط ــت. ایرانی ــی اس زیبای
کــه بــا اســتفاده از آن توانســته تناســب‌های  علــم هندســه ابــزار قدرتمنــدی در دســت مهنــدس ایرانــی بــوده 
کنــد و تعــادل، هماهنگــی، زیبایــی و نظــم را روی زمیــن بیافرینــد. از ایــن‌رو هندســه  آســمان را اندازه‌گیــری 
نــزد معمــار ایرانــی هــم علــم و هــم هنــر اســت )حجــازی، 1387(. درگذشــته در طراحــی ســاختمان‌ها از 
کاربــرد علــم هندســه  کارهــای ســاختمانی و آرایشــی دوران اســامی نیــز  دانــش هندســه بهــره می‌جســتند. در 
کلیــدی  گفــت هنــر هندســه یــک عنصــر  کامــاً مشــهود اســت )فرشــاد، 1376: 339(. از ایــن‌رو می‌تــوان 
کــه ســازنده در ذهــن داشــته اســت. یــک هندســۀ  بــرای ایجــاد ارتبــاط بیــن ســاختمان و افــکاری اســت 
کــه همــۀ اجــزا به‌صــورت هماهنــگ دارای  کامــل، پایــداری بنــا را تضمیــن می‌کنــد. ازطریــق تناســب اســت 
ح خوشــایند فراهــم می‌شــود )حجــازی،  پیوســتگی در داخــل و در کل مجموعــه هســتند و درنهایــت یــک طــر
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1387(. در ایــران درگذشــته بــرای برقــراری تناســبات لازم، از ضابطــه‌ای مشــابه بــا مــدل معمــول و معماری 
کــه آن را پیمــون می‌نامیدنــد. رعایــت ایــن ضوابــط باعــث ایجــاد  کلاســیک یونــان و روم بهره‌گیــری می‌شــد 

نظــم و هماهنگــی در معمــاری می‌گردیــد )بمانیــان و همــکاران،1390: 180(.

مستطیل طلایی ایرانی
کمــک می‌گرفتنــد.  ح نقشــه‌ یــا تاق‌هــا، حیــاط و دیگــر عناصــر از مســتطیل ایرانــی  گذشــته در طــر معمــار 
مســتطیل طلایــی ایرانــی از محــاط شــدن یــک مســتطیلی در درون شــش‌ضلعی به‌دســت می‌آیــد. نســبت 
کــری و همــکاران، 1395:  طــول بــه عــرض ایــن مســتطیل 1.73 اســت و نســبت نیمــی از آن 1.15 اســت ) ذا

.)19

کامل ایرانی و نسبت‌های آن )نگارندگان(. تصویر 1. مستطیل 

اقلیم گرم‌وخشک ایران و طراحی اقلیمی
در بررســی ترکیــب معمــاری بافــت شــهری و روســتایی نواحــی گرم‌وخشــک ایــران بــه ایــن مهــم پــی می‌بریــم 
کــه عامــل آب‌وهــوا در شــکل دادن منطقــی بــه بافــت و معمــاری ایــن نواحــی نقــش عمــده‌ای را دارا بــوده 
ــالا در روز و  ــرارت ب ــه ح ــاد، درج ــای زی گرم ــوزان،  ــاب س ــی، آفت ــن نواح ــردم ای ــدۀ م ــکلات عم ــت. از مش اس
پاییــن بــودن درجــه هــوا در شــب اســت )توســلی، 1354: 24(. درنتیجــه به‌دلیــل نوســان بســیار زیــاد و 
درجــه حــرارت بــالا و تابــش نــور خورشــید نیــاز بــوده اســت فضــای زیســتی مناســب و شــرایط آســایش بــرای 
گذشــته بــرای در امــان  گرم‌وخشــک، انســان  گــردد )اختــرکاوان، 1390: 95(. در اقلیــم  کنان فراهــم  ســا
مانــدن از مشــکلات زیســتی و آب‌و‌هوایــی تمهیداتــی را اندیشــیده و بــا دانــش و منطــق فضاهــای معمــاری 
کــم  ــق بافــت مســکونی فشــرده و مترا ــه ســاخت و خل ــرده اســت )توســلی، 1381: 34(، ازجمل ک را طراحــی 
باریــک  کوچه‌هــای  بام‌هــا،  بلنــد،  و جان‌پناه‌هــای  ســایه‌اندازها  ایجــاد  بیشــتر،  ســایه  ایجــاد  درجهــت 
کــردن حیــاط خانه‌هــا،  گودتــر  و ســاخت ســابات‌ها، ســاخت ابنیــه براســاس زاویــۀ تابــش و جهــت بــاد، 
گنبــدی ســاختن پوشــش‌ها، دیوارهــا و جرزهــای قطــور،  ــه رنــگ روشــن آن،  کاه‌گل باتوجــه ب اســتفاده از 
 Ahmadkhani Maleki,( ــور کنتــرل میــزان ورود ن ــر، اســتفاده از پنجره‌هــای اُرســی جهــت  ســاخت بادگی
87 :2011(. همچنیــن مصالــح مــورد اســتفاده در ایــن اقلیــم، ظرفیــت حرارتــی بالایــی دارنــد و عمدتــاً از گل، 
ــا آجــر اســتفاده می‌گــردد )اختــرکاوان، 1390: 101(. درواقــع ایــن نظــم فضایــی درجهــت بهبــود  خشــت و ی

کــرده اســت.  شــرایط آســایش زیســتی انســان ایجــاد 

سابات
گذشــته  کــه بــرای آســایش و شــرایط بهتــر زیســتی انســان  گرم‌وخشــک ایــران یکــی از تمهیداتــی  در مناطــق 
کــه بــا ایجــاد ســایه و روشــن‌های متوالــی  اندیشــیده‌اند، طراحــی ســابات اســت. ســابات عنصــری اســت 
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کاهــش حــرارت  گــذر، شــرایط آســایش نســبی را در معابــر ازطریــق ایجــاد اختــاف دمــا و  بــرروی جداره‌هــای 
کویــری، فضایــی خنــک و دلنشــین را  گذرهــای باریــک و بلنــد شــهرهای  فراهــم می‌کنــد. ســابات‌ها در 
بــرای بهتــر شــدن شــرایط زیســتی انســان فراهــم می‌کننــد )توکلــی و ولی‌بیــگ، 1392(. از ویژگی‌هــای 
ــر ســابات، اقلیــم و نقــش آن در زندگــی انســان بــوده اســت. هــدف اصلــی طراحــی ایــن عنصــر، توجــه  مؤث
از مهم‌تریــن  بــوده اســت.  انســان آن روزگار  کــردن شــرایط زیســتی  بــه ســامان  انســانی و  بــه نیازهــای 
ــوران و اختــاف  ک ــاز، ایجــاد  کارکردهــای فضایــی ســابات‌ها ایجــاد ســایه توســط فضایــی مســقف و نیمه‌ب
کارکردهــای فضایــی ســابات، سلســله‌مراتب فضایــی اســت  دمــا اســت )‌بابایی‌مــراد، 1390(. یکــی دیگــر از 

)دارینــی، 1391(.
کــردن شــرایط آســایش.  کارکردهــای فضایــی ســابات‌ها: 1- تنظیــم شــرایط محیطــی و فراهــم  ویژگــی و 
2- نقــش ســازه‌ای داشــتن،  ســابات‌ها پایــداری در ســاختمان‌های محیطــی و اجــزای فضایــی بلوک‌هــای 
کنــار هــم قرارگیــری ملک‌هــا و محــات از  گاهــی بــرای  طرفیــن ایجــاد می‌کننــد. 3- هم‌جــواری محلــه‌ای، 

ســابات اســتفاده ‌شــده اســت. 4- ایجــاد حــس همســایگی )محــوی، 1385(.
در فرهنگ‌های عام معنای سابات به‌شکل زیر آمده است:

کــه از آنجــا از خانــه‌ای  کــه زیــر آن راه بــود، راه‌گــذاری میــان در خانــه  ســابات: پوشــش رهگــذر، بالایــی 
کــه در زیــر آن  کننــد )دهخــدا، 1373(. دالان، راهــرو سرپوشــیده، ســایه‌گاه، ســقفی  بــه خانــۀ دیگــر عبــور 

معبــر ورود بــه خانــه و ســرا اســت )معیــن، 1388(.
معنــای ســابات در فرهنگ‌هــای تخصصــی مرمــت- معمــاری: راهــرو سرپوشــیده، دالان )‌فرشــته‌نژاد، 
گــذر،  گــذر غیراختصاصــی باشــد، ســایه‌بان  کــه روی  کوچــه و دالان عمومــی سرپوشــیده، بنایــی   .)1389
همــۀ  بــه  تقریبــاً  کــه  واژه  ایــن   .)1392 )ولی‌بیــگ،  رهگــذر  بــالای  پوشــش  خانــه.  ورودی  روی  اتــاق 
زبان‌هــای خــاوری، باختــری، آرامــی، ایرانــی، فرنگــی و تــازی رفتــه، در زبان‌هــای ایرانــی و فارســی ریشــۀ 
کهــن دارد. جــزء اول آن »ســا« به‌معنــای »آســایش« و جــزء دومــش پســوند »بــات« نمــودار ســاختمان بنــا، 
کــه به‌منظــور آســودن به‌پــا می‌شــده، چــه در شــهر و چــه  کلیــۀ بناهایــی  آبــادی و عمــارت اســت. ســابات بــه 
ــده،  ــابات آورده ش ــش از س ــن پژوه ــه در ای ــت. آنچ ــده اس ــاق می‌ش ــا، 1352( اط ــهر )پیرنی ــرون از ش در بی
گذرهــای باریــک و معبرهــای شــهری درجهــت بهتــر شــدن شــرایط زیســتی  کــه بــرروی  پوشــش‌هایی اســت 

گرم‌وخشــک ســاخته ‌شــده‌اند.  در اقلیــم 

محلۀ فهادان یزد
کویــری به‌شــمار مــی‌رود. نــام ایــن شــهر  یــزد از شــهرهای قدیمــی ایــران و از بهتریــن نمونه‌هــای شــهرهای 
ــه در  ک ــت  ــادان اس ــزد فه ــهر ی ــات ش ــن مح ــی از قدیمی‌تری ــت. یک ــل اس ــری و اصی ــار هن ــادآور آث ــولًا ی معم
کوشــک‌نو قــرار دارد. ایــن محلــه از شــمال بــه خیابــان  مجــاورت محله‌هــای بــازار نــو، شــاه ابوالقاســم و 
و  شاه‌ابوالقاســم  محله‌هــای  بــه  غــرب  از  وقت‌الســاعه،  و  بازار‌نــو  محله‌هــای  بــه  جنــوب  از  فهــادان، 
کوشــک‌نو و از شــرق بــه خیابــان امام‌خمینــی محــدود می‌شــود. ایــن محلــه بــه یــوزداران نیــز لقــب یافتــه 
اســت، چــون ســلطان قطب‌الدیــن ابن‌عزالدیــن لنگــر از اتابــکان یــزد )قــرن ۸ ه.ق.( بــه نگهــداری یــوز 
علاقــه زیــادی داشــته و در منــزل خــود یوزپلنــگ نگهــداری می‌کــرده اســت. محلــۀ فهــادان در اوایــل قــرن 
پنجــم ه.ق. ایجــاد شــده اســت. از عناصــر شــاخص تاریخــی ایــن محــل می‌تــوان بــه بقعــۀ شــیخ فهــادان، 

ــکاران، 1392(. ــرایی و هم ــرد ) س ک ــاره  ــکندر( اش ــدان اس ــه )زن ــه ضیائی ــگاه، و مدرس ــجد قدم مس

سابات‌های مورد بررسی
ــا  ــزه ت ــاع تی ــت. ارتف ــر اس ــرض آن 2.15 مت ــر و ع ــا 16.78 مت ــر ب ــابات براب ــن س ــول ای ــمارۀ 1: ط ــابات ش س
ــر  ــذر 2.90 مت گ ــی  ــای جانب ــاع دیواره ــر، ارتف ــن 2.40 مت ــف زمی ک ــا  ــوس ت کار ق ــا ــر، پ ــن 2.85 مت ــطح زمی س
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تصویر 2. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(.

تصویر 3. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(.

نقشه 1. محدودۀ محلۀ فهادان و سابات‌های مورد بررسی )نگارندگان،‌ 1396(.

ــزۀ  ــه ارتفــاع تی ــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف ب ــا 7.79 مت ــر ب ــه عــرض براب اســت. نســبت طــول ب
ــا 4 مســتطیل  ــر ب ــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات براب ــر اســت. نســبت طــول ب ــا ســطح زمیــن 1.01 مت قــوس ت
کامــل ایرانــی  و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت تیــزه‌دار اســت. ایــن ســابات ابتــدای 

ــر 2(. ــت )تصوی ــمالی-جنوبی اس ــۀ آن ش ــت نقش ــیدگی و جه کش ــه،  ــذر قرارگرفت گ

ــا 12.40متــر و عــرض آن 2.30 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه  ــر ب ســابات شــمارۀ 3: طــول ایــن ســابات براب
گــذر 4.24 متــر  کــف زمیــن 1.22 متــر، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  تــا ســطح زمیــن 2.12 متــر، پــا
ــزۀ  ــاع تی ــه ارتف ــوف ب ــای دو ط ــاع دیواره ــبت ارتف ــر و نس ــا 5.39 مت ــر ب ــرض براب ــه ع ــول ب ــبت ط ــت. نس اس
کامــل  قــوس تــا ســطح زمیــن 2 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات برابــر بــا 3 مســتطیل 
گــذر  ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت تیــزه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــمالی-جنوبی اســت )تصویــر 3(. قرارگرفتــه، 
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تصویر 4. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

تصویر 5. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

تصویر 6. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(.

ســابات شــمارۀ 8: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 27.32 متــر و عــرض آن 3.54 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه 
گــذر 3.77 متــر  کــف زمیــن 1.93 متــر، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  تــا ســطح زمیــن 3.25 متــر، پــا
ــزۀ  ــاع تی ــه ارتف ــوف ب ــای دو ط ــاع دیواره ــبت ارتف ــر و نس ــا 7.71 مت ــر ب ــرض براب ــه ع ــول ب ــبت ط ــت. نس اس
ــا 4 مســتطیل  ــر ب ــا ســطح زمیــن 1.16 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات براب قــوس ت
کامــل ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت تیــزه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــرقی-غربی اســت )تصویــر 4(. گرفتــه،  گــذر قــرار 

ســابات شــمارۀ13: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 5.03 متــر و عــرض آن1.32 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه تــا 
ــر  گــذر 3.25 مت کــف زمیــن 2.06 متــر، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  ــا  کار قــوس ت ــا ســطح زمیــن 2.85 متــر، پ
ــزۀ  ــاع تی ــه ارتف ــوف ب ــای دو ط ــاع دیواره ــبت ارتف ــر و نس ــا 3.81 مت ــر ب ــرض براب ــه ع ــول ب ــبت ط ــت. نس اس
ــا 2 مســتطیل  ــر ب ــا ســطح زمیــن 1.14 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات براب قــوس ت
کامــل ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت تیــزه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 

ــر 5(. کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــرقی-غربی اســت )تصوی ــذر قرارگرفتــه،  گ

ســابات شــمارۀ 18: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 12.20 متــر و عــرض آن 2.85 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه 
گــذر 6.34 متــر  کــف زمیــن 1.98 متــر و ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  تــا ســطح زمیــن 3.12 متــر، پــا
ــزۀ  ــاع تی ــه ارتف ــای دو طــوف ب ــاع دیواره ــر و نســبت ارتف ــا 4.28 مت ــر ب ــه عــرض براب اســت. نســبت طــول ب
قــوس تــا ســطح زمیــن 2.03 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات برابــر بــا 2 مســتطیل 
کامــل ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت تیــزه‌دار اســت. ایــن ســابات انتهــای 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــرقی-غربی اســت )تصویــر 6(. گرفتــه،  گــذر قــرار 
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جدول 1. نسبت‌های به‌کاررفته در سابات‌های محلۀ فهادان یزد  )نگارندگان،‌ 1396(.

ســابات شــمارۀ 19: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 3.75 متــر و عــرض آن 2.76 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه تــا 
گــذر 5.26 متــر اســت.  کــف زمیــن 1.96، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  ســطح زمیــن 3.16 متــر، پــا
نســبت طــول بــه عــرض برابــر بــا 1.34 متــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف بــه ارتفــاع تیــزۀ قــوس تــا 
کامــل  ســطح زمیــن 1.66 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات برابــر بــا یــک‌دوم مســتطیل 
ایرانــی )مســتطیل نیــم پیمــون( و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت تیــزه‌دار اســت. 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــرقی-غربی اســت )تصویــر 7(. گرفتــه،  گــذر قــرار  ایــن ســابات ابتــدای 

تصویر 7. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(.
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جــدول 2. میــزان فراوانــی مــکان قرارگیــری، جهــت و نــوع هندســه قــوس ســابات‌های موردمطالعــه  )نگارنــدگان،‌ 
.)1396

بحث و یافته‌های پژوهش
کالبــد و ســازۀ ســابات  ــرروی مفهــوم،  براســاس آنچــه در مــرور ادبیــات بیــان شــد، برخــی از پژوهشــگران ب
کار کرده‌انــد. محــوی به مفهوم‌شناســی  شــهرهایی چــون دزفــول، شوشــتر، اصفهــان، کرمــان، نائیــن، نطنــز 
کالبــدی ایــن عناصــر پایــدار پرداختــه و نیــز به بررســی ســابات‌های  کارکــردی و ویژگی‌هــای  ســابات و بررســی 
کارکــردی آن‌هــا پرداختــه و  کالبــدی و  گونه‌شناســی  کرمــان، نائیــن و نطنــز و  شــهرهای یــزد، اصفهــان، 
کــرده اســت. یزدانــی ســابات‌های شــهر اصفهــان را از دیــدگاه  نمونه‌هایــی از شــهرهای ذکرشــده، انتخــاب 

کاوی قــرار داده اســت. دانــش هندســه مــورد بررســی و وا
ایــن پژوهــش درراســتای تکمیــل پژوهش‌هــای قبلــی و بررســی تناســبات ســابات‌های محلــۀ تاریخــی 
کــه هندســه تأثیــر  گردیــد  فهــادان یــزد انجــام ‌گرفتــه اســت. براســاس بررســی‌های صورت‌گرفتــه، آشــکار 
کثــر  ا نقشــۀ  دارد.  موردمطالعــه  نمونه‌هــای  ســابات‌های  ســاخت  چگونگــی  در  معنــی‌دار  و  مســتقیم 
ســابات‌های موردمطالعــه از مســتطیل ایرانــی و یــا نســبت‌های آن تبعیــت می‌کنــد. نقشــۀ ســابات‌های 
موردمطالعــه از یــک یــا چنــد مســتطیل ایرانــی تشــکیل ‌شــده اســت. همچنیــن در جــدول 1 میــزان اختــاف 

گردیــده اســت. نقشــه‌ها بــا مســتطیل ایرانــی و دیگــر نســبت‌های آن مشــخص 

نتیجه‌گیری
کالبــد معمــاری  کــه هندســه به‌عنــوان عاملــی تأثیرگــذار بــر  براســاس بررســی‌های انجام‌گرفتــه آشــکار شــد 
ســابات‌های محلــۀ فهــادان یــزد اســت. ســابات‌های موردمطالعــه هــم ازلحــاظ نمــا و هــم نقشــه، از 
کامــل  کرده‌انــد. نقشــۀ ســابات‌های محلــه فهــادان یــزد از مســتطیل  هندســه و تناســبات ایرانــی تبعیــت 
ایرانــی بــه نســبت 1.73 و نســبت‌هایی از آن پیــروی می‌کننــد )پاســخ پرســش اول(. در ایــن تحلیــل 
گــذر  کــه بیشــترین تعــداد ســابات‌های موردبررســی ازلحــاظ مــکان قرارگیــری در وســط  گردیــد  آشــکار 
ــد و بیشــترین ایــن ســابات‌ها  ــا قــوس مــازه دارن ــد. قــوس پوشــش آن‌هــا بیشــترین تعــداد ب گرفته‌ان ــرار  ق
گفتــه شــد، ســابات‌ها  کشــیده شــده‌اند )جــدول 2(. همان‌طورکــه  درجهــت جغرافیایــی شــمالی-جنوبی 
کــه امــروزه دانــش ســاخت آن‌هــا بــه  از عناصــر مهــم معمــاری بومــی و اقلیمــی ایــران محســوب می‌شــوند 
کهــن را احیــا  فراموشــی ســپرده‌ شــده اســت. بــا بررســی ایــن عناصــر ویــژۀ اقلیمــی می‌تــوان الگوهــای بومــی 
کــرد و نیــز در ســاخت و شــکل‌گیری بافت‌هــای شــهری جدیــد از مفاهیــم آن‌هــا بهــره جســت. در ایــن 
پژوهــش نقشــۀ ســابات‌های محلــۀ تاریخــی و بــاارزش فهــادان یــزد از دیــدگاه دانــش هندســه و تناســبات 
گرفــت. در پژوهش‌هــای آتــی می‌تــوان دیگــر نســبت‌های به‌کاررفتــه  مســتطیل ایرانــی مــورد آزمــون قــرار 
در معمــاری ایــران و دیگــر پیمون‌هــای ایرانــی را در ســاختار و معمــاری ایــن عناصــر اقلیمی-ســازه‌ای 
کاوی قــرار داد. همچنیــن می‌تــوان ایــن آزمــون را بــرای دیگــر شــهرها و محــات بافــت  )ســابات( مــورد وا

تاریخــی یــزد انجــام داد.

 ازجهت قرارگیری  تعداد درصد

 جغرافیایی نظر

تعداد  درصد

 سابات

نوع سابات 

 قوس براساس

تعداد  درصد

 سابات 

جهت قرارگیری 

 سابات درگذر

گذر  4 %16 دار  مازه 14 %56 جنوبی-شمالی 13 52%  ابتدای 

گذر 18 %72 دارتیزه 11 %44 غربی-شرقی 12 48%  وسط 

گذر 3 12%        انتهای 
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پیوست
ــا  ــزه ت ــر اســت. ارتفــاع تی ــر و عــرض آن 3.54 مت ــا 18.26 مت ــر ب ســابات شــمارۀ2: طــول ایــن ســابات براب
گــذر 3.77 متــر  کــف زمیــن 2.08 متــر، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  ــا  کار قــوس ت ــا ســطح زمیــن 3.25 متــر، پ
اســت. نســبت طــول بــه عــرض برابــر بــا 5.15 متــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف بــه ارتفــاع تیــزۀ قــوس 
کامــل  ــا 3 مســتطیل  ــر ب ــا ســطح زمیــن 1.16 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات براب ت
گــذر  ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت تیــزه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــرقی-غربی اســت )تصویــر 8(. گرفتــه،  قــرار 

تصویر 8. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

تصویر 9. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

ــا 6.72 متــر و عــرض آن 2.98 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه  ــر ب ســابات شــمارۀ 4: طــول ایــن ســابات براب
گــذر 4.43 متــر  کــف زمیــن 1.74 متــر، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  تــا ســطح زمیــن 2.86 متــر، پــا
ــزۀ  ــاع تی ــه ارتف ــوف ب ــای دو ط ــاع دیواره ــبت ارتف ــر و نس ــا 2.25 مت ــر ب ــرض براب ــه ع ــول ب ــبت ط ــت. نس اس
ــا 1 مســتطیل  ــر ب ــا ســطح زمیــن 1.54 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات براب قــوس ت
کامــل ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت مــازه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــمالی-جنوبی اســت )تصویــر 9(. گرفتــه،  گــذر قــرار 

ســابات شــمارۀ 5: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 2.18 متــر و عــرض آن 1.91 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه تــا 
ــر  ــذر 2.54 مت گ ــای جانبــی  ــاع دیواره ــر، ارتف کــف زمیــن 1.84 مت ــا  کار قــوس ت ــا ــر، پ ســطح زمیــن 2.14 مت
اســت. نســبت طــول بــه عــرض برابــر بــا 1.14 متــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف بــه ارتفــاع تیــزۀ قــوس 
تــا ســطح زمیــن 1.18 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات برابــر بــا یــک  دوم مســتطیل 
کامــل ایرانــی )مســتطیل نیــم پیمــون(  و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت مــازه‌دار 
کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــمالی-جنوبی اســت )تصویــر  گرفتــه،  گــذر قــرار  اســت. ایــن ســابات وســط 

.)10
ــزه  ــاع تی ــر اســت. ارتف ــر و عــرض آن1.76 مت ــا 3.61 مت ــر ب ــابات براب ســابات شــمارۀ 6:  طــول ایــن س
گــذر 2.76 متــر  کــف زمیــن 1.35 متــر، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  تــا ســطح زمیــن 2.03 متــر، پــا
اســت. نســبت طــول بــه عــرض برابــر بــا 2.05 متــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف بــه ارتفــاع تیــزۀ قــوس 
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کامــل  ــا 1 مســتطیل  ــر ب ــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات براب ــا ســطح زمیــن 1.35 متــر اســت. نســبت طــول ب ت
گــذر  ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت مــازه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــمالی-جنوبی اســت )تصویــر 11(. گرفتــه،  قــرار 

تصویر 10. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(.

تصویر 11. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(.

تصویر 12. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

ســابات شــمارۀ 7: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 2.91 متــر و عــرض آن2.20 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه 
گــذر 4.10 متــر  کــف زمیــن 1.63 متــر، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  تــا ســطح زمیــن 3.10 متــر، پــا
اســت. نســبت طــول بــه عــرض برابــر بــا 1.32 متــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف بــه ارتفــاع تیــزۀ قوس 
تــا ســطح زمیــن 1.32 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات برابــر بــا یــک دوم مســتطیل 
کامــل ایرانــی )مســتطیل نیــم پیمــون( و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت مــازه‌دار 
کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــمالی-جنوبی اســت )تصویــر  گرفتــه،  گــذر قــرار  اســت. ایــن ســابات وســط 

.)12

ســابات شــمارۀ 9: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 2.39 متــر و عــرض آن 2.71 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه تــا 
گــذر 3.52 متــر  کــف زمیــن 2.38 متــر، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  ــا  کار قــوس ت ــا ســطح زمیــن 3.07 متــر، پ
ــزۀ  ــاع تی ــه ارتف ــوف ب ــای دو ط ــاع دیواره ــبت ارتف ــر و نس ــا 0.88 مت ــر ب ــرض براب ــه ع ــول ب ــبت ط ــت. نس اس
قــوس تــا ســطح زمیــن 1.14 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات از مســتطیل کامــل ایرانی 
ــابات  ــورت مــازه‌دار اســت. ایــن س ــابات به‌ص ــن س ــوس ای ــی ق ــکل هندس ــن ش ــد و همچنی ــت نمی‌کن تبعی

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــمالی-جنوبی اســت )تصویــر 13(. گرفتــه،  گــذر قــرار  انتهــای 
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ســابات شــمارۀ 10: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 3.36 متــر و عــرض آن 2.79 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه 
گــذر 4.53 متــر  کــف زمیــن 2.83 متــر، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  تــا ســطح زمیــن 3.71 متــر، پــا
اســت. نســبت طــول بــه عــرض برابــر بــا 1.20 متــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف بــه ارتفــاع تیــزۀ قــوس 
تــا ســطح زمیــن 1.22 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات برابــر بــا یــک دوم مســتطیل 
کامــل ایرانــی )مســتطیل نیــم پیمــون( و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت مــازه‌دار 
کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــمالی-جنوبی اســت )تصویــر  گرفتــه،  گــذر قــرار  اســت. ایــن ســابات وســط 

.)14

تصویر 13. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

تصویر 14. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

تصویر 15. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

ســابات شــمارۀ 11: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 4.11 متــر و عــرض آن 1.98 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه تــا 
ــر  گــذر 3.75 مت کــف زمیــن 1.85 متــر، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  ــا  کار قــوس ت ــا ســطح زمیــن 2.95 متــر، پ
ــزۀ  ــاع تی ــه ارتف ــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف ب ــا 2.37 مت ــر ب ــه عــرض براب اســت. نســبت طــول ب
قــوس تــا ســطح زمیــن 1.27 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات برابــر بــا 1.5 مســتطیل 
کامــل ایرانــی  و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت تیــزه‌دار اســت. ایــن ســابات ابتــدا 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــرقی-غربی اســت )تصویــر 15(. گرفتــه،  گــذر قــرار 

ــا 6.28 متــر و عــرض آن 2.10 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه  ــر ب ســابات شــمارۀ 12: طــول ایــن ســابات براب
گــذر 2.76 متــر  کــف زمیــن 1.03 متــر، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  تــا ســطح زمیــن 2.06 متــر، پــا
ــزۀ  ــاع تی ــه ارتف ــوف ب ــای دو ط ــاع دیواره ــبت ارتف ــر و نس ــا 2.99 مت ــر ب ــرض براب ــه ع ــول ب ــبت ط ــت. نس اس
ــا 1 مســتطیل  ــر ب ــا ســطح زمیــن 1.33 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــه ایــن ســابات براب قــوس ت
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کامــل ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت تیــزه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 
کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــرقی-غربی اســت )تصویــر 16(. گرفتــه،  گــذر قــرار 

تصویر 16. سابات موردمطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

تصویر 17. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

تصویر 18. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(.

ســابات شــمارۀ 14: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 14.02 متــر و عــرض آن 1.94 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه 
گــذر 3.20 متــر  کــف زمیــن 1.93 متــر، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  تــا ســطح زمیــن 2.85 متــر، پــا
ــزۀ  ــاع تی ــه ارتف ــوف ب ــای دو ط ــاع دیواره ــبت ارتف ــر و نس ــا 7.22 مت ــر ب ــرض براب ــه ع ــول ب ــبت ط ــت. نس اس
ــا 4 مســتطیل  ــر ب ــا ســطح زمیــن 1.12 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات براب قــوس ت
کامــل ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت مــازه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــمالی-جنوبی اســت )تصویــر 17(. گرفتــه،  گــذر قــرار 

ســابات شــمارۀ 15: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 8.19 متــر و عــرض آن 3.43 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه 
گــذر 4.39 متــر  کــف زمیــن 1.68 متــر، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  تــا ســطح زمیــن 2.44 متــر، پــا
ــزۀ  ــاع تی ــه ارتف ــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف ب ــا 2.38 مت ــر ب ــه عــرض براب اســت. نســبت طــول ب
ــا 1 مســتطیل  ــر ب ــا ســطح زمیــن 1.79 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات براب قــوس ت
کامــل ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت تیــزه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــرقی-غربی اســت )تصویــر 18(. گرفتــه،  گــذر قــرار 

ســابات شــمارۀ 16: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 16.51 متــر و عــرض آن 2.90 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه تــا 
گــذر 3.27 متــر اســت.  کــف زمیــن 1.44، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  ســطح زمیــن 2.48 متــر، پــا
نســبت طــول بــه عــرض برابــر بــا 0.56 متــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف بــه ارتفــاع تیــزۀ قــوس تــا 
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کامــل ایرانــی تبعیــت  ســطح زمیــن 1.31 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات از مســتطیل 
گــذر  نمی‌کنــد و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت مــازه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــرقی-غربی اســت )تصویــر 19(. گرفتــه،  قــرار 

تصویر 19. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

تصویر 20. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

تصویر 21. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

ســابات شــمارۀ 17: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 10.24 متــر و عــرض آن 1.78 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه 
گــذر 5.00 متــر اســت.  کــف زمیــن 1.95، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  تــا ســطح زمیــن 2.63 متــر، پــا
نســبت طــول بــه عــرض برابــر بــا 3.59 متــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف بــه ارتفــاع تیــزۀ قــوس 
کامــل  ــا 2 مســتطیل  ــر ب ــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات براب ــا ســطح زمیــن 1.90 متــر اســت. نســبت طــول ب ت
گــذر  ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت مــازه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــرقی-غربی اســت )تصویــر 20(. گرفتــه،  قــرار 

ســابات شــمارۀ 20: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 11.28 متــر و عــرض آن 3.21 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه تــا 
گــذر 4.10 متــر اســت.  کــف زمیــن 1.89، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  ســطح زمیــن 2.88 متــر، پــا
نســبت طــول بــه عــرض برابــر بــا 3.51 متــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف بــه ارتفــاع تیــزۀ قــوس 
کامــل  ــا 2 مســتطیل  ــر ب ــا ســطح زمیــن 1.42 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات براب ت
گــذر  ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت مــازه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــمالی-جنوبی اســت )تصویــر 21(. گرفتــه،  قــرار 

ســابات شــمارۀ 21: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 9.21 متــر و عــرض آن 3.45 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه 
گــذر 4.10 متــر اســت.  کــف زمیــن 2.04، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  تــا ســطح زمیــن 3.01 متــر، پــا
ــوس  ــزۀ ق ــاع تی ــه ارتف ــوف ب ــای دو ط ــاع دیواره ــبت ارتف ــر و نس ــا 2.66 مت ــر ب ــرض براب ــه ع ــول ب ــبت ط نس
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کامــل  ــا 1 مســتطیل  ــر ب ــا ســطح زمیــن 1.36 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات براب ت
گــذر قــرار  ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت تیــزه‌دار اســت. ایــن ســابات ابتــدا 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــرقی-غربی اســت )تصویــر 22(. گرفتــه، 

تصویر 22. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(.

تصویر 23. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

تصویر 24. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(.

ســابات شــمارۀ 22: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 14.48 متــر و عــرض آن 3.43 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه 
گــذر 4.10 متــر اســت.  کــف زمیــن 2.04، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  تــا ســطح زمیــن 2.47 متــر، پــا
نســبت طــول بــه عــرض برابــر بــا 4.19 متــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف بــه ارتفــاع تیــزۀ قــوس تــا 
کامــل ایرانــی  ســطح زمیــن 1.65 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات برابــر بــا 2 مســتطیل 
گــذر قــرار  و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت مــازه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط  

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــمالی-جنوبی اســت )تصویــر 23(. گرفتــه، 

ســابات شــمارۀ 23: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 8.59 متــر و عــرض آن 1.99 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه تــا 
گــذر 4.12 متــر اســت.  کــف زمیــن 2.72، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  ســطح زمیــن 3.21 متــر، پــا
نســبت طــول بــه عــرض برابــر بــا 4.31 متــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف بــه ارتفــاع تیــزۀ قــوس تــا 
کامــل ایرانــی  ســطح زمیــن 1.28 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات برابــر بــا 2 مســتطیل 
گــذر قــرار  و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت مــازه‌دار اســت. ایــن ســابات انتهــای 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــرقی-غربی اســت )تصویــر 24(. گرفتــه، 

ســابات شــمارۀ 24: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 3.47 متــر و عــرض آن 1.86 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه تــا 
گــذر 2.89 متــر اســت.  کــف زمیــن 2.16، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  ســطح زمیــن 2.66 متــر، پــا
نســبت طــول بــه عــرض برابــر بــا 1.86 متــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف بــه ارتفــاع تیــزۀ قــوس 



||  92  ||  شـــمارۀ 5|| ســال دوم || پاییـــــز  1397 ||

کامــل  ــا 1 مســتطیل  ــر ب ــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات براب ــر اســت. نســبت طــول ب ــا ســطح زمیــن 1.08 مت ت
گــذر  ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت مــازه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــمالی-جنوبی اســت )تصویــر 25(. گرفتــه،  قــرار 

تصویر 25. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

تصویر 26. سابات مورد مطالعه و جهت قرارگیری آن  )نگارندگان،‌ 1396(. 

ســابات شــمارۀ 25: طــول ایــن ســابات برابــر بــا 9.90 متــر و عــرض آن 1.87 متــر اســت. ارتفــاع تیــزه تــا 
گــذر 4.30 متــر اســت.  کــف زمیــن 1.77، ارتفــاع دیوارهــای جانبــی  کار قــوس تــا  ســطح زمیــن 2.38 متــر، پــا
نســبت طــول بــه عــرض برابــر بــا 5.29 متــر و نســبت ارتفــاع دیوارهــای دو طــوف بــه ارتفــاع تیــزۀ قــوس 
کامــل  ــا 3 مســتطیل  ــر ب ــا ســطح زمیــن 1.80 متــر اســت. نســبت طــول بــه عــرض نقشــۀ ایــن ســابات براب ت
گــذر  ایرانــی و همچنیــن شــکل هندســی قــوس ایــن ســابات به‌صــورت مــازه‌دار اســت. ایــن ســابات وســط 

کشــیدگی و جهــت نقشــۀ آن شــمالی-جنوبی اســت )تصویــر 26(. گرفتــه،  قــرار 
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مصالــح ســاخت، ســاری.
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- Ahmadkhani Maleki, Behnam. (2011). “Traditional sustainable solutions iranian 
desert architecture to solve the energy problem”. Technical and physical problems of 
engineering. Vol 6. pp: 84-91.
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چکیده 
شــهر، معنایــی بیــش از یــک محوطــۀ محصــور درون بــارو را داشــته و بیشــتر یــک حــوزه را معرفــی می‌کنــد. 
شــهرها، طــی تاریــخ نســبتاً طولانــی خــود شــاهد تغییــرات ژرفــی در وضعیــت صنعتــی، اجتماعــی، اقتصــادی، 
کهن‌تریــن شــهرها در حدفاصــل پایــان هــزارۀ چهــارم و آغــاز  سیاســی و به‌ویــژه جمعیتــی خــود بوده‌انــد. 
کــه آب و هــوای آن‌هــا مســاعد‌، و زمیــنِ‌  هــزارۀ ســوم قبل‌ازمیــاد در آســیای غربــی و در نقاطــی پدیــدار شــدند 
ع، مناســب بــود. همچنیــن قدمــت شــهر و شهرســازی در ایــران نیــز بــه هــزارۀ  کشــت و زر حاصلخیــز بــرای 
چهــارم قبل‌ازمیــاد می‌رســد، امــا رونــد شــکل‌گیری شــهر و تــداوم شهرنشــینی در آن ســیر تدریجــی خــاص 
ــی شــهر شــامل ویژگی‌هــا و ارزش‌هــای معمــاری و شهرســازی ســرزمین‌  خــود را داشــته اســت. هویــت ایران
ایــران‌، مربــوط بــه قبــل از ورود اســام می‌باشــد. پــس از ورود اعــراب بــه ایــران و تشــکیل حکومــت یکپارچــه‌ 
اســامی در ســرزمین‌های زیــر تســلط اســام، شــاهد شــکل‌گیری نطفه‌هــای اولیــۀ شــهرهای جدیــد بوده‌ایــم 
گرفتــه‌ و بــه دو دســتۀ عمــده شــامل؛ شــهرهای  کثــراً از تعلیمــات اســامی نشــأت  کــه ایــن شــهرهای جدیــد، ا
به‌جــا مانــده از تمدن‌هــای ماقبــل از اســام و یــا شــهرهای بنــا شــده توســط مســلمین قابــل تفکیک‌‌انــد. شــهر 
کثــراً برگرفتــه  کالبــدی آن ا دورۀ اســامی به‌لحــاظ ســاختاری تــداوم شهرســازی عصــر ساســانی بــود و عناصــر 
کــه  از فرهنــگ غنــی اســام و نشــانگر تمــدن و فرهنــگ اســامی‌اند. یکــی از ایــن شــهرها، قزویــن می‌باشــد 
گســترش  هســتۀ اولیــۀ آن در زمــان شــاپور ساســانی شــکل‌گرفته و به‌تدریــج در طــی دوران اســامی توســعه و 
داشــته و در زمــان صفویــه توســط شــاه تهماســب به‌عنــوان دومیــن پایتخــت ایــن دودمــان انتخــاب شــده 

اســت.
کلیدواژگان: شهر، شهرنشینی، ایران، اسلام، قزوین.
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مقدمه
کهــن دارد؛ در زبان‌هــای باســتانی ایــران، واژۀ شــهر  واژۀ شــهر، در زبان‌هــای ایرانــی،‌ پیشــینه‌ای‌ بــس 
ــی  ــا زندگ ــدن ب ــرا تم ــت، زی ــر نیس ــادگی امکان‌پذی ــه س ــهر‌‌ ب ــوم ش ــت. مفه ــه‌کار می‌رف ــم ب ــور ه کش ــای  به‌ج
شــهری آغــاز می‌گــردد، در نتیجــه تمــدن‌ بــا شهرنشــینی و یــا شــهر ارتبــاط مســتقیم دارد. رونــد شــکل‌گیری 
شــهرها و دولت‌هــای اولیــه بــرای نخســتین‌بار و در طــی هــزارۀ ســوم قبل‌ازمیــاد براســاس مــدارک و شــواهد 
موجــود در میــان‌رودان صــورت پذیرفــت و مناطــق میــان‌رودان جنوبــی و مرکــزی، دشــت خوزســتان، درۀ 
کــز  کوهپایــه‌ای فــات ایــران از فــارس تــا ترکمنســتان جنوبــی، مرا نیــل در شــمال اســوان، دشــت‌های 
گســترش شــهرهای اولیــه در ســرزمین‌های نیمه‌خشــک آســیای غربــی بوده‌انــد. یکــی از اختلافــات  اصلــی 
کــه در ابتــدا تشــخیص شــهر و ده را از‌ یکدیگــر  اساســی بیــن شــهرهای دیــروز و امــروز، اندازه‌هــای آنــان اســت 
ــیمای دِه و  ــه س ــود، بلک ــدود ب ــا مح ــت آن‌ه ــک و جمعی کوچ ــهرها  ــاد ش ــا ابع ــرا نَه‌تنه ــود؛ زی ــخت می‌نم س
ع‌ فعالیــت اقتصــادی غالــب بــر آن‌هــا یکســان بــود. از مهم‌تریــن عناصــر و اصلی‌تریــن جــز و  شــهر‌ و نیــز نــو
کــه شــهر زیســتگاه او و مــکان فعالیت‌هایــش  کســی اســت  عامــل پدیدآورنــدۀ شــهر، انســان یــا اهــل شــهر یــا 
کــم، از نخســتین شــروط بــرای ایجــاد شهرنشــینی  ــا حــد معینــی مترا ــاد و ت می‌باشــد؛ بنابرایــن جمعیــت زی

اولیــه می‌باشــد. 
کاوش  از  آمــده  به‌دســت  شــواهد  طبــق  بــر  کــه  می‌باشــد  گونــی  گونا بخش‌هــای  دارای  شــهر  هــر 
کاخ‌هــا،  محوطه‌هــای باســتانی، بخش‌هــای اصلــی شــهرها را ســاختارهای شــهر زنــدگان، شــامل: معابــد، 
کارگاه‌هــا و محله‌هــای صنعتــی شــهرها و  انبارهــا، دیوارهــای دفاعــی، خانه‌هــا، محله‌هــای مســکونی، 
گورســتان‌ها تشــکیل می‌داده‌انــد. در ایــران نیــز رونــد شــهر و شهرنشــینی از هــزارۀ چهــارم  شــهر مــردگان یــا 
کــه هویــت شــهرها و معمــاری آن‌هــا مربوط  قبل‌ازمیــاد آغــاز گردیــده و به‌تدریــج روبــه گســترش نهــاده اســت 
بــه قبــل از ورود اســام بــه ایــران می‌باشــد، امــا بــا ورود اســام بــه ایــران هــم شــاهد شــکل‌گیری شــهرهای 
کالبدی اســامی  جدیــد اســامی هســتیم و هــم شــهرهای ایرانــی قبــل از اســام، از جملــه »قزویــن« بــا عناصــر 
گســترش می‌یابنــد. در مقالــۀ پیــشِ‌رو ســعی برایــن اســت تــا تعریــف مختصــری از واژۀ شــهر و  توســعه و 
گســترش  پیشــینۀ آن داشــته و ســپس نظریــات افــراد مختلــف را درخصــوص شهرنشــینی و همچنیــن رونــد 
شــهرها در طــی دوران تاریخــی و نیــز اســامی را مــورد بررســی قــرار داده و درنهایــت به‌عنــوان نمونــۀ مــوردی 

گســترش بافــت شــهری قزویــن را از صــدر اســام تــا دورۀ صفویــه مــورد تحلیــل و بررســی قــرار دهــد.

روش پژوهش
ــات  ــز مطالع ــه‌ای و نی کتابخان ــنادی و  ــات اس ــی مطالع ــیوۀ اصل ــر دو ش ــت و ب ــی اس ع تاریخ ــو ــق، از ن تحقی
کــه بــا ارزیابــی و تلفیــق منابــع اســنادی و مطالعــات میدانــی نتایــج مربــوط بــه آن بیــان  میدانــی اســتوار اســت 

ل شــده اســت.  و اســتدلا

پیشینۀ پژوهش
در ارتبــاط بــا ســوابق پژوهشــی مرتبــط بــا تعاریــف شــهر و پیشــینۀ آن و نظرات مرتبط با شــهر و شهرنشــینی، 
کــه منابــع دســت  کــرد؛  می‌تــوان منابــع را بــه دو دســتۀ منابــع دســت اول و منابــع دســت دوم تقســیم 
کــه از ایــن بیــن می‌تــوان  اول شــامل فلاســفۀ ایرانــی و یونانــی در صــدر اســام و قبــل از آن می‌باشــد 
 )1360( ابن‌ســینا   ،)1986( فارابــی   ،)1336( ابن‌خلــدون   ،)1349( ارســطو   ،)1367( افلاطــون  بــه 
کــه درخصــوص تعریــف و پیشــینۀ شــهر  و... اشــاره داشــت. منابــع دســت دوم منابــع دورۀ معاصــر اســت 
کــزاد )1392(، فکوهــی  بــوده و می‌تــوان افــرادی از قبیــل مجیــدزاده )1389(، سیدســجادی )1389(، پا

نام‌بــرد. را  )1393( و... 
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تعریف شهر
اوســتایی  واژۀ  نخســت،  بخــش  دارد.  کهــن  بــس  پیشــینه‌ای‌  ایرانــی،‌  زبان‌هــای  در  شــهر،  واژۀ 
»خشــتروئیریه« )شــتریور در زبــان پهلــوی و شــهریور در زبــان فارســی( بــه معنــی »شــهر« هــم هســت. در زبــان 
پهلوی»خشــتر« بــه »شــتر« بازگونــه شــده و در زبــان فارســی »شــهر«‌ جــای‌ »شــتر« نشســته اســت؛ همچنیــن، 
کشــور هــم بــه‌کار می‌رفــت )آصفــی، 1368: 66(. ریشــۀ  در زبان‌هــای باســتانی ایــران، واژۀ شــهر به‌جــای 
کــه شــهر معنایــی بیــش از یــک محوطــۀ محصــور درون بــارو را داشــته  لغــوی ایــن واژه نشــان می‌دهــد 
ــزاد، 1392:  ک ــت )پا ــرده اس ــی می‌ک ــتان( را معرف ــتان و اس ــش، شهرس ــتان، بخ ــوزه )دهس ــک ح ــتر ی و بیش
گاهــی شــاهد تغییــرات وســیع و ژرفــی در شــرایط  512(. شــهرها، طــی تاریــخ نســبتاً طولانــی خــود، هــر‌ از 
و وضعیــت صنعتــی، اجتماعــی، اقتصــادی، سیاســی و به‌ویــژه جمعیتــی خــود بوده‌انــد )سیدســجادی، 
کــه مفهــوم شــهر‌‌ بــه ســادگی امکان‌پذیــر نیســت؛  1389، ج1: 55-54(. تعاریــف فــوق، نشــان می‌دهــد 
ــا شــهر ارتبــاط مســتقیم  ــا شهرنشــینی و ی ــا زندگــی شــهری آغــاز می‌گــردد، در نتیجــه تمــدن‌ ب ــرا تمــدن ب زی
کــه‌ در میــان پــاره‌ای جوامــع، بســیاری  دارد. مطالعــات باستان‌شناســی‌ و انسان‌شناســی‌ نشــان داده‌ اســت‌ 
ع فعالیت‌هــای اقتصــادی و همچنیــن فعالیت‌هــای  از ارزش‌هــا‌، ماننــد ایجــاد تشــکیلات اجتماعــی، نــو
کــه‌ مــا آن‌هــا را از مشــخصات شــهر و شهرنشــینی می‌دانیــم، بــه ایجــاد زندگــی شــهری نینجامیــده‌  فرهنگــی 
اســت )نظریــان، 1372: 119(. یکــی از اختلافــات اساســی بیــن شــهرهای دیــروز و امــروز اندازه‌هــای آنــان 
کار‌ آســانی‌  اســت )سیدســجادی، 1389، ج1: 55-54(. بی‌شــک در ابتــدا تشــخیص شــهر و دِه از‌ هــم‌ 
ع‌  کوچــک و جمعیــت آن‌هــا محــدود بــود، بلکــه ســیمای دِه و شــهر‌ و نیــز نــو نبــود؛ زیــرا نَه‌تنهــا ابعــاد شــهرها 

ــان، 1372: 119(.  ــود )نظری ــر آن‌هــا یکســان ب ــب ب فعالیــت اقتصــادی غال
کــه در مقایســه بــا شــهرهای  کوچــک بودنــد،  کوچــک و برخــی از آن‌هــا بســیار  شــهرهای باســتانی، 
کثــر می‌تــوان یــک روســتای متوســط نامیــد؛ امــا تفــاوت اساســی بیــن ایــن شــهرها بــه  امــروزی آن‌هــا را حدا
مجموعه‌هــای مختلــف ســازمان‌ها و تشــکیلات اجتماعی-اقتصــادی، و شــیوه‌های زندگــی شــهروندان، 
ــروزی  ــکل ام ــتانی از ش ــهرهای باس ــل در ش ــن عوام ــود. ای ــوط می‌ش ــا مرب ــن آن‌ه ــه بی ــوع رابط ــه ن ــژه ب به‌وی
ســاده‌تر بودنــد و پیچیدگی‌هــای ناشــی از اَشــکال جدیــد زندگانــی امــروزی در آن وجــود نداشــته اســت 
کــه آب و هــوای  )سیدســجادی، 1389، ج 1: 55-54(. مســلّماً نخســتین شــهرها در نقاطــی پدیــدار شــد 
کشــاورزی در  ع مناســب بــود. چنان‌کــه فرآورده‌هــای  کشــت و زر آن‌هــا مســاعد‌ و زمیــن‌ حاصلخیــز بــرای 
آن نقــاط از غــذای ســکنه بیشــتر شــد و جمعــی توانســتند بــه مشــاغل غیرزراعــی بپردازنــد )جمشــید و راســخ، 
کــز شــهری بــزرگ بــا جمعیّتی غیرکشــاورز، می‌بایســت شــرایط دیگری  1349: 414(. امــا پیــش از‌ پیدایــش‌ مرا
کنان غیرکشــاورز، در درجــۀ نخســت بــا عواملی‌  کــز شــهری بــا بخــش عمــده‌ای از ســا فراهــم می‌آمــد. ایجــاد مرا
کــم جمعیّــت در‌ آن‌ منطقــه ارتبــاط داشــته اســت‌ و حاصلخیــزی زمیــن و تکنولــوژی  همچــون‌ تعــداد و ترا
کشــاورزی را بایســت از عوامــل درجــۀ دوم به‌شــمار آورد. نخســتین شــرط بــرای شهرنشــینی اولیــه جمعیــت 
ــا توســعه و پیشــرفت تکنیــک، صنایع‌دســتی  ــا حــد معیّنــی‌ بــوده‌ اســت‌. به‌تدریــج همــراه ب کــم ت ــاد‌ و مترا زی
کارگاه‌هایــی جهــت تولیــد مصنوعــات متنــوع به‌وجــود آمــد؛ به‌عــاوه اســتفاده از منابــع‌ غیرکشــاورزی و  و 
منابــع طبیعــی دیگــر »فلــزات« عناصــر و مــواد تــازه‌ای را در دســترس‌ قــرار داد. همــۀ ایــن تولیــدات به‌تدریــج 
ــی و  ــز مبادلات ک ــا ایجــاد مرا ــی نویــن ب گرفــت. بدین‌طریــق حیات ــرار  ــوام مختلــف ق گروه‌هــا و اق مــورد توجــه 
کــرد و موجــب تمایــز  گردیــد و تفاوت‌هایــی را بــا جوامــع پیرامونــی خــود پیــدا  تجــاری‌ در ایــن جوامــع فراهــم 
گرفــت )نظریــان، 1372: 122- کــه اصطلاحــاً نــام شــهر را به‌خــود‌  کــز دیگــر شــد  مرکــز تجمــع مــورد نظــر از مرا
ــز حکومتــی در  ک ــا اســتقرار مرا ــا وســعت آن ی ــه تناســب شــغل مــردم، جمعیــت ی ــرای شــهر، ب گرچــه ب 121(؛ ا
ــا بــه  کــه ســبب می‌شــود ت کــه اصلی‌تریــن عاملــی  آن، تعاریــف متنوعــی ارائــه می‌شــود، امــا به‌نظــر می‌رســد 
کلیــت شــهر و بــر همــۀ فعالیت‌هــای  مجتمعــی شــهر اطــاق شــود، وجــود قانون‌منــدی و ســیطرۀ قانــون بــر 

ــه ایــن قانون‌مــداری مســتقل از زمــان و مــکان اســت )نقــی‌زاده، 1392: 5(.  ک جــاری در آن اســت 
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پیشینۀ شهر
گســتردۀ آب و هوایــی، مقدمــات انقــاب نوســنگی و  در محــدودۀ زمانــی هــزارۀ دهــم قبل‌ازمیــاد تغییــرات 
کــرد. در همیــن زمــان در بســیاری از نواحــی جهــان، تغییراتــی در  پیدایــش زندگــی روستانشــینی را فراهــم 
گرفــت و بــرای نخســتین‌بار انســان‌ها قــادر شــدند به‌ســوی  کشــاورزی صــورت  گــردآوری بــه  تــاش انســان از 
کننــد )فکوهــی، 1393: 41-40(. در حدفاصــل 8000  کشــاورزی حرکــت  یــک اقتصــاد بــا محوریــت تولیــد 
کنــده بــود )مجیــدزاده، 1389: 8( و بــرای آن‌کــه شــرایط  تــا 5000 ق.م. شــمار روســتا‌ها انــدک و بســیار پرا
گرد‌هــم آمــدن و دسترســی بــه چندیــن عامــل وجــود داشــت؛  اســکان یافتگــی اولیــه به‌وجــود بیایــد نیــاز بــه 
ــرای ســاخت و ســاز،  کشــت، 3-مــواد اولیــۀ لازم ب ــل  ک مناســب و قاب 1-آب مناســب و همیشــگی، 2-خــا
ــرایطی تبعــاً نمی‌توانســتند ابتــدا جــز در نقاطــی  ــتی. چنیــن ش و 4-امکانــات ارتباطــی بــا ســایر نقــاط زیس
ــه نخســتین اشــکال اســکان‌یافتگی به‌صــورت روســتاهای  ک ــود  محــدود ظاهــر شــوند و در همیــن نقــاط ب
کــه در حــدود 6 هــزار ســال پیــش بــا تغییــر شــرایط، روســتاهای ناپایــدار جــای خــود را بــه  ناپایــدار پیــدا شــدند 
کــه نخســتین شــهرها را  روســتاهای دائمــی دادنــد. برخــی از ایــن روســتاها بــه ســوی تجمع‌هــای بزرگ‌تــری 

تشــکیل می‌دادنــد، ســوق یافتنــد )فکوهــی، 1393: 40-41(. 
کاوش‌هــا و پژوهش‌هــای باستان‌شــناختی مشــخص  بــر طبــق اســناد و مــدارک به‌دســت آمــده از طریــق 
کهن‌تریــن شــهرهای دنیــا، در حدفاصــل پایــان هــزارۀ چهــارم و آغــاز هــزارۀ ســوم قبل‌ازمیــاد  کــه  شــده اســت 
ــتقرارگاه‌هایی  ــن اس ــروه از قدیمی‌تری گ ــهرها، آن  ــتین ش ــور از نخس ــده‌اند. منظ ــاد ش ــی ایج ــیای غرب در آس
کــه تمــدن در آن‌هــا آغــاز شــده اســت )سیدســجادی، 1389، ج1: 82-81(. شــهر و شهرســازی  اســت 
کاوش در محوطه‌هــای باســتانی ایــران قدمــت شــهر و  در ایــران، قدمتــی بــه درازای تمــدن آن دارد و 
ــی‌ و  ــهرها مکان‌گزین ــور، 1388: 139(. ش ــاند )غضنفرپ ــاد می‌رس ــارم قبل‌ازمی ــزارۀ چه ــه ه ــازی را ب شهرس
ســاختار‌ شــکل‌گیری خــود را براســاس دو عامــل تعریــف می‌کرده‌انــد؛ عامــل اول، عامــل طبیعــی و زیســتی‌ 
کــه بیشــتر بــر روی  کــه می‌تــوان‌ آن‌را‌ »دسترســی مســتقیم بــه آب‌هــای جــاری« نامیــد. عامــل دوم،  اســت‌ 
ــت  ــوده اس ــی‌« ب ــی‌ و آیین ــوم‌ دین ــی و آداب و رس ــادات مذهب ــوده‌ »اعتق ــذار ب ــهر تأثیر‌گ ــود در ش ــر موج عناص

)خرمشــاد، 1392: 31(. 
را  شــهرها  اصلــی  بخش‌هــای  باســتانی،  محوطه‌هــای  کاوش  از  آمــده  به‌دســت  شــواهد  طبــق  بــر 
انبارهــا، دیوارهــای دفاعــی، خانه‌هــا، محله‌هــای  کاخ‌هــا،  زنــدگان شــامل: معابــد،  ســاختارهای شــهر 
گورســتان‌ها تشــکیل می‌داده‌انــد.  کارگاه‌هــا و محله‌هــای صنعتــی شــهرها و شــهر مــردگان یــا  مســکونی، 
کاوش‌هــای باستان‌شناســی، زمانــی امــکان ایجــاد شــهر  براســاس مطالعــۀ مــدارک مــادی به‌دســت آمــده از 
کــه شــرایط لازم اجتماعــی اقتصــادی و فنــی لازم نیــز وجــود داشــته باشــد  و شهرنشــینی میســر می‌شــود 
کوچــک بودنــد  کوچــک و برخــی از آن‌هــا بســیار  )سیدســجادی، 1389، ج1: 34(. شــهرهای باســتانی، 
کثــر می‌تــوان یــک »روســتای متوســط« نامیــد. به‌تدریــج  ــا شــهرهای امــروزی، آن‌هــا را حدا و در مقایســه ب
کردنــد و دوران شهرنشــینی بــه یکــی  در طــول هــزارۀ چهــارم، شــهرها از نظــر تعــداد و ابعــاد به‌ســرعت رشــد 
ــاد  گاهــی از آن به‌عنــوان »انقــاب« هــم ی کــه  از دوران‌هــای تاریخ‌ســاز و مهــم در زندگــی بشــر تبدیــل شــد 
کــه نخســتین شــهرهای شــکل‌گرفته نمادهــای آشــکاری از نظــم نویــن اجتماعــی  شــده اســت؛ به‌گونــه‌ای 

بوده‌انــد )سیدســجادی، 1389، ج2: 317(.
کــه بیشــتر   ایجــاد شــهرها، دومیــن انقــاب عظیــم در فرهنــگ انســان، رونــد اجتماعــی برجســته‌ای بــود 
کنش‌هــای او نســبت  گردیــد تــا تغییــر در وا موجــب دگرگونــی در روابــط متقابــل انســان بــا انســان‌های دیگــر 
بــه محیــط؛ بنابرایــن، پیدایــش شــهرها را بایــد نقطــۀ عطفــی در تاریــخ اجتماعــی انســان به‌حســاب آورد. 
گاهــی شــاهد تغییــرات وســیع و ژرفــی در شــرایط و وضعیــت  شــهرها، طــی تاریــخ نســبتاً طولانــی خــود هــر‌  از 

صنعتــی، اجتماعــی، اقتصــادی، سیاســی و به‌ویــژه جمعیتــی خــود بوده‌انــد )مجیــدزاده، 1389: 9(.
کهن‌تریــن شــهرها در فاصلــۀ زمانــی  نظــر بــه این‌کــه شــهر دارای منشــاء بســیار دور و قدیمــی می‌باشــد و 
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کنــار رودخانه‌هــای بــزرگ به‌وجــود آمدنــد، امــا تعــداد و ابعــاد آن‌ها به ســرعت  هــزارۀ چهــارم قبل‌ازمیــاد و در 
ــد و از ایــن لحــاظ قابــل تمایــز از روســتاها بودنــد. شهرنشــینی، دوران مهمــی در زندگــی انســان  کردن رشــد 
کــه از آن تحت‌عنــوان دومیــن انقــاب بعــد از انقــاب نوســنگی نام‌بــرده می‌شــود. نخســتین  می‌باشــد 
شــهرها دارای نظمــی اجتماعــی بودنــد و بیشــتر براســاس نیازهــای اجتماعــی انســان در روابــط متقابلــش بــا 
کنش‌هــای او نســبت بــه محیــط پیرامونــش. بــا توجــه  دیگــر هم‌نوعانــش شــکل‌گرفته بودنــد تــا تغییــر در وا
بــه این‌کــه هــدف انســان از یکجانشــینی و ایجــاد شــهرها را می‌تــوان بــه نیــاز وی بــه امنیــت و تأمیــن معــاش 
ــرای زندگــی  ــرای اســتقرار عناصــر مــادی و معنــوی لازم ب ــی ب ــه مکان ــا این‌وجــود شــهر ب ــی ب نســبت داد؛ ول
ــرای ایجــاد شــهرها و  ــی ب ــه شــرایط و عوامــل اصل ک گفــت  ــوان  ــان ســاده‌تر می‌ت ــه زب انســان تبدیــل شــد. ب
کشــاورزی و آبیــاری،  آغــاز شهرنشــینی و تمــدن را می‌تــوان در چهــار مقولــۀ اصلــی، یعنــی: توســعۀ اقتصــاد 
گســترش مبــادلات تجــاری، پیدایــش بناهــای عام‌المنفعــه و یادمانــی، و ایجــاد تشــکیلات سیاســی و 

کــرد. اجتماعــی خلاصــه 

نظریه‌های شهر و شهرنشینی
گرفتــن نخســتین شــهرها از جماعت‌هــای روســتایی اولیــه، نظریه‌هــای متفاوتــی  دربــارۀ چرایــی شــکل 
کســانی اســت  کــه بــه تعــدادی از ایــن نظریــات اشــاره می‌گــردد. افلاطــون از نخســتین  عرضــه شــده اســت 
کــه شــهر بایــد دارای  کــه دربــارۀ چگونگــی ایجــاد شــهرها نظریاتــی را بیــان نمــوده اســت؛ وی معتقــد اســت 
کنــد. همچنیــن در بــاور او، فاصلــۀ داشــتن شــهر  روابــط محــدودی بــا بیــرون باشــد تــا هویــت خــود را حفــظ 
کاهــش  بــا دریــا از عوامــل تأثیرگــذار محســوب می‌گــردد؛ زیــرا نزدیکــی بــه دریــا باعــث افزایــش داد و ســتد و 
ــا  ــی دری ــا باشــد، زیبایــی خاصــی دارد، ول ــاحل دری ــه در س ک ــود‌: »شــهری  ســطح اخلاقــی شــهروندان می‌ش
گری می‌دمــد و وفــاداری  کنان شــهر روح دکان‌داری و ســودا همســایه‌ای اســت شــور و تلــخ؛ زیــرا در ســا
کتــاب چهــارم: 2133/705(.  و یگانگــی و اعتمــاد بــه یکدیگــر را ضعیــف می‌ســازد« )افلاطــون، 1367، 
کــه تــا قرن‌هــا  نظریــات افلاطــون دربــارۀ شــهر، بنیان‌گــذار نوعــی »آرمان‌گرایــی« و »آرمانشــهرگرایی« اســت 
بعــد ادامــه یافتنــد. شــهر افلاطونــی، یــک شــهر آرمانــی و شــهری سیاســی اســت و طبعــاً راهبردهــای شــهری 
ــدگاه  ــا دی ــدگاه ارســطو در مــورد شــهر ب ــاً سیاســی محســوب می‌شــوند )فکوهــی، 1393: 148(. دی او عموم
افلاطــون متفــاوت اســت و در واقــع ارســطو یکــی از منتقــدان شــهر آرمانــی افلاطــون محســوب می‌گــردد. 
ــرا آدمــی  ــردد؛ زی ــا می‌گ ــر برپ ــه قصــد خی از نظــر ارســطو، هــر شــهری نوعــی اجتمــاع اســت و هــر اجتماعــی ب
کــه بالاتــر از همــه  کــه خــود نیکــو می‌پنــدارد و آن جامعــه‌ای  کاری را انجــام دهــد  همــواره می‌کوشــد تــا 
ــد و این‌گونــه »جامعــۀ شــهر« یــا »اجتمــاع  ــن« را می‌جوی گیرنــدۀ همــۀ جوامــع دیگــر اســت، »خیــر بَری و فرا
کــه از  سیاســی« نامیــده می‌شــود. از نظــر ارســطو، انســان موجــودی اجتماعــی اســت و نخســتین اجتماعــی 
کــه هــدف آن چیــزی بیــش از بــرآوردن نیازهــای روزانــه  چندیــن خانــه پدیــد می‌آیــد، »دهکــده« نــام دارد 
کــه از یــک خانــواده پدیــد آمــده باشــد. هــر شــهری از  ع دهکــده، آبــادی اســت  اســت. طبیعی‌تریــن نــو
گــردد،  کــه ســرانجام از فراهــم آمــدن چندیــن دهکــده ایجــاد  خانواده‌هــا به‌وجــود می‌آیــد و جامعــه‌ای 
کمــال رســیده  کــه از لحــاظ توانایــی بــرآرود نیازهــای خویــش بــه غایــت  گفــت  کــه می‌تــوان  »شــهر« نــام دارد 

اســت )عنایــت، 1349: 1-7(.
کــه فلســفه او به‌شــدت تحت‌تأثیــر فلســفۀ   فارابــی، یکــی از فلاســفۀ قــرون وســطای اســامی می‌باشــد 
کــه بالاترین هدف  یونانــی و به‌ویــژه ارســطو بــوده اســت. بــرای فارابــی نیــز انســان موجودی اجتماعی اســت 
کــه می‌تــوان آن‌را  کار نیــاز بــه ســازمان‌یافتگی‌ای دارد  در زندگــی او دســتیابی بــه ســعادت اســت و بــرای ایــن 
کــه  در شــهر یــا مدینــه بیابــد. فارابــی، دیدگاهــی اندام‌گــرا دارد؛ وی شــهر را بــه جســم آدمــی تشــبیه می‌کنــد 
کارکردهــا باشــد )فارابــی، 1986: 27(. ابن‌ســینا،  کامــل، خوش‌ترکیــب و بــا توزیــع مناســب و درســت  بایــد 
فیلســوف ایرانــی، همچــون فارابــی انســان را موجــودی »مدنــی الطبــع«، یعنــی ذاتــاً اجتماعــی می‌دانســت 
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کیــد می‌کــرد، او نیــز همچــون فارابــی لــذت و  و هــر چنــد بیشــتر بــر لــزوم تربیــت و اصــاح بــا حرکــت از فــرد تأ
گونــه تقســیم می‌کــرد؛ لــذت حســی و عقلــی و ســعادت زودگــذر و ســعادت دائــم. بنابرایــن،  ســعادت را بــه دو 
مفهــوم شــهری بــرای او بیــش از هــر چیــز نوعــی ســازمان‌یافتگی معنــوی بــود تــا ســازمان‌یافتگی مــادی 

)ابن‌ســینا، 1360: 114-122(. 
خ بــزرگ اســامی در طــی قــرن هشــتم هجــری قمــری در مــورد تحــول  ابن‌خلــدون، فیلســوف و مــور
کــه انســان بــه علــت  زندگــی اجتماعــی بشــر از بادیه‌نشــینی تــا ســکونت در روســتاها و شــهرها می‌گویــد 
ــه در  ک ــا هم‌نوعــان خــود و ایجــاد تشــکیلات اجتماعــی اســت  گرد‌هــم آمــدن ب ــه  ــر ب گزی ــی، نا سرشــت مدن
گوینــد و در آن هــر عضــو بــرای رفــع نیازهــای خویــش محتــاج بــه  اصطــاح آن را مدنیــت »شهرنشــینی« 
همــکاری بــا دیگــران اســت )ابن‌خلــدون، 1336، ج1: 131-129(. از نظــر ‌وی بادیه‌نشــینی بــه منزلــۀ اصــل 
ــر شهرنشــینی می‌باشــد؛ زیــرا نخســتین خواســته‌های  ــرای شــهرها و تمــدن اســت و مقــدم ب گهــواره‌ای ب و 
کــه  کمــال و تجمــل و رفــاه نمی‌رســد، مگــر هنگامــی  انســان ضروریــات اســت و ایــن خواســته‌ها بــه مرحلــۀ 
ــرای بادیه‌نشــینان اســت  ــۀ هدفــی ب ــه منزل ــه بیــان دیگــر، شهرنشــینی ب ــد. ب وســایل ضــروری به‌دســت آی
کوشــش و تــاش خــود ســرانجام از بادیه‌نشــینی بــه شهرنشــینی می‌رســند  کــه بــه ســوی آن در حرکتنــد و بــا 
کــه توانگــر می‌شــوند بــه عــادات و رســوم تجمل‌خواهــی و نــاز و نعمــت روی آورده و درنهایــت بــه  و زمانــی 

قیــود زندگــی شهرنشــینی تــن در می‌دهنــد )ابن‌خلــدون، 1336، ج1: 244(.
گاه بــر اثــر رشــد روســتای مرکــزی، آبادی‌هــای  گــوردون چایلــد، باستان‌شــناس اســترالیایی معتقــد اســت 
گــردد  ــا بــه شــهری بــدل  ــا حــد امــکان خــود روســتا آن‌قــدر بــزرگ می‌شــود ت وابســته به‌وجــود می‌آیــد، امــا ت
پیدایــش  به‌دلیــل  بایــد  را  شــهری  تمــدن  آمــدن  به‌وجــود  وی،  نظــر  از  146-145(؛   :1352 )چایلــد، 
کــه خــود ســبب تخصصــی شــدن فعالیت‌هــا، افزایــش تولیــد و انباشــت مــازاد  نوآوری‌هــای فناورانــه دانســت 
ــر  ــز فزون‌ت ــی نی ک ــازاد خورا ــع‌آوری م ــرۀ جم ــه ذخی ــاز ب ــدی نی کار تولی ــی  ــش تدریج ــا افزای ــده‌اند. ب ــد ش تولی
می‌شــد. وجــود ایــن اندوختــه، یکــی از شــرایط لازم بــرای رشــد و تبدیــل روســتا بــه شــهر، از راه تســخیر 
روزافــزون قلمــرو اطــراف آن، خــواه مــرداب یــا بیابــان بــود )همــان: 149(. ژولیــن اســتیوارد، انسان‌شــناس 
کــه هســتۀ تغییــر شــهری  کارکــردی آن‌هــا بوده‌انــد  کــه نهادهــای اجتماعــی و روابــط  امریکایــی بــر آن اســت 
کارل  را تشــکیل داده‌انــد. هــر جامعــه‌ای بنابــر نهادهــای اجتماعــی خــود، نظامــی را به‌وجــود مــی‌آورد. 
ــه  ک ــد  ــی، ظهــور نخســتین تمدن‌هــای شــهری را در مناطقــی می‌دان خ و چین‌شــناس آلمان ویتفــوگل، مــور
گســترده در آن‌هــا احســاس می‌شــده اســت و ایــن جوامــع را »جوامــع  نیــاز بــه آبیــاری مصنوعــی در ابعــاد 
کارنیــرو، دربــارۀ شــکل‌گیری دولت-شــهرها نظریــۀ افزایــش  آبــی« می‌نامــد )فکوهــی، 1393: 42(. رابــرت 
کــه معتقــد اســت، »تمــدن« نخســتین‌بار در ســرزمین‌هایی  ح می‌کنــد؛ به‌گونــه‌ای  و فشــار جمعیتــی را مطــر
کــرده بودنــد. در  کــه موانــع طبیعــی، همچــون: صحراهــا، آب‌هــا و کوه‌هــا آن‌هــا را محصــور  ظاهــر شــده اســت 
کشــاورزی و همچنیــن رقابــت درونــی و جنگ‌هــا و تنش‌هــا به‌وجــود  کار در تولیــد  کــم  نتیجــه، نیــاز بــه ترا
کارنیــرو، قشــربندی سلســله‌مراتبی را قــدم  کــه منجــر بــه قشــربندی شــده اســت؛ بدین‌ترتیــب  آمــده اســت 

 .)Carneiro‌, 1961( نخســت در تشــکیل دولت-شــهرها می‌دانــد
کثــر  ح شــده در‌خصــوص چگونگــی ایجــاد شــهرها و ویژگی‌هــای آن‌هــا، ا ــات مطــر ــه نظری ــا توجــه ب ب
کــه بــرای رســیدن بــه خواســته‌های خویــش دنبــال  فلاســفه معتقدنــد انســان موجــودی اجتماعــی اســت 
معتقــد  همچنیــن  می‌باشــد.  مــادی  به‌لحــاظ  چــه  و  معنــوی  به‌لحــاظ  چــه  ســازمان‌یافتگی،  نوعــی 
کــه حــق شــرکت در  بــوده  کــه مهم‌تریــن عنصــر در آن، شــهروندان  نوعــی شــهر سیاســی هســتند  بــه 
ــد باستان‌شــناختی  ــت را داشــته باشــند؛ امــا از دی کمیــت دول ــت و صلاحیــت اعمــال حا تصمیم‌هــای دول
لازمــۀ ایجــاد شــهرها، از طرفــی تخصصــی شــدن فعالیت‌هــا، افزایــش تولیــد و انباشــت مــازاد تولیــد، و از 
کــه باعــث شــد انســان‌ها بــرای تضمیــن حیــات خــود دســت بــه  طــرف دیگــر افزایــش و فشــار جمعیتــی بــود 
کار اجتماعــی بزننــد و از ایــن طریــق ســازوکارهای دفاعــی و تهاجمــی بــرای خــود به‌وجــود آورنــد  تقســیم 
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ــرای رشــد و تبدیــل  کــه همــۀ ایــن عوامــل شــرایط لازم ب و باعــث ایجــاد سلســله‌مراتب اجتماعــی شــدند 
ــود آورد. ــهر را به‌وج ــه ش ــتا ب روس

مفهوم شهر در دوران تاریخی
گــذرا‌ بــر‌ مفهــوم شــهر در ایــران باســتان لازم و ضــروری باشــد‌. نگاهــی  به‌نظــر می‌رســد توضیــح و اشــاره‌ای 
کــردن  کلمــۀ شــهر از ریشــۀ »خشــتهر« از مصــدر »خشــی«  کــه  بــه فرهنــگ‌ واژگان‌ فارســی‌ نشــان می‌دهــد 
کــردن« و »فرمــان رانــدن«، »توانســتن‌« و یــا »رســتن«‌ اســت؛ از ســوی دیگــر،  کــه بــه معنــی »شــاهی  درآمــده 
کــه در پهلــوی‌ تبدیــل‌ بــه  کلمــۀ شــهر بــا »خــوره« متــرادف‌ و هم‌‌معنــی‌ اســت، واژۀ خــوره یــا »در اصــل خــره 
گردیــده اســت«، بــه معنــی‌ »نــور‌ مطلــق«‌ یــا »نــوری از جانــب  گردیــد و در فارســی تبدیــل بــه فــر و فــره  خــوره 
ــد و به‌وســیلۀ  کنن ــر‌ بعــض‌ دیگــر ریاســت  ــور، بعضــی خلایــق ب ــه به‌وســیلۀ آن ن ک ــق  ــر خل ــد« اســت ب خداون
ــادل  ــزرگ و مع ــاهان ب ــه پادش ــد ب ــاص باش ــه خ ــور آنچ ــن‌ ن ــا‌ و از‌ ای ــا و حرفت‌ه ــر صنعت‌ه ــوند ب ــادر ش آن ق
کلمــات »شهرســتان« و »شارســتان« بــرای نامیــدن تقســیمات  کلمــۀ خــوره،‌ همســان‌ بــا‌  گــردد. همیــن  فائــز 
جغرافیایی-حکومتــی نیــز بــه‌کار می‌رفتــه‌ اســت‌ )ســرفرازو تیمــوری، 1386: 92(. رونــد‌ شــکل‌گیری شــهر و 
کــه آغــاز و  تــداوم شهرنشــینی در ایــران باســتان ســیر تدریجــی خــاص خــود را داشــته اســت. به‌نظــر می‌رســد 
پیشــرفت شهرنشــینی، به‌علــت مشــکلات طبیعــی و اقلیمــی و چگونگــی توزیــع جمعیتــی در‌ آن، تــا‌ حــدودی 
بــا تأخیــر آغــاز شــده و تــا دورۀ اشــکانی و به‌ویــژه عصــر ساســانی، رونــد آرامــی داشــته اســت )تقوی‌نژاددیلمی، 
1366: 18-15(. هویــت ایرانــی شــهر، شــامل ویژگی‌هــا و ارزش‌هــای معمــاری و شهرســازی ســرزمین‌ ایــران‌ 
تــا قبــل از ورود اســام بــه ایــران می‌باشــد. ایــن دوره بــا یکجانشــینی دودمان‌هــای ایلــی و قبایــل، اتحــاد 
ــدن  ــت در دوران تم ــد‌زاده،‌ 1382: 3(. در حقیق ــردد‌ )مجته ــاز می‌گ ــی آغ ــهرهای قدیم ــاخت ش ــا و س آن‌ه
مــادی و سلســلۀ هخامنشــی، شــاهد شــکل‌گیری »شــهر-‌معبد« و »شــهر-‌قدرت« »ســبک پارســی« هســتیم 
)خرمشــاد، 1392: 33(. در ادامــه‌‌، شــهر ایرانــی بــا هجــوم یونانیــان مواجــه می‌شــود و نوعــی تحمیــل 
ســبک شهرســازی و ســبک زندگــی را به‌ویــژه بــا ســاخت نــو شــهرهای متعــدد شــاهد هســتیم. شــهر در ایــن 
دوره امتزاجــی از مفاهیــم دولت-شــهر‌ یونانــی‌ و شــهر-‌قدرت ســبک پارســی اســت. در ادامــۀ ایــن رونــد 
و بــا از میــان رفتــن آخریــن ســرداران یونانــی، شــهر توســط دولــت قدرتمنــد اشــکانی بــه نوعــی بــه ســاختار 
کــه در زمــان اشــکانیان شــکل می‌گیــرد و  شــهرهای ســبک پارســی بــاز می‌گــردد. تفــاوت‌ اصلــی‌ ســبک پارتــی 
در زمــان ساســانیان ادامــه می‌یابــد بــا ســبک پارســی، در توجــه بــه مناطــق پیرامونــی شــهرها و اعمــال‌ قــدرت‌ 
شــهر بــر آن‌هاســت )خرمشــاد، 1392: 33(. در دیــدگاه احمــد اشــرف، شهرنشــینی در‌ دوران‌ باســتان از ســه 
کــرده‌ اســت؛ یکــم، دورۀ پیدایــش شــهرها و رشــد آرام شهرنشــینی در‌ امپراتوری‌‌هــای‌  گــذر  مرحلــۀ پیوســته 
مــاد و هخامنشــی. دوم، دورۀ تجربــی تاریخــی بنیان‌گــذاری شــهرهای‌ خــود فرمــان، بــه ســبک شــهرهای 
یونانــی، به‌دســت فرمانروایــان‌ ســلوکی‌ و رشــد شــتابان شهرنشــینی در عهــد پارتیــان. ســوم، دورۀ درآوردن 
شــهرهای‌ یونانــی‌وار بــه زیــر فرمــان دولــت مرکــزی از اواخــر دورۀ اشــکانی‌ و تکامــل‌ آن در دورۀ ساســانی 
)اشــرف، 1360: 134(. بــه بــاور وی در‌ دوران‌ نخســت، شهرنشــینی رونقــی نداشــت و امپراتــوران مــاد و 
هخامنشــی‌ تمایــل‌ بــه‌ ایجــاد شــهرهای تــازه نداشــتند. در دورۀ دوم، سیاســت‌ تــازۀ شهرســازی و ایجــاد 
شــهرهای یونانــی و اتــکاء‌ بــه شــهر‌ و بازرگانــی‌ رواج فــراوان گرفــت. در ایــن‌ میــان، از یکســو‌ شــهرهای‌ یونانــی 
ــان به‌صــورت  ــد؛ و از ســوی‌ دیگــر‌ شهرســازی به‌دســت فرمانروای رفته‌رفتــه اســتقلال خــود را از دســت‌ دادن
ــارۀ  گرایش‌هــا‌ را ساســانیان پذیرفتنــد و سیاســت خــود‌ را‌ درب نهــادی‌ پذیرفتــه‌ شــده درآمــد. هــر دوی ایــن‌ 
گذاردنــد. ایــن سیاســت شــهری بعدهــا از ساســانیان بــه امپراتــوری‌ اســامی‌ منتقــل‌  شهرنشــینی بــر آن بنیــاد 
گذاشــت. شهرســازی در دورۀ ساســانیان‌ در‌ همه‌جا  شــد و تأثیر زیادی روی‌ زندگی‌ شــهری‌ در دورۀ اســامی‌ 
کــه دنیــا و زمیــن‌ چهــار بخــش دارد و شــهرها بایــد  کــم‌ و بیــش یکســان بــود. در عهــد ساســانی فکــر می‌کردنــد 
گشــوده باشــند. شــهرهای عهــد ساســانی، به‌خصــوص  کــه‌ بــه‌ چهارســوی‌ دنیــا  به‌گونــه‌ای ســاخته شــوند 
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کهــن‌دژ  شــهرهای‌ ایرانــی، پــس‌ از‌ ســلطنت‌ قبــاد بــا شــهرهای ایرانــی در دورۀ اســامی بســیار هماننــد بودنــد. 
کــه  ــا دیوارهــای بلنــد خــود، بخــش اداری‌ و نظامــی شــهر بــود. قســمت اساســی‌ شــهر در شهرســتان بــود  ب
کشــتزارها‌ در‌ حاشــیۀ بیرونــی شــهرها جــا داشــتند. در بازارهــا، محله‌هــای  کهــن‌دژ قــرار داشــت.  کنــار  در 
کــه‌  کســبه، پیشــه‌وران و روســتاییان‌  گــرد شــهر، طبقــۀ خراج‌گــزار یعنــی بازرگانــان،  گردا شــهر و روســتاهای 
کار می‌کردنــد )همــان: 147-144(. در‌ روزگار  پایین‌تریــن‌ طبقــه اجتمــاع به‌شــمار می‌آمدنــد، زندگــی و 
ساســانیان شــهر بــا عنــوان »شهرســتان« بــه‌کار می‌رفتــه اســت )پیگولوســکایا، 1372: 242(. بــا ایــن وصف، 
در عصــر ساســانی هــم، لفــظ شــهر معنــای وســیع قبلــی را بــا‌ خــود داشــته اســت. در شــهرهای عصــر‌ ساســانی، 
ایــن دوره چهــار  در  فــرم شــهری مطابقــت وجــود داشــت.  و چگونگــی‌  اجتماعــی  میــان‌ سلســله‌مراتب 
کــز ثقــل زندگــی شــهری بودنــد و دیگرعوامــل را  عامــل اصلــی »کاخ«، »معبــد«، »اســتحکامات« و»بــازار« مرا
کــز ‌‌پیشــه‌ها‌ و  تحت‌تأثیــر‌ خــود‌ قــرار می‌دادنــد )رضــوی، 1388: 6(. شــهرهای ایــران در عهــد ساســانیان‌ مرا
کنــاف کشــور  گــون‌ از ا کالاهــا و امتعــۀ فــراوان‌ و گونا بازرگانــی بــود. بــازار قلــب ایــن شــهرها را تشــکیل‌ مــی‌داد و 
گرفتــن ارگ و  بــه آنجــا حمــل می‌شــد )بهرامــی، 1356: 290(. از‌ خصوصیــات‌ شــهرهای‌ ساســانی، قــرار 
آتشــکده و ادارات در وســط شــهر و ســپس محله‌هــای بــزرگان و اشــراف‌ و بعــد‌ از‌ آن، محله‌هــای پیشــه‌وران 
ــل از ورود‌ اســام )در دورۀ  ــا قب ــی ت ــه در شــهر ایران ک ــرد )ســلطان زاده، 1362: ‌90(. آنچــه  ــوان نام‌ب را می‌ت
کالبدی-فضایــی( می‌تــوان از آن نام‌بــرد‌، اجــزا  ساســانی( به‌عنــوان نمــاد و هویــت شــهری )حداقــل از بعُــد 
ــادی،  ــی، اقتص ــرایط اقلیم ــا ش ــازی‌ ب ــزاران ســال‌ و در‌ همس ــی ه ــه در ط ک ــت  ــهری اس ــاختار ش ــه س پنج‌گان
کــدام  اجتماعــی و همــراه بــا پیشــرفت در دانــش و ابــزار مــادی مردمــان ایــن ســرزمین شــکل‌گرفته‌ و ‌‌هــر‌ 
شــامل عناصــری خــاص، ماننــد: معبــد، حمــام، بــازار و ماننــد آن می‌باشــند. ایــن اجــزا پنج‌گانــه عبارتنــداز: 
کهــن‌دژ، شــار میانــی، شــار بیرونــی، بــازار و میــدان )حبیبــی، 1391: 33(. بــر طبــق تعاریــف بــالا، قزویــن از 
کتــاف« ایجــاد شــد و اجــزا پنج‌گانــۀ  کــه در دوران ساســانی و به‌دســتور »شــاپور ذوالا جملــه شــهرهایی اســت 
کــه شــهر اولیــه به‌صــورت حصــار و دژی بــود تحت‌عنــوان  اشــاره شــده در ایــن دوران را داشــت؛ به‌گونــه‌ای 
»حصــار شــاپوری« و نیــز بــر طبــق عقیــدۀ رایــج در دورۀ ساســانی دارای دروازه‌هایــی در جهــات مختلــف بــود. 
کــه بعدهــا نیــز  همچیــن قزویــن دارای شــهری درون شــهر اول، تحــت عنــوان شارســتان یــا شهرســتان بــود 
گــرد  گردا ــه ایــن نکتــه اشــاره شــده اســت. در حاشــیۀ شــهر و  در دورۀ اســامی و توســط مورخــان اســامی ب
کــه ناصرخســرو در قــرن 5 هـــ.ق. به‌وجــود ایــن باغــات بــدون  کشــتزارهایی وجــود داشــت  آن نیــز باغــات و 
حصــار اشــاره داشــته و ایــن باغــات در دورۀ صفویــه و در زمــان پایتختــی قزویــن باعــث شــکل‌گیری »بــاغ-

شــهر قزویــن« شــدند و آثــاری از ایــن باغــات همچنــان تــا حال‌حاضــر در ســطح شــهر باقی‌مانــده اســت. 

مفهوم شهر در دوران اسلامی و ویژگی‌های آن
پــس از ورود اعــراب بــه ایــران و تشــکیل حکومــت یکپارچــۀ اســامی در سراســر ســرزمین‌های تحــت تســلط 
اســام، زمینــه بــرای تبــادل محصــولات میــان ایــن ســرزمین‌ها رونــق بیشــتری یافــت؛ از ســوی دیگــر، چــون 
کســب و تجــارت تشــویق می‌کنــد، شــاهد شــکل‌گیری نطفه‌هــای اولیــۀ  کــه مــردم را بــه  اســام دینــی اســت 
کــه پیش‌تــر شــهرهای ساســانی وجــود داشــته‌اند.  کــزاد، 1392: 513(، چرا شــهرهای جدیــد بوده‌ایــم )پا
ــک  ــاط ممال ــی نق ــامی، در اقص ــعه‌یافته در دورۀ اس ــده و توس ــاد ش ــهرهای ایج ــا ش ــلمین، ی ــهرهای مس ش
کثــراً از  کــه ا مســلمین، طــی قــرون متمــادی توســط آنــان و بــر مبنــای اصــول و معیارهایــی، غالبــاً نانوشــته 
گرفته‌انــد شــکل‌یافته بودنــد. ایــن شــهرها بــه دو دســتۀ عمــده شــامل: شــهرهای  تعلیمــات اســامی نشــات 
به‌جــا مانــده از تمدن‌هــای ماقبــل از اســام و یــا شــهرهای بنــا شــده توســط مســلمین، قابــل تفکیک‌‌انــد 
ــام و  ــی اس ــگ غن ــه از فرهن ــراً برگرفت کث ــدی، ا کالب ــر  ــامی عناص ــهرهای اس )نقــی‌زاده، 1377: 48(. در ش
کــدام منشــاء خاصــی دارنــد و  کــه هــر  نشــانگر تمــدن و فرهنــگ اســامی‌اند؛ زیــرا بــا عناصــری روبــه‌رو هســتیم 
از ســوی دیگــر، هــر یــک نشــانگر موضوعــی خــاص، برگرفتــه از ایــن آییــن مقدس‌انــد )میرمحمــدی، 1375: 
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کــه مبتنی‌بــر برابــری شــهروندان‌ و  187(. شــهر‌ دورۀ اســامی ایــران از ســازمانی خــاص برخــوردار اســت 
امــکان‌ دسترســی برابــر آن‌هــا بــه خدمــات شــهر اســت‌. شــهر‌ در‌ خدمــت همــه و برآمــده از ســکونت و زندگــی 
کل‌هــای‌  جمعــی‌ آن‌هاســت‌. ســازمان فضایــی در شــهر اســامی، مبتنی‌بــر تعریــف مرکــز خدمــات عمومــی، 
کــه همــۀ  کوچــک‌ »زیرسیســتم« شــامل محــات نیمه‌مســتقل‌ و مجموعه‌هــای خدمــات‌ و ســاختاری‌ اســت‌ 
این‌هــا را در پیونــد‌ بــا‌ یکدیگــر قــرار می‌دهــد. در تحــولات شــهر اســامی ایــران در دوره‌هــای‌ مختلــف‌ ســازمان 
کــرده اســت؛  کمــان تغییــر  و نظــم مذکــور ثابــت مانــده و مکان‌گزینــی اجــزای آن بــر‌ حســب‌ خواســت حا
ــده اســت )منصــوری،  ــی در دورۀ اســام همــواره ثابــت مان ــه جوهــر‌ ســازمان‌ فضایــی شــهر ایران به‌طوری‌ک

 .)59 :1386
تمدن‌هــای  به‌ویــژه  پیشــین،  تمدن‌هــای  گــون تحت‌تأثیــر  گونا از جهــات  اســامی  شــهرهای دورۀ 
به‌نحــو  را  خــود  فرهنگــی  ویژگی‌هــای  مســلمانان  عین‌حــال،  در  داشــته‌اند؛  قــرار  رومــی  و  ساســانی 
تحســین‌آمیزی بــر شــهرهای زیــر نفــوذ خــود نهــاده و تمیــز شــهر اســامی از دیگــر شــهرها را آســان ســاخته‌اند 
)میرمحمدی، 1375: 181-180(. شــهر دورۀ اســامی به‌لحاظ ســاختاری تداوم شهرســازی عصر ساســانی 
بــود )رضــوی، 1388: 9(، و مهم‌تریــن جنبــۀ ایــن تــداوم مربــوط بــه مفهــوم شــهر و رابطــۀ نظــام شــهری 
کــه در عین‌حــال دگرگونی‌هایــی را نیــز پذیرفــت. از ســوی دیگــر، شهرنشــینی در  ــا‌ نظــام‌ سیاســی اســت،  ب
دوران‌ اســامی از نظر ارکان زندگی شــهری و به‌خصوص از نظر روابط طبقاتی در شــهرها، از شهرنشــینی در 
دوران پیــش از آن تــا حــدی متمایــز اســت؛ همیــن دگرگونی‌هــای‌ بنیــادی به‌نوبــۀ خــود در ســیمای شــهرها 
گــذارده و پــس از چنــد قــرن‌ رفته‌رفتــه ســیمای ویــژۀ شــهر اســامی را، چنان‌کــه تــا دورۀ معاصــر ادامــه‌  نیــز‌ اثــر 
یافتــه، پدیــد آورده اســت )اشــرف، 1360: 133-132(. قالــب و محتــوای شــهرهای اســامی بــر ســه محــور 
گرفتــه‌ اســت  مهــم، یعنــی: محلــی بــرای ســکونت، بــرای عبــادت و درنهایــت فضایــی بــرای تجــارت، شــکل 
ــازار، ارگ و مســجد جامــع بــه همــراه محــات اطــراف  گانــۀ ب )موحــد و دیگــران، 1391: 38(. عناصــر ســه 
ــای‌  ــر‌ و فضاه ــد، عناص ــود آمدن ــا به‌وج ــه بعده ک ــه  ــه و تکی ــا مدرس ــار، ی ــد آب‌انب ــا مانن ــایر فضاه ــا و س آن‌ه
کالبدی-فضایــی ایرانــی شــهر  شــهرهای دورۀ اســامی را در ایــران شــکل‌دادند. ویژگی‌هــای‌ هویتــی و 
کــه پــس از ورود‌ اســام‌ بــه ایــران نَه‌تنهــا از بیــن  چنــان همبســته و وابســته بــه یکدیگــر عمــل می‌نمودنــد‌ 
نرفتنــد، بلکــه بــا ترکیــب بــا جهان‌بینــی اســامی و جایگزیــن شــدن عناصــر جدیــدی چــون مســجد به‌جــای 
کالبــدی خــاص را‌ ســبب می‌گردنــد؛ هویــت ایرانی-اســامی  معابــد، شــکل‌گیری هویــت جدیــدی بــا فضــای 

ــاری و دیگــران، 1392: 146(.  )زی
گرویــدن مــردم ایــران بــه آییــن اســام، ایجــاد عبادتگاه‌هــای اســامی بــرای انجــام وظایــف  طبعــاً پــس از 
کانونــی در هــر شــهر  کــرد )قدیانــی، 1379: 193(؛ بدین‌ترتیــب، عمده‌تریــن نقطــۀ  دینــی ضــرورت پیــدا 
ــل  ــامی تبدی ــهر دورۀ اس ــی ش ــخصات اصل ــی از مش ــه یک ــع ب ــجد جام ــد و مس ــاجد بودن ــامی مس ــنتی اس س
کانــون زیســتی پیرامــون آن،  کــه بــا برپــا شــدن مســجد جامــع،  می‌گــردد. اهمیــت ایــن عنصــر به‌حــدی اســت 
شــهر تلقــی می‌گــردد. مســجد جامــع علاوه‌بــر نقــش مذهبــی خــود، نقــوش سیاســی و اجتماعــی بســیار قــوی 
را نیــز داراســت )حبیبــی، 1391: 42-41(. در مجــاورت مســجد جامــع، عنصــر بــارز دیگــری از شــهرهای 
کــه بــر فعالیت‌هــای بازرگانــی تمرکــز داشــته اســت. بــازار  ســنتی اســامی بــا نــام بــازار یــا ســوق دیــده می‌شــود 
بــه دور مســجد و مدرســه می‌چرخــد و آن‌را دربــر می‌گیــرد، و طبــق ســنت باقی‌مانــده از دورۀ ساســانی، 
کشــیده می‌شــود؛  بــازار شــهر را در می‌نــوردد و از میــدان اصلــی شــهر -مقــر حکومتــی- به‌ســوی دیــوار و بــارو 

ــرد )همــان: 46-48(.  ــازار به‌عنــوان ســتون فقــرات شــهر اســامی نام‌ب ــوان از ب ــار می‌ت به‌همیــن اعتب
کــه دارد، بدیــن قــرار  کلــی شــهر ایرانــی در قبــل از اســام بــا وجــود فــراز و نشــیب‌هایی  ع‌ ســاختار‌  در مجمــو
کاخ‌هــا، معابــد، تأسیســات‌ نظامــی‌ و اداری و خزائــن و انبارهــای آذوقــه‌  کــه محــل  اســت؛ اول، دژ حکومتــی 
کــه محــات مســکونی اقشــار قدرتمنــد و صاحــب نفــوذ، بــازار و میــدان  و اســلحه‌ اســت. دوم، شــهر میانــی 
ــهر‌  ــار ش ج از حص ــار ــت و خ ــادی اس ــردم ع ــی م ــل زندگ ــه مح ک ــی  ــهر بیرون ــوم، ش ــرد. س ــکل می‌گی در آن ش
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قــرار‌ دارد. از طــرف دیگــر شــهرها متناســب بــا چنــد عامــل شــکل می‌گرفتنــد؛ عامــل اول، راه‌هــای ارتباطــی 
کــه محــل شــکل‌گیری شــهرها را تعییــن می‌کــرده اســت. عامــل دوم، طبقــه‌ای به‌نــام روحانیــون  اســت 
کــه عمــاً‌ نقــش‌ تعیین‌کننــده‌ای در‌ شــکل‌گیری شــهر نداشــتند و عمدتــاً از طریــق اعمــال نظــرات  بودنــد 
کــه بیشــترین  خــود در ســاختار قــدرت بــر شــهر تأثیــر می‌گذاشــتند. عامــل‌ ســوم و مهم‌تریــن عامــل تأثیرگــذار، 
ــکار و  ــر اف کم‌ب ــی حا ــام طبقات ــان نظ ــذارد، هم ــاختار شــهر‌ و جایگیــری‌ عناصــر‌ و اجــزا آن می‌گ ــر س ــر را ب تأثی
عقایــد ایرانیــان قبــل از اســام اســت. شــهر ایرانــی‌ پــس از ورود اســام بــه آن، تغییــرات واضــح و مشــخصی 
کــه  را پذیــرا می‌گــردد. اولیــن‌ و مهم‌تریــن آن درهــم‌ شکســتن‌ نظــام منطقه‌بنــدی موجــود در شــهرها اســت 
براســاس نظــام اجتماعــی طبقاتــی ایجــاد شــده بــود. در ایــن تغییــر، مــرز میــان ســه بخــش شــهر برداشــته 
ج از طبقــات ممتــاز اجتماعــی بــوده، اهمیــت زیــادی  کــه محــل اســتقرار اقشــار‌ خــار شــده و شــهر بیرونــی 

می‌یابــد )خرمشــاد، 1392: 33-34(.
شــهرهای ســدۀ نخســتین اســامی، در امنیــت نســبی حاصــل از فتوحــات مســلمانان، از یــک ســو نیازمند 
کهنــه نیســت؛ و از ســوی دیگــر بــا اســتقرار نــگاه نــو توســط مســلمانان تبایــن فضایــی‌ قلعــه‌ و  دیــوار و حصــار 
شــهر را از میــان می‌بــرد. شــهر جدیــد دورۀ اســامی درون حصــار، شــکل جدیــدی بــه خــود می‌گیــرد؛ همــۀ 
طبقــات‌ داخــل حصــار جــای دارنــد و در میــان آن نیــز قلعــه‌ای، غالبــاً احیــا شــدۀ قلعــۀ قدیــم‌، محــل اســتقرار 
ــد  ــان مؤی ــی آن همچن ــازمان‌ فضای ــاخص‌ س ــر ش ــد و عناص ــر می‌آی کل به‌نظ ــک  ــهر، ی ــا ش ــت. ام ــم اس ک حا
اصالــت جامعــه و عملکردهــای عمومــی وابســته بــه زندگــی اجتماعــی اســت‌‌؛ محلــه‌، میــدان‌ وکاروانســرا بــه 
ــهر  ــاختار‌ ش ــازار‌، س ــهر و ب ــت ش ــه مرکزی ــه مثاب ــته ب ــر وابس ــع و عناص ــجد جام ــک، مس کوچ ــای  کل‌ه ــه  مثاب
کــه‌ ســیمای شــهر اســامی را شــکل  را شــکل می‌دهــد، در همــۀ این‌هــا عنصــر اصالــت عامــه وجــود‌ دارد‌ 

می‌دهــد )منصــوری، 1386: 56-57(. 
گــروه اصلــی قابــل  کلــی شــهرهای دورۀ اســامی در چنــد  بــا توجــه بــه مباحــث ذکــر شــده، به‌طــور 
کــه توســط مســلمانان بنــا نهــاده شــدند. ایــن شــهرها نیــز به‌نوبۀ  گــروه اول، شــهرهایی  طبقه‌بنــدی هســتند؛ 
گروه‌هــای مختلــف شــهرهای حکومتــی، شــهرهای پادگانــی، شــهرهای علمــی و شــهرهای مذهبــی  خــود در 
کــه در دوران اســامی ظهــور یافته‌انــد؛ شــهرهایی  گــروه دوم، شــهرهایی هســتند  »زیارتــی« قــرار می‌گیرنــد. 
کــه یکــی از بارزتریــن نمونه‌هــای ایــن  ــه اجــرا درآمــد،  کــه در مجــاورت آن‌هــا توســعه‌های بزرگــی ب ــد  بودن
ــرور  ــه م ــش ب ــل خوی ــام آوردن اه ــا اس ــه ب ک ــتند  ــهرهایی هس ــوم، ش ــروه س گ ــت.  ــان اس ــهر اصفه ــروه، ش گ
کامــاً دگرگــون شــدند.  کالبــد و ســازمان فضایــی و عناصــر آن  کــه  اســتحاله شــدند؛ و نَه‌تنهــا اهــل آن، 
کمــان و فرمانروایــان مســلمان  کــه حا گــروه، پایتخت‌هــا یــا به‌عبــارت بهتــر، شــهرهایی هســتند  آخریــن 
کرده‌انــد. بــا ایــن انتخــاب، ایــن شــهرها به‌ســرعت  آن‌هــا را به‌عنــوان مقــر و پایتخــت خویــش انتخــاب 
کمــان به‌نحــو بــارز و شــاخصی به‌عنــوان جلــوه‌گاه یــک  کــرده و بــا آبادانی‌هــا و ســاخت و ســازهای حا رشــد 
کــرد  کرمــان، قزویــن، تبریــز و تهــران اشــاره  حکومــت درآمدنــد. از جملــۀ ایــن شــهرها می‌تــوان بــه: شــیراز، 
کلیــت ســاختار خــود پــس از طــی مراحــل مختلــف، درنهایــت در  )نقــی‌زاده، 1392: 12(. شــهر ایرانــی در 

مکتــب اصفهــان در دورۀ حکومــت صفویــان بــه پختگــی‌ می‌رســد‌ )خرمشــاد، 1392: 34(.

شکل‌گیری شهر قزوین »بافت اسلامی شهر تا آغاز پایتختی«
گردیــده و بــه اعتقــاد نگارنــده، همــۀ ‌عناصــر  کــه توســط مســلمانان فتــح  قزویــن از جملــه شــهرهایی اســت 
کــه لازمــۀ ایجــاد شــهرهای اســامی اســت را دارا می‌باشــد؛ به‌گونــه‌ای  لازم از قبیــل حصــار و دژ و مســجد 
کــه جغرافی‌نویســان اســامی از صــدر اســام تــا قــرون میانــه، ماننــد ابن‌خردادبــه‌ )1306: 21( تــا مســتوفی 
)1363: 64-61( توصیفــات خــود را از بافــت شــهری قزویــن بــه رشــتۀ تحریــر درآورده‌انــد و به‌وجــود دژ 
کرده‌انــد. پــس از ورود اســام در ســال 24 هـــ.ق.، رونــد شهرســازی  و حصــار و مســجد و نیــز بــارو اشــاره 
ــاه به‌عنــوان  کوت ــی  کــه در مدت ــا آنجــا  گرفــت ت گســترش بافــت مســکونی در قزویــن، شــتابی دو چنــدان  و 
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گفته‌هــای مورخینــی ماننــد ابن‌خردادبــه )1306: 21(،  ــا »دروازۀ بهشــت« نامیــده شــد. در  »باب‌الجنــه« ی
دژ  و  حصــار  به‌وجــود   ،)120  :1349( ابن‌فقیــه  و   )333-329  :1337( بــاذری   ،)181  :1370( قدامــه 
قزویــن بــا نــام فارســی »کَشــوین« اشــاره شــده اســت. به‌وجــود شارســتان و حصــار در بافــت شــهری قزویــن و 
مســجد جامــع در درون حصــار شــهر در متــون مورخینــی همچــون: اصطخــری )1373: 208(، ابن‌حوقــل 
)1345: 271( و مقدســی )1361، ج2: 584(، اشــاره شــده اســت؛ علاوه‌بــر مــوارد مذکــور، مقدســی به‌وجــود 
کــه در آن دژی نیــز هســت اشــاره دارد. مورخیــن دیگــری همچــون: ناصرخســرو )1370: 7-5( و  ربضــی 
ابوالفــداء )1349: 485( از بــاروی قزویــن و بازارهــای درون آن صحبــت می‌کننــد. قزوینــی )1373: 508-
504(، در نیمــۀ دوم ســدۀ هفتــم هجــری قزویــن را شــهری بــا دو قلعــه در میــان یکدیگــر توصیــف می‌کنــد 
کــه قلعــۀ میانــی را »شهرســتان« می‌نامیدنــد؛ همچنیــن منهــاج ســراج، در زمــان اســتیلای مغــولان به‌وجــود 
ــری، 1363، ج2:  ــات ناص ــت )طبق ــته اس ــاره داش ــت، اش ــن اس ــهر قزوی ــی ش ــه در حوال ک ــی  کوه ــر  ــار ب حص
کتــاب حبیب‌الســیر )خواندمیــر، 1380، ج3: 33( از قزویــن بــا عنــوان »قلعــه« یــاد می‌شــود.  181( و در 
علاوه‌بــر  هجــری،  هشــتم  ســده  نیمــۀ  مورخیــن  از   )61-64  :1363 779-778؛   :1362( مســتوفی 
حصــار و بــارو از محــات نُه‌گانــۀ قزویــن یــاد می‌کنــد. در ســدۀ نهــم هجــری شــرف‌الدین علــی یــزدی از 
دیگــر مورخیــن دورۀ اســامی اســت و بــا توجــه بــه این‌کــه بیشــتر بــه بررســی اوضــاع اجتماعــی و سیاســی و 
جنگ‌هــای اتفــاق افتــاده در خــال ایــن دوره پرداختــه، به‌وجــود قلعــه‌ای در قزویــن نیــز اشــاره می‌کنــد 
و بــا توجــه بــه نوشــتۀ مورخــان زمــان صفــوی، ماننــد »اســکندر منشــی« ایــن قلعــه تــا زمــان شــاه تهماســب 
کــه توســعۀ قزویــن در عصــر  کیانــی معتقــد اســت  نیــز وجــود داشــته اســت )علی‌یــزدی، 1387، ج1: 134(. 
اســامی از زمــان »الهــادی« )خلیفــۀ عباســی( بــه ســال 170 هـــ.ق. آغــاز شــد. امــا قزویــن بیشــتر آبادانــی خــود 
کــه نیرومندتریــن  را در زمــان ســلجوقیان به‌دســت آورد. در ایــن دوران به‌علــت پیشــرفت فرقــۀ اســماعیلیه 
گــروه ضــد حکومــت ســلجوقی بــود و دژ المــوت در شــمال قزویــن را در اختیــار داشــتند، ایــن شــهر یکبــار 
گرفــت و ســاطین ســلجوقی اشــخاص مــورد اعتمــاد خــود را غالبــاً بــه حکومــت  دیگــر مــورد توجــه قــرار 
کــه از آن جملــه می‌تــوان بــه »بــوزان«، غــام‌زادۀ ملکشــاه ســلجوقی و »امیرخمارتــاش  قزویــن می‌فرســتادند 
گردیــد، ولــی  گرفتــار قتــل و غــارت و آتش‌ســوزی  کــرد. در حملــۀ مغــول شــهر قزویــن  مملــوک« آن‌هــا اشــاره 
در حکومــت ایلخانــی موقعیــت گذشــتۀ خــود را بازیافــت و تــا ظهــور دولــت صفــوی به‌عنــوان یــک مرکــز مهــم 
کــه قزویــن بــه پایتختــی  اقتصــادی و ارتباطــی باقی‌مانــد )کیانــی، 1365: 321-320(. در دورۀ صفویــه 
ــا انتخــاب قزویــن به‌عنــوان پایتخــت در دورۀ شــاه  گرفــت. ب برگزیــده شــد، لقــب »دارالســلطنه« را به‌خــود 
کالبــدی  تهماســب، در ســال 926 ش./1548م. بــا طرحــی از پیــش اندیشــیده شــده تغییراتــی در ســاختار 
کــم جمعیتــی از نظــر امکانــات زندگــی به‌ویــژه منابــع  شــهر پدیــد آمــد. در ایــن دوره، شــهر به‌دلیــل افزایــش ترا
گرفــت. به‌همیــن خاطــر بــا ســاخت قنات‌هــای جدیــد و اســتفاده از آب رودخانه‌هــا و  کمبــود قــرار  آب در 
کــه روی  گســترش یافــت. مرکزیــت اصلــی شــهر  تأســیس شــبکۀ آب‌انبارهــا، شــهر در محورهــای جدیــدی 
محــدودۀ مســجد جامــع قــرار داشــت؛ بــا اجــرای ایــن تغییــرات به‌ســوی شــمال مســجد جامــع، یعنــی شــبکۀ 
کــه  گســترش قزویــن در ایــن دوره در زمین‌هــای جعفرآبــاد  بــازار و میــدان شــاه انتقــال یافــت. در واقــع 
کشــاورزی می‌شــد، اتفــاق افتــاد. اشــراقی در این‌بــاره  در شــمال شــهر قــرار داشــت و شــامل زمین‌هــای 
کــه آن‌را  کــه شــاه تهماســب فرمــان ســاخت مجموعــۀ جدیــدی در شــمال شــهر قدیمــی را داد  می‌نویســد 
»جعفرآبــاد« نامیدنــد )اشــراقی، 1365: 321(. در زمــان پایتختــی قزویــن، ســفرای فــراوان کشــورهای غربــی 
گردیدنــد و هریــک نیــز توصیفــات خــود را  و نماینــدگان تجــاری و میســیون‌های مذهبــی به‌ســوی آن روان 
از قزویــن بــه رشــتۀ تحریــر درآوردنــد. بــرادران شــرلی )1362: 127( در زمــان شــاه عبــاس و در ســال 1006 
کــه از قزویــن دیــدن نمــوده و بــه وجــود بــازار در وســط شــهر قزویــن  هـــ.ق. از جملــه جهانگردانــی هســتند 
کــه تقریبــاً معاصــر بــا بــرادران  اشــاره می‌کننــد. ژرژ تکتاندرفــن دریابــل )1351: 49( در ســال 1010 هـــ.ق. 
ــروآ  ــهر برســلو توصیــف می‌کنــد. فیگوئ ــا ش ــه ب ــار و قابل‌مقایس ــهر قزویــن را بــدون حص ــد، ش ــرلی می‌باش ش
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کــه در ســال 1013 هـــ.ق. و در زمــان شــاه عبــاس از قزویــن دیــدن  )1363: 6( دیگــر جهانگــردی اســت 
کاشــی‌های رنگارنــگ  گنبــد بســیار بلنــد آن بــا  کــه  کــرده، آن‌را شــهری بــدون حصــار و دارای مســجدی بــزرگ 
پوشــیده اســت، معرفــی می‌کنــد. پیتردلاوالــه )1370: 8 و 233-232( در ســال 1025 هـــ.ق. ضمــن بازدیــد 
کــرده و از وضــع بــد خانه‌هــا و خیابان‌هــای شــهر و نیــز از  ســاختمان‌های  از قزویــن، شــهر را بــدون حصــار ذکــر 
کــه از نظــر وی بســیار بی‌قــواره و زشــت اســت، صحبــت می‌کنــد. امــا در مقابــل از بناهایــی ســخن بــه  بــازار 
ــزرگ  ــدان ب ــک می ــه در ی ک ــاهی  ــد از: درب ش ــارت بودن ــد و عب گردی ــب وی  ــث تعج ــه باع ک ــی‌آورد  ــان م می
واقــع شــده و فاقــد نقاشــی و تزیینــات طلایــی بــوده، ولــی عظمتــی بســزا دارد و دومیــن چیــز، میــدان بزرگــی 
ــی  ــازار واقــع شــده، امــا بــه زیبایــی میــدان اصفهــان نیســت، ول ــی ب کــه دور از قصــر شــاهی و در حوال اســت 
ــا  کاتــف )1353: 58(، تاجــر روســی ب طولــش بــه همــان انــدازه و عرضــش تقریبــاً یــک ســوم طــول اســت. 
کــرده و آن را شــهری  نــگاه مقایســه‌گر خــود در فاصلــۀ ســال‌های 1033-1032 هـــ.ق. از قزویــن دیــدن 
کاروانســراها و بازارهــای وســیع و بــدون قلعــه و حصــار معرفــی می‌کنــد. تاورنیــه )1336: 77(،  بــزرگ بــا 
در فاصلــۀ ســال‌های 1040 تــا 1076 هـــ.ق. و در زمــان ســلطنت شــاه صفــی و همچنیــن در زمــان ســلطنت 
کــه خانه‌هــای آن  شــاه عبــاس دوم و شــاه ســلیمان از قزویــن بازدیــد نمــوده و آن‌را به‌صــورت قریــۀ بزرگــی 
کــه دیــوار و بــارو نــدارد و بیشــتر از نصــف شــهر باغــات  کوتــاه و پســت و بــد بنــا شــده اســت، توصیــف می‌کنــد 
کــه اطــراف آن‌هــا بــازار واقــع شــده اســت، اشــاره دارد. الئاریــوس  کاروانســرا  اســت؛ همچنیــن به‌وجــود ســه 
)1385: 155-153(، در ســال 1061 هـــ.ق. قزویــن را دیــده و ماننــد تاورنیــه قزویــن را شــهری بــدون دیــوار و 
کوچه‌هــا دارای وضعیــت مناســبی نیســت، امــا شــهر  کــه در زمــان بازدیــد او خانه‌هــا و  قلعــه معرفــی می‌کنــد 
کــه وارد ایــران  گرمابه‌هــای زیــادی می‌باشــد. از مشــهورترین جهانگردانــی  کاروانســراها و  دارای مســاجد و 
شــده و از قزویــن دیــدن نمــوده شــاردن )1375-1372، ج1: 11و ج2: 512-485( فرانســوی اســت؛ وی در 
کــرد. شــاردن  زمــان پادشــاهی شــاه عبــاس ثانــی، و پســر و جانشــینش شــاه ســلیمان، ســه‌بار بــه ایــران ســفر 
کــه به‌جــز مســجد  کــرده و نیــز ذکــر می‌کنــد  در زمــان بازدیــد از شــهر قزویــن بــه بقایــای بــاروی آن اشــاره 
کــه مهم‌تریــن و مجلل‌تریــن عمــارات  جامــع مســاجدی مهــم و بــزرگ دیگــری نــدارد، امــا از مــدارس قزویــن 
کاروانســراها، میهمان‌خانه‌هــا،  قزویــن بعــد از مســجد می‌باشــد، صحبــت می‌کنــد. بــه اعتقــاد شــاردن، 
گرمابه‌هــا، بازارهــا، ســرا‌ها و میدان‌هــای تجــاری، و قهوه‌خانه‌هــا، هیچ‌کــدام مایــۀ عظمــت و اعتبــار ایــن 
کاخ‌هــا و خانه‌هــای  شــهر نیســت، بلکــه آنچــه قزویــن را در انظــار بیننــدگان باشــکوه و رفیــع می‌نمایــد، 
کــه همــه‌ تماشــایی و دیدنــی اســت. پــس از این‌کــه شــاه عبــاس،  ــزرگان و اعیــان شــهر اســت  قصرآســای ب
پایتخــت را از قزویــن بــه اصفهــان انتقــال داد، قزویــن رفته‌رفتــه اهمیــت پیشــین خــود را از دســت داد. 
کــه بیشــترین  همچنیــن در ســال 966 هـــ.ق. »937 ش. / 1558م.« ســیل ویرانگــری در شــهر جــاری شــد 
کــرد. در ســال‌های 1047 و 1063 هـــ.ق. »1018 ش./1639 م. و 1034 ش./  آســیب را بــه محلــۀ ابهــر وارد 

ــار آورد.  کــه خرابــی و تلفــات فــراوان به‌ب ــۀ ســخت در قزویــن روی داد  1655 م.« نیــز دو زلزل

وضعیت شهر قزوین در آغاز دورۀ صفوی
تــا پیــش از شــروع دورۀ صفویــه، شــکوفاترین دوران شــهر قزویــن را بایــد مربــوط بــه عهــد ســلجوقیان 
کــه نســبت بــه دوره‌هــای گذشــته از رشــد و گســترش  کار آمــدن دولــت ســلجوقیان، قزویــن  دانســت. بــا روی 
کــرده بــود، شــهری صاحــب اعتبــار به‌شــمار می‌آمــد.  بیشــتری برخــوردار شــده و جمعیــت قابل‌توجهــی پیــدا 
ــورت  ــی ص ــم آن، خمارتاش ک ــط حا ــن توس ــی قزوی ــعه و آبادان ــرای توس ــترده‌ای ب گس ــاش  ــان، ت ــن زم در ای
کــه از جملــۀ ایــن اقدامــات احــداث »قنــات معــروف خمارتاشــی« و نیــز دو بنــای »مســجد جامــع  گرفــت 
کبیــر« و »مســجد جامــع صغیــر« بــوده اســت. همچنیــن در ایــن دوره جمعیــت شــهر افزایــش یافتــه و بافــت 
گســترش بیشــتری پیــدا می‌کنــد. امــا بــا ورود و حملــۀ مغــول  شــهری نســبت بــه دوره‌هــای صــدر اســام 
ــاروی  ــه بخــش قابل‌توجهــی از ب ــه این‌ک ــد، از جمل گردی ــادی وارد  ــه ایــن شــهر آســیب‌های زی ــه قزویــن ب ب
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شــهر آســیب دیــده و تخریــب شــد و بــا تســلط ایلخانــان و افزایــش مالیات‌هــا قزویــن از رونــق افتــاد و بــا 
کار آمــدن تیموریــان تــا بــه قــدرت رســیدن شــاه اســماعیل صفــوی شــهر همچنــان شــرایط نامســاعدی  ســر 
ــهر  ــار ش ــا چندین‌ب ــن درگیری‌ه ــه همی ــه در نتیج ک ــاد  ــاق می‌افت ــی در آن اتف ــای فراوان ــت و درگیری‌ه داش
کــرده و بافــت شــهری و مجموعه‌هــای معمــاری شــهری  کــوچ  گردیــد و حتــی بخشــی از ســکنۀ آن  غــارت 
کــردن  قزویــن آســیب بســیار دیــد. بــا بــه حکومــت رســیدن صفویــان، شــاه اســماعیل ایــران را بــدون ویــران 
کــرد و تبریــز را به‌عنــوان پایتخــت خــود انتخــاب نمــود و شــهر دیگــری را بــرای پایتختــی  شــهرهای آن فتــح 
کــه بــه شــهر قزویــن داشــت بارهــا از ایــن  برنگزیــد؛ امــا بــا این‌حــال، شــاه اســماعیل به‌دلیــل علاقــۀ خاصــی 
کــرده بــود و حتــی تصمیــم داشــت پایتخــت را بــه  کــرده و نیــز قشــاق خــود را در ایــن شــهر برپــا  شــهر دیــدن 
کــه به‌دلیــل درگیری‌هایــش بــا ازبــکان و عثمانی‌هــا ایــن مهــم اتفــاق نیفتــاد. شــاه  قزویــن انتقــال دهــد 
اســماعیل علاقــه‌ای بــه ســاخت و ســاز ابنیــه نداشــت، لــذا دســتور داد تــا بناهــای باقی‌مانــده از دوران قبــل را 
گســترش دهنــد؛ از ایــن‌رو معمــاری ایــن دوره قابــل مقایســه بــا دورۀ قبــل و بعــد وی نیســتند.  بازســازی و یــا 
کاهــش ســاختمان‌های چشــمگیر و شــاخص از زمــان حکومــت شــاه اســماعیل، لــذا معمــاری  به‌دلیــل 
دورۀ وی را دنبالــه ســنت تیمــوری می‌داننــد؛ امــا بــا این‌حــال در هنــگام ورودش بــه قزویــن دســتور شــروع 
کــه در زمــان شــاه تهماســب بنــای مســجد بــه اتمــام رســید.  کــرد  ســاخت مســجد شــاه »النبــی« را صــادر 
ــکان و  ــا ازب ــل شــروع درگیــری ب ــاه تهماســب به‌دلی ــه حکومــت رســیدن ش ــاه اســماعیل و ب ــا درگذشــت ش ب
عثمانی‌هــا دولــت صفویــه تصمیــم بــه انتقــال پایتخــت از تبریــز بــه شــهر دیگــری را می‌گیــرد و درنهایــت شــاه 

ــد. ــاب می‌کن ــود انتخ ــت خ ــوان پایتخ ــن را به‌عن ــب قزوی تهماس

نتیجه‌گیری
ــوده اســت،  ــژه‌ای ب ــه در تمامــی ادوار تاریخــی دارای اهمیــت وی ک ــه شــهرهایی می‌باشــد  قزویــن از جمل
کــه براســاس مــدارک مکتــوب و نوشــتۀ مورخــان و جغرافی‌نویســان اســامی شــهر قزویــن  به‌گونــه‌ای 
گردیــده و »شادشــاپور« نامیــده می‌شــده اســت، امــا بــا این‌حــال  کتــاف« ایجــاد  به‌دســت »شــاپور ذوالا
کــه در  مــدارک و شــواهد پررنگــی از وضعیــت شــهر در دورۀ ساســانی در دســت نیســت، تنهــا اشــاراتی 
ــا دیلمیــان می‌باشــد  ــرای جنــگ ب گردیــده پایــگاه و مــرز بــودن قزویــن در ایــن دوره ب ــر  این‌خصــوص ذک
کرده‌انــد و مــرز بــودن »قزویــن« را دلیلــی بــرای نامیــدن شــهر بــه  کثــر مورخــان نیــز بــدان اشــاره  کــه ا
ــام  کــه مورخینــی همچــون حمــدالله مســتوفی و افــراد قبــل از وی، ن ــه‌ای  ــام ذکــر می‌کننــد؛ به‌گون ایــن ن
کــه احتمــالًا ارتباطــی بــا موقعیــت  کنــاری و مــرز می‌باشــد  کــه بــه معنــای  »کشــوین« را بــرای آن برگزیده‌انــد 
اســتراتژیکی قزویــن داشــته اســت. بــا ورود اســام بــه ایــران و نیــز فتــح قزویــن توســط مســلمانان در ســال 
ــد فزاینــده‌ای  گســترش می‌گــذارد و در ســال 24 هـــ.ق. توســعۀ شــهر رون ــه  21 هـــ.ق. به‌تدریــج شــهر روب
پیــدا می‌کنــد و هســتۀ اولیــۀ شــهر بــرای توســعۀ آن همــان محــل قرارگیــری »حصــار شــاپوری« می‌باشــد 
ــرده شــده اســت و در دوره‌هــای بعــد از اســام  کشــوین« نام‌ب ــا عنــوان »دژ  ــه در متــون مورخــان از آن ب ک
گســترش یافــت. از طــرف دیگــر، شــهر قزویــن به‌واســطۀ قرارگیــری  نیــز شــهر بــا توجــه بــه ایــن محــدوده 
در شــاهراه‌های ارتباطــی شــرق بــه غــرب و شــمال بــه جنــوب همــواره مــورد توجــه بــوده و نقــش مهمــی 
در موقعیــت تجــاری آن داشــته و از عوامــل مهــم‌ شــکل‌گیری و ادامــۀ حیــات ایــن شــهر در طــول حیــات 
اجتماعــی، سیاســی و اقتصــادی آن بــوده اســت و باعــث شــده تــا در ادوار مختلــف تاریخــی از صــدر اســام 
کار آمــدن  تــا اواخــر دورۀ صفــوی و حتــی در دورۀ قاجــار نیــز دســتخوش اتفاقــات فراوانــی شــود. بــا روی 
آغــاز می‌گــردد. شــهر  کم‌کــم دوران شــکوفایی آن  گشــته و  حکومــت صفویــه، وضــع قزویــن دگرگــون 
قزویــن پــس از تشــكیل حکومــت صفویــان و انتخــاب شــدن آن بــه پایتختــی توســط شــاه تهماســب، 
ــا  كــه بن ــرای رشــد و توســعۀ قزویــن شــد  اهمیــت ویــژه و منحصربه‌فــردی یافــت و همین‌امــر ســرآغازی ب
گرفــت. بــا انتقــال پایتخــت از تبریــز بــه قزویــن، ایــن  به‌دلایــل سیاســی، نظامــی و اقتصــادی صــورت 
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شــهر اهمیتــی تــازه یافــت و اعــان ایــن شــهر به‌عنــوان مركــز سیاســی، ســبب رونــق و رشــد شــهر و بازســازی 
مجــدد آن شــد.
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ــۀ مطالعــات و پژوهش‌هــای شــهری و منطقــه‌ای،  اســاس اصــول هویــت بخــش مکتــب اصفهــان«، مجل
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ــو. ــار شــاه عبــاس اول. ترجمــۀ غلامرضــا ســمیعی، تهــران: نشــر ن درب
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ــۀ مشــکو‌ة، زمســتان،  - میرمحمدی،حمیدرضــا، )1375(، »ســیما و بافــت شــهرهای اســامی«، مجل
شــمارۀ 53، صــص: 178-189.
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چکیده 
و  اســام در شــهرها  بنــای مانــدگار  ایرانی-اســامی، ‌مســجد به‌عنــوان مهم‌تریــن  تمــدن  در فرهنــگ و 
اقلیم‌هــای مختلــف ســاخته شــده اســت، و هویــت شــهرهای اســامی بــا مســاجد جامــع درهــم آمیختــه 
کهن‌تریــن مســجد در بافــت قدیمــی شــهری، در میــان بــازار ایــن شــهر و  اســت. مســجد جامــع همــدان، 
ــه در  ک ــت،  ــامی اس ــۀ اس ــرون اولی ــه ق ــق ب ــاخص، متعل ــجد ش ــن مس ــت. ای ــده اس ــع ش ــزی واق ــدان مرک می
گرفتــه اســت،  طــی دوران‌هــای مختلــف خصوصــاً دوران صفــوی و قاجــار مــورد بازســازی و مرمــت قــرار 
کهــن مســجد آثــاری باقی‌نمانــده، و ســاختار فعلــی متعلــق بــه دورۀ قاجــار اســت. باوجــود  امــا از ســاختار 
کلــی ایــن اثــر، شــکل ســاختمان مســجد جامــع تأثیــر زیــادی در هماهنــگ ســاختن ســاختمان  ویژگی‌هــای 
ــا چــه میــزان توانســته بــر  کــه اقلیــم منطقــه ت ح می‌گــردد  ــا شــرایط اقلیمــی دارد. حــال ایــن پرســش مطــر ب
ــاختار  ــزان دوام س ــه می ــا چ ــی ت ــرایط اقلیم ــری از ش ــذار باشــد؟ و الگو‌پذی ــجد تأثیرگ ــکل‌گیری مس ــد ش فرآین
ــا  کــه ب ــر مبنــای پرســش‌های فــوق هــدف پژوهــش حاضــر ایــن اســت  مســجد را تضمیــن نمــوده اســت؟ ب
بهره‌منــدی از روش توصیفی-تحلیلــی و بــا اتــکا بــه منابــع مطالعاتــی و بررســی‌‌های میدانــی بــه معرفــی 
ــا زمینــۀ پاســخگویی بــه پرســش‌ها‌ی  و تجزیــه تحلیــل ســاختار معمــاری مســجد جامــع پرداختــه شــود، ت
گــردد. برآینــد چنیــن بررســی را می‌تــوان در تأثیرپذیــری ویژگی‌هــای معمــاری مســجد  ح شــده فراهــم  مطــر
جامــع، از اقلیــم منطقــه مشــاهده نمــود؛ ایــن اثــر، علاوه‌بــر عملکــرد مذهبــی، موقعیــت مکانــی ایــن مســجد 
کــه مســجد جامــع نقــش مهمــی را در شــکل‌گیری  و قرارگیــری در امتــداد بــازار اصلــی شــهر، منجــر بــه آن شــده 
نظام‌هــای طراحــی و ســیمای عمومــی شــهر ایفــا نمایــد. بــا توجــه بــه ســاختار معمــاری مســجد جامــع عمــده 
گرفتــه در بنــا مربــوط بــه دوره‌هــای قاجــار و معاصــر اســت؛ ســاختار مســجد تابــع الگــوی  تحــولات صــورت 
گنبــددار بــا  گلدســته و ســنگاب می‌باشــد، و تنهــا نمونــۀ مســجد  گنبــد،  شبســتان ســتوندار بــوده، دارای 

ارزش تاریخــی در بافــت شــهری همــدان اســت.
کلیدواژگان: همدان، مسجد جامع، معماری، اقلیم.
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مقدمه
ــاری و  ــی، معم ــات تاریخ ــت در مطالع ــر اهمیّ ــوارد پ ــواره از م ــدان‌، هم ــع هم ــجد جام ــولات مس ــر و تح تغیی
باستان‌شناســانۀ شــهر همــدان بــوده اســت. پیرامــون تغییــر، توســعه و مرمت‌هــای انجــام شــده در مســجد 
گاه آن‌هــا  کــه  جامــع اســناد تاریخــی، جغرافیایــی و اجتماعــی مهمــی از دوران اســامی برجــای مانــده اســت، 
گاهــی انــدک شــواهد باستان‌شناســانه  را می‌تــوان بــا شــواهد موجــود در ســاختار فعلــی مســجد تطبیــق داد، و 
کــه از منابــع تاریخــی برمی‌آیــد،  گذشــته بــوده اســت. آن‌چنــان  گویــای وجــود قســمت‌هایی از بنــا در ادوار 
کــه در طــی ادوار  هســتۀ اصلــی ســاختار مســجد جامــع همــدان مربــوط بــه اوایــل دوران اســامی می‌باشــد، 
ــری، 1385(.  ــه شــده اســت )هژب ــه آن اضاف ــی ب ــه اســت و الحاقات گرفت ــرار  ــر و مرمــت ق بعــدی مــورد تعمی
علاوه‌بــر عملکــرد مذهبــی، موقعیــت مکانــی ایــن مســجد و قرارگیــری در امتــداد بــازار اصلــی شــهر، منجــر بــه 
ــهر  ــی ش ــیمای عموم ــی و س ــای طراح ــکل‌گیری نظام‌ه ــی را در ش ــش مهم ــع نق ــجد جام ــه مس ک ــته  گش آن 
ایفــا نمایــد )مهریــار و همــکاران، 1378: 54(. بــا توجــه بــه ســاختار معمــاری مســجد جامــع، عمــده تحــولات 
گرفتــه در بنــا مربــوط بــه دوران قاجــار و معاصــر اســت. ســاختار مســجد تابــع الگــوی شبســتان  صــورت 
گنبــددار در بافــت  گلدســته و ســنگاب می‌باشــد، و ایــن اثــر تنهــا نمونــۀ مســجد  گنبــد،  ســتوندار بــوده، دارای 
کــم در ســاختار مســجد نگارنــدگان را بــر  شــهری همــدان اســت. ویژگی‌هــای ســاختاری و اصــول اقلیمــی حا
ــل  کام ــور  ــی به‌ط ــه روش توصیفی-تحلیل ــدان را ب ــهر هم ــع ش ــجد جام ــاری مس ــاختار معم ــا س ــت ت آن داش
بازگــو نماینــد. بی‌تردیــد، ایــن روش بررســی و تحلیــل می‌توانــد خلأهــای مطالعاتــی درخصــوص تغییــرات 
ســازه‌ای، تزیینــی و تأثیــرات اقلیمــی در ســاختار مســجد جامــع را تــا حــد زیــادی برطــرف نمایــد. بــر مبنــای 
کاملــی  رویکــرد مذکــور و بــا اســتناد بــه متــون جغرافیایــی، تاریخــی و معمــاری ســعی شــده، تحلیــل جامــع و 

از مکان‌یابــی مســجد و تحلیــل معمــاری و ســازه‌ای آن به‌دســت آیــد.
کــه اقلیــم منطقــه تــا چــه میــزان توانســته بــر فرآینــد  ح می‌گــردد  پرســش پژوهــش: حــال ایــن پرســش مطــر
ــا چــه میــزان دوام ســاختار مســجد  شــکل‌گیری مســجد تأثیرگــذار باشــد؟ و الگو‌پذیــری از شــرایط اقلیمــی ت

را تضمیــن نمــوده اســت؟ 
کنــار بررســی‌های میدانــی، دیــد روشــن‌تر و جامع‌تــری نســبت  کتابخانــه‌ای در  روش پژوهــش: مطالعــات 
کــه شــامل نقشــه‌ها، تصاویــر  ع در اختیــار پژوهشــگر قــرار می‌دهــد؛ بــر ایــن مبنــا اســناد و متــون  بــه موضــو
گرفتــه و مســتندنگاری اطلاعــات نیــز از طریــق  و مطالــب تاریخــی و معمــاری اســت، مــورد مطالعــه قــرار 
بازدیــد، عکســبرداری، طراحــی نمــا و در مــواردی نقشــه‌برداری انجــام پذیرفتــه اســت. داده‌هــای حاصــل 
گرفتــه اســت و درنهایــت‌، بــا اســتفاده از روش تحلیلی-توصیفــی، بیــان و  از هــر دو روش مــورد بررســی قــرار 

گردیــده اســت.  تحلیــل 

پیشینۀ پژوهشی
گــروه اول، شــامل  گرفته‌انــد؛  گروه‌هــای مختلــف جــای  ح پژوهــش در  منابــع مطالعاتــی برمبنــای طــر
م.(   1896( چلبی‌اوغلــو‌   ،)1380( یاقوت‌حمــوی   ،)1361( مقدســی  هماننــد:  مورخینــی  کتاب‌هــای 
بــه ســاختار مســجد جامــع در  اســامی  و میانــۀ  اولیــه  قــرون  کــه در طــی  اســت،  و شــیروانی )1339( 
گــروه دوم، شــامل  ــد.  ــه نکرده‌ان بافــت شــهری همــدان اشــاره داشــته‌اند، امــا توضیحــات مبســوطی ارائ
کــه در زمــان  ســفرنامه‌های اروپاییــان هماننــد: اولیویــه )1796 م.( و موریــه )1810 م.( در ایــران اســت، 
گــروه ســوم، شــامل منابعــی  بازدیــد از شــهر همــدان اشــارات مختصــری بــه مســجد جامــع داشــته‌اند. 
کــه توســط باستان‌شناســانی هماننــد: عــرب )1375( و زارعــی )1384( و برخــی پیشکســوتان  اســت 
گوزلــو )1369( نوشــته شــده اســت. در هریــک از منابــع  تاریــخ همــدان هماننــد: صابــری )1381( و قرا
گردیــده، امــا درخصــوص تغییــرات دهــۀ معاصــر  فــوق، بخشــی از ســاختار معمــاری مســجد جامــع بیــان 
نمونــۀ  مســجد،  کتیبه‌هــای  اســت؛  نشــده  عنــوان  مطلبــی  مســجد  ســاختار  در  اقلیمــی  تأثیــرات  و 
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ــده  ــت نش ــا صحب ــن آن‌ه ــی از مضامی ــچ منبع ــه در هی ک ــت،  ــر اس ــۀ اخی ــد ده ــت چن قابل‌توجــه‌ای از مرم
اســت. مقالــۀ حاضــر ســعی دارد، بــا مطالعــۀ جامع‌تــر همــۀ نــکات معمــاری و تزیینــی را در ســاختار مســجد 

ــد.  ــان نمای بی

پیشینۀ تاریخی و موقعیت مکانی مسجد جامع2  
گذشــته بــه »جامــع عتیــق« و  کــه در دوره‌هــای  مســجد جامــع همــدان از جوامــع اســامی به‌شــمار مــی‌رود 
گاهــی هــم بــه »مســجد اعظــم« نامیــده می‌شــده اســت. از بررســی آثــار و نوشــته‌های اســامی برجــای مانــده‌، 
کــه ســاختمان مســجد، متعلــق بــه قــرون اولیــۀ اســامی اســت، و ســاختار امــروز  این‌گونــه اســتنباط می‌گــردد 
مســجد جامــع بــا آن چــه در آغــاز بــوده، متفــاوت اســت. »شــیخ حســین عندلیــب‌زاده« ســاخت مســجد جامــع 
را بــه »ابو‌دجانــه«، یکــی از یــاران »نعیــم ابــن مقــرن« فاتــح همــدان در ســال )45هـــ.ق.( منتصــب می‌دانــد 
)عندلیــب‌زاده، لــوح دســت‌نویس(. امــا اولیــن اشــارۀ مســتند و تاریخــی بــه ســاختار مســجد جامــع مربــوط 
کــه بــازار در ســه رده  بــه مَقدســی )375هـــ.ق.( اســت؛3 وی اشــاره بــه جامــع در بــازاری پُــر از ســاختمان دارد، 
کشــته شــدن »دادرس بــو ســعد محمــد«  نهــاده شــده اســت‌ )مقدســی، 1361، ج 2: 585(. دومیــن اشــاره، 
کــه توســط عبــدالله بــن یاقــوت حمــوی )623 هـــ.ق.(4 بیــان  در ســال 518 هـــ.ق. در جامــع همــدان اســت، 
شــده اســت. متأســفانه در ســخنان وی، اشــاره‌ای بــه مــکان مســجد نشــده و تنهــا بــه ذکــر ایــن واقعــه 
تاریخــی بســنده شــده اســت‌ )یاقوت‌حمــوی، 1380،‌ ج 1: 550(. »زین‌العابدیــن بــن اســکندر شــیروانی«5 
در معرفــی امامزاده‌هــای همــدان می‌نویســد‌:‌ حســین بــن علــی النقــی »‌شــاهزاده حســین؟ع؟« در وســط 
شــهر، قــرب مســجد جامــع مدفــون اســت‌«‌ )‌شــیروانی، 1339: 709(؛ ایــن مطلــب نشــانگر مرکزیــت مســجد 
کــه بقعــۀ شــاهزاده حســین؟ع؟ در نزدیكــی آن قــرار داشــته اســت. چلبــی  جامــع در بافــت شــهری می‌باشــد، 
اوغلــو )1065 هـــ.ق.( نیــز تنهــا اشــاره بــه مســجد جامــع در داخــل قلعــۀ شــهر دارد )چلبــی، 1896 م.: 346(؛ 
و هیچ‌گونــه توضیــح مبســوطی درخصــوص آن ارائــه نمی‌دهــد. از میــان ســیاحان اروپایــی، اولیویــه در 
1796 م. بــه چنــد مســجد نیکــو در شــهر همــدان اشــاره می‌کنــد، امــا اطلاعــات شــاخصی از مــکان قرارگیــری 
و یــا ســاختار بناهــا ارائــه نمی‌دهــد‌ )اولیویــه، ‌‌1371 : 49(. قطعــاً یکــی از مســاجد، مســجد جامــع بــوده؛ زیــرا 
کــه  موریــه )1810-1816 م.( در زمــان بازدیــد از بافــت شــهری همــدان اشــاره بــه بنــای مســجد جامــع نمــوده 
در آســتانۀ ویرانــی قــرار داشــته اســت. همجــواری بنــای مســجد بــا میــدان مرکــزی شــهر و همچنیــن اشــاره 
ــز اهمیــت در  بــه فاصلــۀ مکانــی انــدک بیــن بنــای مســجد و آرامــگاه اســتر و مردخــای، از دیگــر نــکات حائ
کنونــی شــهر همــدان، مســجد جامــع  گفته‌هــای، او می‌باشــد‌ )موریــه، 1386 ، ج2: 304-305(. در بافــت 
ــهر  ــزی ش ــدان مرک ــا می ــر ب ــاً 100 مت ــی، تقریب ــۀ اندک ــه فاصل ک ــه  ــهر قرارگرفت ــاری ش ــمت تج ــز و در قس در مرک
کــه بــه  کوچه‌هــای سرپوشــیده‌ای اســت  »میــدان امــام« دارد. فضــای پیرامــون مســجد، شــامل: راســته‌ها و 
گردیــده فضــای اطــراف مســجد آزاد بــوده باشــد.  تبعیــت از یــک ســنت در معمــاری اســامی ایــران، ســبب 
گذشــته،  کباتــان در دهه‌هــای  کــه بــا توجــه بــه احــداث خیابــان ا مســجد در بافــت قدیمــی شــهر واقــع شــده 
در جهــت شــمالی بنــا، مجموعــۀ بافــت قدیمــی در ایــن بخــش از شــهر به‌هــم ‌خــورده و در حال‌حاضــر غیــر 
کثــراً نوســاز هســتند.  از بخشــی از مجموعــۀ بــازار در اضــاع شــرق، غــرب و جنــوب مســجد، ســایر واحدهــا ا
کباتــان، از جنــوب بــه راســتۀ قنادهــا و چاقوســازها، از شــرق بــه راســتۀ  مســجد از جانــب شــمال بــه خیابــان ا
بزازهــا و از غــرب بــه راســتۀ حلبی‌ســازها و صحاف‌خانــه منتهــی می‌شــود. راســتۀ چلنگرهــا یــا چاقوســازها در 
کــه بــه مــرور زمــان  قســمت جنوب‌غربــی مســجد قرارگرفتــه اســت؛ قبــاً ایــن قســمت برف‌انــداز مســجد بــوده 
کباتــان محصــور شــده  بــه ایــن راســته تبدیــل شــده اســت. همچنیــن مســجد از ســمت شــمال بــه خیابــان ا
کاربری‌هــای متفاوتــی دارنــد )‌تاجبخشــیان  کــه بــه دیوارهــای مجــاور پیــاده‌رو، مغازه‌هایــی منتهــی شــده و 

و همــکاران، 1387 : 18(.
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 توصیف کلی مسجد جامع 
ــا پلانــی مربع-‌مســتطیل به‌شــکل چهــار ایوانــی ناقــص6 اســت )‌تصویــر 1(‌، دارای صحــن وســیع  مســجد ب
گنبــد  شبســتان،  چندیــن  شــمالی،  و  شــرقی  جنوبــی،  جهــات  در  ایــوان  ســه  میــان  در  مستطیل‌شــکل 
گرفتــه اســت؛ بنــای مــورد بحــث از منظــر  گنبد‌خانــه، شــش منــاره و چنــد حجــره قــرار  تک‌پــوش آجــری، 
ســاختمانی و معمــاری از چندیــن قســمت مختلــف و مرتبــط بــا یکدیگــر از قبیــل: ســردر، هشــتی، صحــن، 
ایوان‌هــا، حجره‌هــا و شبســتان‌هایی در اطــراف تشــکیل شــده اســت )تصویــر 2(. درِ ورودی اصلــی مســجد 
ــع  ــدی در ضل ــا ایجــاد بناهــا و ورودی جدی ــا ب ــوده اســت، ام ــازار ب ــب ب ــی و از جان گذشــته در جانــب غرب در 
کباتــان« ورودی اصلــی بــه ایــن جهــت منتقــل شــده اســت؛ از ســردر قدیمــی  شــمالی »جانــب خیابــان ا
مســجد در جانــب بــازار، می‌تــوان از طریــق یــک هشــتی بــه قســمت‌های مختلــف مســجد وارد شــد. ورودی 
دیگــر مســجد در جهــت جنوب‌شــرقی از طــرف بــازار و از طریــق یــک دالان اســت. صحــن مســجد دارای 
حــوض بزرگــی در وســط، ایوان‌هــا، حجره‌هــا و شبســتان‌هایی در اطــراف اســت؛ ســطح صحــن حــدود 2 متــر 
کم‌عمــق  گردیــده اســت. ایــوان جنوبــی صحــن دارای دو طاق‌نمــای  کوچه‌هــای مجــاور واقــع  پایین‌تــر از 
گنبــد‌دار  کوتــاه و قطــور وجــود دارد؛ پشــت ســر ایــوان فضــای  کــه بــر بــالای ایــن ایــوان، دو منــارۀ  می‌باشــد 
کــه بــه همــراه ایــوان، هســتۀ اولیــه و قدیمــی مســجد را تشــکیل می‌دهــد و در ضلــع  مســجد واقــع شــده اســت 
ع دو پوســته بــوده و از نظــر تناســبات  ــا از نــو گنبــد بن جنوبــی آن محرابــی تعبیــه شــده اســت )تصویــر 3(. 
گنبد‌خانــه از طریــق درگاه‌هــای جانبــی بــه شبســتان‌های ســتون‌دار راه پیــدا  معمــاری درخــور توجــه اســت؛ 
گنبــد‌دار مســجد بــا ســتون‌های متناســب ســنگی قــرار  می‌کنــد )تصویــر 3(، در طــرف غربــی آن، شبســتان 
گنبدخانــه راه پیــدا می‌کنــد. در ســمت غربــی حیــاط و مجــاور  کــه از طریــق ورودی‌هایــی بــه صحــن و  دارد 
کــه روبــه‌روی ایــوان جنوبــی و در ســمت دیگــر  شبســتان فوق‌الذکــر شبســتان ســتون‌دار دیگــری قــرار دارد، 
صحــن، ایــوان و شبســتان ســتون‌داری بــه شــیوۀ جدیــد بــا پوشــش مســطح ســاخته شــده و بــر بــالای ایــوان 
کــه از الحاقــات دورۀ اخیــر اســت )تصویــر 4(؛ نمــای ایــوان ســردر جدیــد  گردیــده  میانــی آن، دو منــاره تعبیــه 

ــان نیــز دارای دو منــار می‌باشــد )‌مــازاده و محمــدی، 1379: 244-243(. کبات ــان ا مســجد از خیاب

تحلیل معماری مسجد جامع
از جانــب خیابــان  یــک ورودی  بــازار و  از جانــب  مســجد جامــع در حال‌حاضــر دارای دو ورودی اصلــی 
ــر  ــازار اســت )تصوی ــا در ب ــادان و نخود‌بریزه ــه راســتۀ معــروف قن ــی، مشــرف ب ــان اســت. ورودی غرب کبات ا
5(. راهــرو، هشــتی و ســردر ایــوان‌دار آن از بخش‌هــای قدیمــی مســجد محســوب ‌می‌شــود؛ ســردر دارای 
ــی  ــن ورودی دارای در چوب ــد. ای ــی می‌باش ــگ آب ــه رن ــی ب گچ ــس‌کاری  ــه مقرن ــن ب ــی، مزی ــات زیبای تزیین

ــا اصلاحــات  ــراث فرهنگــی اســتان همــدان، 1375 ب ــان مســجد جامــع و طبقــه همکــف )آرشــیو می ــر 1. پ تصوی
.)1396 نگارنــدگان، 
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تصویــر 2. پرســپکتیو مســجد جامــع )آرشــیو میــراث فرهنگــی اســتان همــدان، 1375 بــا اصلاحــات نگارنــدگان، 
.)1396

ــا  گنبدخانــه مســجد جامــع )آرشــیو میــراث فرهنگــی اســتان همــدان، 1375 ب تصویــر 3. نمــای جنوبــی و بــرش 
اصلاحــات نگارنــدگان، 1396(.

تصویــر 4. ایــوان شــمالی مســجد جامــع )آرشــیو میــراث فرهنگــی اســتان همــدان، 1375 بــا اصلاحــات نگارندگان، 
.)1396

گرفتــه اســت. پشــت ایــن  کنــون دربــی آهنــی جــای آن را  کــه ا زیبایــی بــه ســبک آلــت و لقــط بــوده اســت، 
ــه  ــی ب ــمالی و جنوب ــات ش ــه از جه ک ــد  ــاز می‌باش ــه‌ای ب ــامل محوط ــه ش ک ــرار دارد  ــتی ق ــردر ورودی، هش س
گنبــدی ایجــاد  شبســتان‌های »حاج‌محمدطاهــر« و »دارالشــتا« راه دارد؛ بــر فــراز ایــن فضــای هشــت‌ضلعی، 
کاشــی فیروزه‌ای‌رنــگ می‌باشــد. در داخــل ایــن  کاربنــدی زیبایــی از ترکیــب آجــر و  کــه مزیــن بــه  شــده 
کــه  کــه نــام »اســتاد حســین« بــر آن حــک شــده اســت  کوچــک از ســنگ نصــب شــده  کتیبــه‌ای  هشــتی 
کتیبــۀ دوم  کــه اســتادکار ایــن فضــای ورودی بــوده اســت )زارعــی، 1384: 88(؛  می‌تــوان احتمــال داد 
مدخــل غربــی، در فضــای داخلــی هشــتی و در قســمت میانــی قــوس طــاق مشــرف بــه صحــن حیــاط ایجــاد 
کتیبــه متشــکل از اســماء  کلمــات  کوفــی بنایــی نگاشــته شــده اســت.  کتیبــۀ مذکــور بــه خــط  شــده اســت. 
ــدار فیــروزه‌ای و لاجــوردی در زمینــۀ آجــری  کاشــی‌های لعاب ــب  کــه در قال ــی اســت  ــه‌الله، محمــد و عل جلال
کــه ورودی اصلــی مســجد‌، همیــن ورودی باشــد  گردیــده اســت؛ می‌تــوان ایــن چنیــن احتمــال داد  اجــرا 

)پورشــعبانیان، 1397: 80(.
کــه به‌لحــاظ  کباتــان، مدخلــی بــه جانــب مســجد بــاز می‌شــود  در ضلــع شــرقی، از جانــب خیابــان ا
کاربــردی  قرارگیــری در محیــط پــر رفــت و آمــد خیابــان، امــکان برقــراری ارتباطــات مســجد بــا فضاهــای 
در  یــا  و  شــمالی  ضلــع  نوســاز  شبســتان  بــا  همزمــان  ورودی  ایــن  احتمــالًا  مــی‌آورد،  فراهــم  را  اطــراف 
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تصویر 5. مدخل غربی مسجد جامع )نگارندگان، 1396(.

تصویــر 6. نمــای ورودی شــرقی مســجد جامــع همــدان )آرشــیو میــراث فرهنگــی اســتان همــدان، 1375 بــا 
.)1396 نگارنــدگان،  اصلاحــات 

ــر اســت؛  ــا عظمت‌ت ــر و ب ــا دو مدخــل دیگــر، بزرگ‌ت کــه در مقایســه ب ســال‌های اخیــر ســاخته شــده اســت 
از  دیگــر  ورودی‌هــای  هماننــد  مذکــور  ورودی   ،)6 )تصویــر  اســت  منــاره  دو  دارای  آن  ورودی  ســردر 
کــه آیــات قرآنــی بــر آن حــک شــده و راهرویــی در ادامــه  کاشــیکاری فیــروزه‌ای  طریــق هشــتی مزیــن بــه 
بــه صحــن مســجد متصــل می‌شــود )زارعــی، 1384: 88(، مدخــل شــرقی مســجد جامــع بــا تزیینــات 
ایــن مدخــل در طــاق میانــی و دو فضــای  کتیبه‌هــای  بیشــترین  اســت.  کتیبه‌نــگاری پوشــیده شــده 
کتیبه‌نــگاری  کــه مجموعــاً ســه فضــای مجــزا در تزیینــات  مستطیل‌شــکل در دو ســوی آن می‌باشــد، 
مدخــل شــرقی را تشــکیل داده اســت )پورشــعبانیان، 1397: 87(، )تصویــر7(. ورودی جنوب‌شــرقی 
بــه یکــی از راســته‌های بــازار منســوب بــه راســتۀ بزازهــا مشــرف می‌باشــد و منتهــی بــه دالانــی طولانــی 
کاربنــدی آجــری و در ادامــه دو فضــای  گنبــدی مزیــن بــه  اســت؛ ســردر ورودی آن بــه یــک هشــتی بــا 
کــه در ادامــه بــه صحــن مســجد متصــل می‌شــود. ایــن فضــا امــکان  کوچک‌تــر، منتهــی می‌شــود  گنبــددار 
ــرقی  ــع ش ــای ضل ــا فضاه ــط ب ــی مرتب ــن دارای مدخل ــازد، همچنی ــر می‌س ــه را میس ــه وضوخان ــی ب دسترس
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کتیبه‌های مدخل شرقی مسجد جامع همدان )نگارندگان، 1396(. تصویر 7. 

تصویر 8. صحن مسجد جامع )نگارندگان، 1396(.

گنبــددار اســت. راه‌پلــه نیــز امــکان رفــت و آمــد بــه بــام مســجد را فراهــم می‌ســازد، در ایــن  شبســتان 
گرفتــه اســت‌ )زارعــی، 1384:‌ 88(. قســمت از مســجد قــرار 

ورودی دیگــری در ضلــع شــمال‌غربی مســجد وجــود دارد، امــا در ســال‌های اخیــر مســدود شــده اســت 
گردیــده اســت؛ ایــن فضــای ورودی رابــط بیــن  کنــون بــه چایخانــۀ شبســتان نوســاز شــمالی مبــدل  و ا
مســجد و یکــی دیگــر از راســته‌های بــازار، منســوب بــه راســتۀ حلبی‌ســازها می‌باشــد )همــان‌: ‌88(. بــا عبــور 
از ورودی‌هــا صحــن حیــاط مســجد نمایــان می‌گــردد؛ مســجد دارای حیاطــی مربع‌-‌مســتطیل بــه ابعــاد 
کوچه‌هــای مجــاور قــرار دارد؛ صحــن مذکــور  کــه در حــدود 2 متــر پایین‌تــر از  24×40 متــر اســت )تصویــر 8(، 
ــا در شــرق  ــه راســتۀ بزازه ــتی‌های دالان‌دار ب ــا هش ــر شــد از طریــق دو ورودی ب ــر ذک ــه پیش‌ت ک ــه  همان‌گون
و راســته قنادهــا در غــرب بــازار قدیمــی شــهر ارتبــاط برقــرار می‌کنــد. حجره‌هــا و ایوان‌هــای مســجد در 
کــه برخــی از آن‌هــا قدیمــی و تعــدادی نیــز جدیدالاحــداث می‌باشــند‌  گرفته‌انــد  اضــاع چهارگانــۀ صحــن قــرار 

)عــرب، 1375: 54(.
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کــه اصیل‌تریــن و  کنونــی دارای ســه ایــوان در اضــاع شــمالی، شــرقی و جنوبــی اســت  بنــا در شــرایط 
کــه ایــوان اصلــی بنــا نیــز محســوب می‌شــود، در جبهــۀ جنوبــی مســجد قــرار دارد  شــاخص‌ترین آن‌هــا 
)عــرب، 1375: 53(. قدیمی‌تریــن قســمت بنــای مســجد جامــع همــدان، ایوانــی رفیــع در جبهــۀ ‌جنوبــی 
کــه بــه اســامی »شبســتان طــاق بــزرگ«، »شبســتان  کوتــاه در دو طــرف آن می‌باشــد )تصویــر 3(،  بــا دو منــارۀ 
ــی مــردم همــدان آن‌را  مســتوفی ملاحســین اردســتانی« و »شبســتان حــاج روح‌اللهــی« نامیــده می‌شــود؛ ول
بیشــتر به‌نــام »طــاق ‌بــزرگ« یــا »حــاج روح‌اللهــی« می‌شناســند )تصویــر 9(. طــاق وســیع ســقفی ایــوان چــون 
گشــوده اســت. عــرض ایــوان در حــدود 13/20 متــر و عمــق آن در حــدود  پاره‌گنبــدی چهــره بــه آســمان شــهر 
كــه در وســط دیــوار میانــی  8/40 متــر اســت و ارتفــاع آن در حــدود 15/30 متــر می‌باشــد. درب چوبــی زیبایــی 
گنبدخانــه را ایجــاد نمــوده اســت. در دو ســطح طرفیــن ایــوان نیــز دو  ایــوان قــرار دارد، دسترســی اصلــی بــه 
ــمی‌بندی  ــوان، رس ــینۀ ای ــت. در س ــده اس ــاخته ش ــوان س ــاری ای كن ــای  ــه فضاه ــی ب ــت دسترس ــو جه بازش
کاشــی  گوشــه حیــاط دیــده می‌شــود بــا  کــه از هــر  كــه در میانــۀ ســقف ایــوان در نقطــه‌ای  زیبایــی قــرار دارد، 
فیــروزه‌ای، نــام مقــدس »الله« و اســامی پنــج تــن آل‌عبــا »محمــد، علــی، فاطمــه، حســن و حســین« و رقــم 
کــه تاریــخ بنــای ایــوان اســت، نگاشــته شــده و خودنمایــی می‌کنــد. ایــن تاریــخ مقــارن  رجــب 1253 هـــ.ق. 
کــه پوســتۀ  ســلطنت فتحعلی‌شــاه قاجــار اســت. طــاق ایــوان بــه صــورت دو پوســتۀ میان‌تهــی می‌باشــد 
بیرونــی بــه صــورت آهنــگ و پوســتۀ داخلــی بــه شــیوۀ نیم‌گنبــد اجــرا شــده اســت. ایــن پوســته در بدنــۀ خــود 
گردیــده اســت. پــس از اجــرای تویزه‌هــای باربــر  دارای رســمی‌بندی زیبایــی اســت و بــه شــیوۀ طــاق‌دزد اجــرا 
ح هندســی رســمی‌بندی اجــرا شــده و فواصــل بیــن آن‌هــا  اصلــی، تویزه‌هــای فرعــی بیــن آن‌هــا براســاس طــر
ــش  ــتند. پوش ــی‌ هس ع معقل ــو ــز از ن ــمی‌بندی نی ــیکاری رس کاش ــات  ــت. تزئین ــده اس ــر ش ــاق پُ ــک ط کم ــه  ب
بیرونــی طــاق به‌منظــور حفاظــت پوســتۀ داخلــی در برابــر آســیب‌های محیطــی به‌صــورت طاق‌آهنــگ و 
ــی  ــورت ترکیب ــاق به‌ص ــن ط ــت. ای ــده اس ــاخته ش ــوان س ــی ای ــزۀ اصل ــر روی توی ــر و ب ــای بارب ــر روی جرزه ب
کــه به‌واســطۀ وســعت دهانــه ایــوان 13/20متــر تــا مرحلــۀ شــکرگاه طــاق، به‌صــورت رومــی و در  اجــرا شــده 
کار، در  ــا ــا رومــی اجــرا شــده اســت. ضخامــت ایــن طــاق در قســمت‌های پ قســمت‌های بعــدی، ضربــی و ی
ــز در طــی  گمانه‌هــای انجــام شــده و نی ــر می‌باشــد. براســاس  ــزه 1/60 مت ــر و در قســمت تی حــدود 2/40 مت
ــرات و  ــتخوش تغیی ــف دس ــای مختل ــاق در دوره‌ه ــاختار ط ــه س ک ــد  گردی ــخص  ــازی، مش مراحــل سبک‌س

مداخلاتــی شــده اســت )تاجبخشــیان و همــکاران، 1387: 38-37(.
کــه در حقیقــت  جبهــۀ جنوبــی مســجد، از ســه شبســتان مرتبــط بــه یکدیگــر تشــکیل شــده اســت 
»شبســتان  به‌نام‌هــای  کــه  می‌باشــد  شبســتان‌ها  همیــن  همــدان،  جامــع  مســجد  اجــزا  قدیمی‌تریــن 
طــاق بــزرگ یــا شبســتان حــاج روح‌الهــی«، »شبســتان مســتوفی«، »شبســتان ملاحســن اردســتانی« نامیــده 
گنبــدداری اســت،  می‌شــوند. شبســتان طــاق بــزرگ )‌/ شبســتان حــاج روح‌الهــی(، شبســتان مربع‌شــکل 

تصویر 9. ایوان جنوبی مسجد جامع )نگارندگان، 1396(.
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تصویر 10. شبستان طاق بزرگ مسجد جامع )نگارندگان، 1396(.

کــه هســتۀ اولیــه و قدیمی‌تریــن قســمت مســجد را تشــکیل می‌دهــد، و در پشــت ایــوان جنوبــی قــرار دارد؛ 
گنبــد خوش‌ترکیــب آن از نظــر تناســبات معمــاری، عظمــت، عــرض دهانــه ‌و حجــم فضــای داخلــی بســیار 
مهــم و درخــور توجــه بــوده اســت. ایــن شبســتان را مــردم همــدان به‌نــام طــاق بــزرگ یــا حــاج روح‌الهــی 
گذاشــته  کــه طــاق بــزرگ و باشــکوه را در 160 ســال پیــش بنیــان  می‌شناســند؛ حــاج روح‌الله معمــاری بــوده 
ــرای  ــع در ارتفــاع 7 متــری ب کــه چهــار دیــوار ایــن مرب ــه ابعــاد 14 متــر می‌باشــد  اســت. شبســتان مربعــی، ب
ح مربــع تبدیــل  گردیــده، طــر گوشــواره و طاق‌بنــدی بــر فــراز جرزهــا ایجــاد  ــا اســتفاده از  گنبــدی ب ســاختن 
گرفتــه  ح شــانزده‌ضلعی قــرار  گنبــد بــه نحــو بســیار ماهرانــه‌ای بــر روی طــر کثیرالاضــاع شــده و پایــۀ مــدور  بــه 
گاهــی از  گنبــد ختــم می‌شــود. معمــار چیره‌دســت بنــا، بــا آ اســت، و آن‌گاه بــا خیــز نســبتاً کشــیده‌ای بــه طوقــۀ 
کــه مانع نفــوذ رطوبت  گنبــدی دو پوســته، هــم درصــدد آن بــوده اســت  اقلیــم کوهســتانی منطقــه، بــا ایجــاد 
کمتــری یابــد  گــردد و هــم این‌کــه پوشــش داخلــی بنــا ارتفــاع  گنبــد  بــرف و بــاران بــه قشــر داخلــی »آهیانــه«‌ی 
گریــو  گــرد  گردا کتیبــه‌ای هفت‌رنــگ  کنــد. حجــم فضــای داخلــی بــا داشــتن  و بــا بیننــده بهتــر ارتبــاط برقــرار 
کــه طاق‌هــای  ــر شــده اســت. ایــن شبســتان دارای 55 ســتون در پنــج ردیــف یازده‌تایــی می‌باشــد  گنبــد پُ
گنبــدی و آجــری ســقف را در 55 حلقــه نگه‌داشــته‌اند؛ 32 ســتون از ســتون‌های میانــی شبســتان، ســنگی 
بــا سرســتون‌های مربــع شــکل7 می‌باشــند، ســایر ســتون‌ها در ابعــاد چهــار ضلعــی، آجرچیــن هســتند، فاصلــه 
خ‌گون  کلًا از آجــر قهــوه‌ای ســر هــر دو ســتون در حــدود 4 متــر و ارتفــاع آن‌هــا 2‌/‌5 متــر اســت. دیوارهــا و طــاق 
کــه آجــرکاری بنــا، حالتــی زیبــا و چشــم‌نواز دارد؛ در دیــوار ســمت قبلــه، محرابــی وســیع و  چیــده شــده 
کاشــی‌کاری زیبایی اســت  گســترده دارای  متناســب با شبســتان ســاخته شــده اســت. محراب در حاشــیه‌ای 
و آیاتــی از قــرآن مجیــد بــا خطــوط بنایــی بــا اســتفاده از انــواع رنگ‌هــا بــه محــراب زیبایــی خاصــی بخشــیده 
ــگ قهــوه‌ای  ــه رن ــدی ب گلوبن ــۀ  کتیب ــتان،  ــل شبس ــی داخ ــی تزئین ــر 10(؛ برجســته‌ترین ویژگ ــت )تصوی اس
کاشــی  کــه بــا عــرض 40 ســانتی‌متر بــا  کثیرالاضــاع بــه دایــره( اســت  مایــل بــه زرد )حــد فاصــل تبدیــل شــدن 
هفت‌رنــگ و بــا خــط زیبــای ثلــث برجســته و بــه رنــگ ســیاه، ســورۀ مبارکــۀ »جمعــه« و در ادامــه بخشــی از 
کتیبــه بــه خــط  ســورۀ مبارکــۀ »توبــه« و در انتهــا ســورۀ مبارکــۀ »آیةالکرســی« را بــه نمایــش درآورده اســت. 
کار ســاخت، طراحــی و نصــب  »حــاج شــیخ علــی مذبــوح«، یکــی از روحانیــون خــوش ذوق همــدان اســت. 
کتیبه‌هــای زیبــا بــه اواخــر دورۀ قاجــار برمی‌گــردد. فضــای طــاق بــزرگ به‌وســیلۀ مدخلــی بــزرگ و  ایــن 
ــه نظــر می‌رســد‌  ــر ب کــف در حــدود 14 مت ــا  ــه ایــوان مربــوط می‌شــود، ارتفــاع طــاق ت ــا از جنــس چــوب ب زیب

)جهانپــور، 1374: 79؛ عــرب، 1375: 54 و رضایی‌همدانــی، 1381: 209-208(.
ــزرگ(، داراشــتا )چهــل  گنبــددار )طــاق ب ــع جنوب‌غربــی صحــن مســجد و متصــل بــه شبســتان  در ضل
کــه از طریــق دو مدخــل ورودی؛ یکــی از جانــب شبســتان طــاق بــزرگ و دیگــری از  ســتون( واقــع شــده اســت 
جانــب مدخــل واقــع در ضلــع جنوب‌غربــی قابــل دسترســی می‌باشــد. شبســتان مذکــور دارای 5 فرش‌انــداز 
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تصویر 11. دارالشتا مسجد جامع )نگارندگان، 1396(.

کــه در 4 ردیــف هشــت‌تایی قــرار  در جهــت شــمالی‌-جنوبی می‌باشــد و شــامل 32 ســتون ســنگی اســت؛ 
کــه توســط  گرفتــه اســت )تصویــر 11(. بــر روی ســتون‌ها، طاق‌هــا و چشــمه‌طاق‌های آجــری قــرار دارد 
گنبدهــای ‌کم‌خیــز »عرقچیــن« مســقف شــده اســت؛ ســتون‌ها بــه ارتفــاع 2‌/‌5 متــر و در حدفاصــل 4 متــری 
و  »پنج‌اوهفــت«  قوس‌هــای  از  اســتفاده  شبســتان،  ایــن  مشــخصه‌های  از  گرفته‌انــد.  قــرار  یکدیگــر  از 
کــه از خصایــص معمــاری اواخــر دورۀ قاجــار محســوب  می‌شــود و نشــانگر  کُنــد و تنــد« می‌باشــد  »شــبدری 
کــف فعلــی شبســتان  کــه بنــای ایــن شبســتان متعلــق بــه اواخــر دورۀ قاجــار بــوده اســت.  ع اســت  ایــن موضــو
کــه در بعضــی نقــاط بــه 3 متــر هــم می‌رســد‌  گرفتــه  در حــدود 2 متــر پایین‌تــر از فضــای پیرامونــش قــرار 

)زارعــی، 1384: 85(.
ــه  ک در جانــب غربــی صحــن مســجد، شبســتان نســبتاً وســیع »حــاج ‌محمــد طاهــر« واقــع شــده اســت 
گردیــده اســت؛ شبســتان مذکــور، از جانــب قبلــه به‌وســیلۀ  احتمــالًا نــام شبســتان از نــام بانــی آن اقتبــاس 
دو مدخــل، یکــی بــه جانــب راهــروی ضلــع غربــی مســجد و دیگــری بــه صحــن مســجد متصــل می‌گــردد.

کــه 8 ســتون اســتوانه‌ای آن، ســنگی و در حدفاصــل 4 متــری  شبســتان مذکــور، دارای 19 ســتون اســت 
گردیــده اســت. محــراب شبســتان  گرفته‌انــد و 11 ســتون پایــه‌ای آن به‌صــورت آجــری بنــا  یکدیگــر قــرار 
کــف  گــچ، جلوه‌گــر فضــای شبســتان اســت.  به‌صــورت نیم‌منشــوری بــا ســقفی مقرنــس‌کاری شــده به‌وســیلۀ 
گنبدهــا، نورگیرهایــی  کــه در مرکــز برخــی از  گودتــر اســت. بدیــن لحــاظ  کمــی  کــف شبســتان  ایــن محــراب از 
کــه شبســتان مذکــور  کــرد  جهــت تأمیــن نــور فضــای داخلــی تعبیــه شــده و می‌تــوان این‌گونــه اســتنباط 
کــه فضــا از نــور مناســبی برخــوردار بــوده  بیشــتر در فصــل زمســتان مــورد اســتفاده قــرار می‌گرفتــه اســت؛ چرا
کوهســتانی بســیار حائــز اهمیــت اســت )جهانپــور، 1374:  ع بــرای شبســتان مســاجد  اســت، ایــن موضــو

80(، )تصویــر 12(.
کــه بــه  کوچکــی قــرار دارد  گنبــددار، در پشــت ایــوان نســبتاً  در جانــب شــرقی صحــن مســجد، فضایــی 
کوچک‌تــر  گنبــددار ایــوان بــزرگ،  کــه از فضایــی  کوچــک« معــروف اســت؛ بدین‌دلیــل  »شبســتان طــاق 
کــه به‌وســیلۀ  می‌باشــد، بــه ایــن نــام معــروف شــده اســت. ابعــاد داخلــی شبســتان مذکــور 8×8 متــر می‌باشــد 
گردیــده اســت؛ به‌لحــاظ اســتفاده از فضــای مذکــور در  گچــی مســقف  کاربندی‌هــای  گنبــدی مزیــن بــه 
کاســته  کــه نَه‌تنهــا از عظمــت آن  گرفتــه اســت  کوتاه‌تــر درنظــر  فصــل زمســتان، معمــار، ســقف آن‌را اندکــی 
گردیــده اســت. محــراب شبســتان به‌صــورت  نشــده، بلکــه موجــب پدیــد آمــدن زیبایــی خاصــی در فضــا نیــز 
گچــی  منشــور می‌باشــد، فضــای زیــر قــوس آن بــه ماننــد شبســتان »حــاج محمــد طاهــر«، مقرنــس‌کاری 

شــده اســت‌ )صابری‌همدانــی، ‌1381: 210-211(، )تصویــر 13(.
گردیــده اســت  شبســتان »نوســاز« در ضلــع شــمالی و مقابــل ایــوان اصلــی مســجد )ایــوان جنوبــی(، واقــع 
کــه در اثــر  کــه ســابقاً در ایــن محــل شبســتان معــروف بــه »چهــل ســتون« واقــع بــوده اســت  )تصویــر 14(، 
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تصویر 12. شبستان حاج محمدطاهر مسجد جامع )نگارندگان، 1396(.

کوچک مسجد جامع )نگارندگان، 1396(. تصویر 13. ایوان شرقی و شبستان طاق 

بی‌توجهــی و نفــوذ رطوبــت بــه مــرور زمــان روبــه ویرانــی نهــاده اســت و فضایــی مذکــور، جانشــین آن شــده 
کــه بعــد از قــرن هشــتم هجــری  کوتــاه پنج‌تایــی بــوده  اســت. شبســتان دارای 11 ردیــف ســتون ســنگی 
ســاخته شــده و بــه شبســتان »حمــدالله مســتوفی« معــروف بــوده اســت. شبســتان فعلــی، دارای ایوانــی 
کاشــی‌های لاجــوردی  کــه بــه تقلیــد از ایــوان اصلــی ســاخته شــده  ‌و فضــای داخلــی آن بــا  بــزرگ اســت 

ــر 15(. ــور، 1374: 81(، )تصوی ــت‌ )جهانپ ــده اس گردی ــن  ــات »کلام ‌الله«‌ تزئی ــه آی ــن ب ــی مزی زیبای
کــه از هــر منظــری خودنمایــی می‌کنــد، مناره‌هــای مســجد اســت؛ قدیمی‌تریــن  از جملــه اجــزای مســجد 
گرفتــه اســت و بــا توجــه  مناره‌هــای مســجد جامــع همــدان بــر روی ایــوان اصلــی، یعنــی ایــوان جنوبــی قــرار 
کــه تاریــخ 1343 هـــ.ق. را نشــان می‌دهــد، مشــخص  کلاهــک منــاره  کاشــی‌کاری آن، واقــع در  کتیبــۀ  بــه 
کــه مناره‌هــا در حــدود نــود ‌ســال پــس از ســاخت ایــوان ایجادشــده و بــه نوعــی بعدهــا بــه ایــوان  می‌گــردد 
کــه موجــب شــده ســنگینی آن‌هــا  گردیده‌انــد  گردیــده اســت. ایــن مناره‌هــا بــر روی دوش ایــوان برپــا  الحــاق 
گــذارد و شکســت و تَــرک ایــوان در جانــب  بیشــتر آشــکار و در رونــد تخریبــی جرزهــای ایــوان تأثیــر بســزایی 
کباتــان نیــز دو  ع هســتند. در جانــب ورودی شــرقی از جانــب خیابــان ا کامــاً نشــانگر ایــن موضــو غربــی، 
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تصویر 14. ایوان شمالی و شبستان نوساز مسجد جامع )نگارندگان، 1396(.

کتیبه‌های ایوان شمالی مسجد جامع )نگارندگان، 1396(. تصویر 15. 

ــار بازســازی‌های دوران  کــه از آث ــر روی ســردر ورودی خودنمایــی می‌کنــد  کاشــی‌کاری ‌ب ــا تزیینــات  منــاره ب
ــا ایجــاد ایــوان شــمالی نیــز دو منــارۀ نســبتاً  ــع شــمالی مســجد و همزمــان ب اخیــر اســت )تصویــر 9(. در ضل
کــه تشــابه قابل‌ملاحظــه‌ای از لحــاظ فــرم و  گردیــده )تصویــر 14(،  مرتفــع بــه قرینــۀ ایــوان جنوبــی ایجــاد 

ــا مناره‌هــای جانــب شــرقی دارد )زارعــی، 1384: 88-87(. تزیینــات ب
کــه همزمــان بــا ســاختمان ایــوان اصلــی  ســنگاب8 مســجد، یکــی از آثــار مهــم و قدیمــی می‌باشــد، 
کســتری رنــگ یکپارچــه تراشــیده شــده و نمــای  کــه از ســنگ تیــرۀ خا )ایــوان جنوبــی( ســاخته شــده اســت؛ 
ــر و عــرض  ــۀ ســنگاب 1 مت بیرونــی آن حــاوی نقــوش و خطــوط برجســته بســیار زیبایــی اســت. قطــر دهان
گوشــۀ دهلیــز ورودی مســجد مجــاور  ــزرگ و جالــب در  دیــوارۀ آن 13 ســانتی‌متر می‌باشــد. ایــن ســنگاب ب
ســردر غربــی، یعنــی مدخــل اصلــی مســجد قــرار داشــته اســت؛ در حاشــیۀ نمــای بیرونــی آن دورتــادور ابیاتــی 
کنــده‌کاری شــده و در بیتــی، به‌نــام واقــف آن نیــز اشــاره و تاریــخ 1251 هجــری بــر  بــه خــط زیبــای نســتعلیق 
کــه عبارتســت از: »خادم‌الدیــن جنــاب قــدس مــدار حاجــی الواقــف المحمــد خــان  گردیــده اســت  آن حــک 

قبــل ا.. زیــن خیــر 1251« ) تصویــر 16(.
تاریــخ مذکــور دو ســال پیــش از تاریــخ مســطور بــر ســقف ایــوان اســت و این‌گونــه مشــخص می‌گــردد 
کــه »‌حاجــی محمــد خــان«، بانــی خیــر  کــه در ســال 1251 هـــ.ق. ســاختمان بــه مرحلــه‌ای رســیده بــوده 

گوزلــو، 1388: 129-128(. گشــته و آن‌را در آنجــا قــرار داده اســت‌ )‌قرا این‌چنیــن ســنگابی 
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تصویر 16. سنگاب مسجد جامع )نگارندگان، 1396(.

گونه‌شناسی مسجد جامع همدان
كالبــد فیزیكــی مســاجد در شــهرهای مختلــف اســامی، دارای مشــخصه‌های منحصر‌به‌فــرد از قبیــل: 
گرفتــن محــراب در جهــت  اســتقرار در جهــت قبلــه و نَــه لزومــاً در جهــت تابــش آفتــاب یــا وزش بــاد، قــرار 
قبلــه به‌عنــوان مركــز توجــه و اغلــب بــر روی محــور اصلــی مســجد، وجــود تقــارن در نقشــه، مقطــع و مجــزا 
بــودن فضاهــای داخلــی مســجد از محیــط اطــراف خصوصــاً از لحــاظ منظــر می‌باشــد؛ علاوه‌بــر مــوارد 
کــه برگرفتــه از اقلیــم و جغرافیــای آن منطقــه اســت. بقــای  مذکــور، معمــاری بومــی و ســنتی هــر منطقــه 
ســاختار مســاجد را طــی ســالیان متمــادی تضمیــن نمــوده اســت. ایــن خصوصیــات امــکان هم‌زیســتی 
اســت.  نمــوده  فراهــم  را  اقلیمــی  شــرایط  بــا  آن  هم‌ســازی  و  محیط‌زیســت  بــا  معمــاری  مســالمت‌‌آمیز 
کوهســتانی و مرتفــع در فصــول مختلــف دارای آب و هــوای  همــدان به‌عنــوان یکــی از شــهرهای مناطــق 
كوه‌هــای مرتفــع، رودخانه‌هــا و چشمه‌ســارها و ســایر  متغیــری اســت و ایــن بــر اثــر ارتفــاع زیــاد، وجــود 
گــرم و خشــك و در  کلــی هــوای همــدان در تابســتان  عــوارض طبیعــی و جغرافیایــی می‌باشــد. به‌طــور 
زمســتان ســرد و بــا بــرف زیــاد ا‌ســت )کســمایی، 1387: 292(. بــر ایــن مبنــا، طراحــان مســجد جامــع 
ــرایط  ــا ش ــازگاری ب ــگردهای را در س ــران، ش ــازی در ای ــی مسجد‌س کل ــول  ــت اص ــم رعای ــز به‌رغ ــدان نی هم
کوهپایــه‌ای  اقلیمــی خــاص منطقــه بــه‌کار برده‌انــد. بــا توجــه بــه آن‌کــه میــزان ســرما و دوام آن در مناطــق 
کــه ایــن مناطــق بــا آن مواجــه هســتند، ســرمای زمســتان اســت؛  ســرد متفــاوت اســت، مشــکل عمــده‌ای 
اولویــت اصلــی طراحــان  اتــاف حــرارت در قســمت‌های مختلــف ســاختمان  از  در نتیجــه، جلوگیــری 
بــوده اســت )طاهبــاز و جلیلیــان، 1390: 63(. الگــوی نقشــۀ مســجد جامــع، فشــرده و به‌صــورت مربــع-

کــه بــا توجــه بــه اقلیــم منطقــه، مناســب‌ترین نقشــه می‌باشــد.  نقشــۀ مســجد بــا بافــت  مســتطیل اســت 
اطــراف خــود تلفیــق شــده و ســاختمان مســجد متصــل بــه ابنیــۀ مجــاور اســت، ایــن امــر نیــز در حفــظ 
حــرارت داخــل مســجد و همچنیــن ابنیــۀ مجــاور تأثیر‌گــذار اســت )پورشــعبانیان، 1397: 67(. مســجد 
کل مســجد اســت. ایــن  کــم بــه نســبت زیــر بنــای  جامــع همــدان دارای حیــاط مرکــزی بــا زیــر بنــای 
ویژگــی در دیگــر مســاجد منطقــه نیــز مشــهود اســت؛ حفــظ حــرارت داخلــی منجــر شــده، وجــود حیــاط 
ــۀ مســجد به‌دلیــل  ــه در دیگــر اقلیم‌هــا دارد، در ایــن منطقــه نداشــته باشــد. بخشــی از بدن ک اهمیتــی را 
قرار‌گیــری در ســطح پایین‌تــر از بافــت خیابــا‌ن و محــات مجــاور خــود در زمیــن فــرو رفتــه اســت؛ ایــن 
امــر منجــر بــه آســیب‌پذیری بیشــتر قســمت‌های مختلــف بنــا در مقابــل رطوبــت شــده اســت ‌)همــان: 
47-48(، و علاوه‌بــر زیبایــی بنــا، بــه مصالــح ســاختمان نیــز لطمــه وارد نمــوده، و از ســه طریــق زمیــن و 
گردیــده اســت )ابراهیــم‌زاده، 1394، ج 2:  شــالودۀ دیــوار، از بدنــۀ دیــوار و از روی دیــوار جــذب دیوارهــا 
ــاً به‌صــورت شــوره و ســفیدک در ســطح دیوارهــای مســجد ظاهــر شــده و شــرایط مناســبی  796( و نهایت
کــرده اســت ‌)کســمایی، 1387،  چ‌هــا را فراهــم ســاخته و همچنیــن بــوی نامطبوعــی تولیــد  بــرای رشــد قار
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کثریــت مســاجد ایــن مناطــق دارای  56-57(. بــا توجــه بــه شــرایط جــوی و میــزان بــارش بــرف و بــاران، ا
کلــی  بــام مســطح یــا صــاف هســتند؛ مســجد جامــع به‌دلیــل مرکزیــت در بافــت شــهری هــر منطقــه از قائــدۀ 

گنبــدی اســت ‌)پورشــعبانیان، 1397: 52-51(.  مســتثنی بــوده و دارای پوشــش 
علاوه‌بــر ســاختار بیرونــی مســجد، غالبــاً بخش‌هــای درونــی نیــز تحت‌تأثیــر شــرایط اقلیمــی طراحــی 
شــده‌اند. مســجد دارای فضــای دو‌گانــه‌ای بــرای شبســتان زمســتانی و شبســتان تابســتانی اســت، ارتفــاع 
گنبدخانــۀ جبهــۀ جنوبــی، در تابســتان مــورد اســتفاده  کوتاه‌تــر اســت؛ ایــوان و  ســقف در شبســتان زمســتانی 
ــف وجــود  ــای مختل ــف امــکان بهره‌‌گیــری از بخش‌ه ــه فصــول مختل ــا توجــه ب ــرد. در نتیجــه ب ــرار می‌گی ق
گرمایــش محیطــی در فضــای داخلــی‌، چهــار شبســتان‌ مســجد،  دارد، همچنیــن بــه جهــت حفــظ تعــادل در 
دارای زیــر بناهــای متفــاوت، دیوارهــای ضخیــم و حداقــل ســطح بازشــو هســتند )همــان: 51-55(. تعــداد 
ــان، 1390:  ــاز و جلیلی ــت )طاهب ــی اس ــای داخل ــظ دم ــن حف ــاجد متضم ــاختمان مس ــوها در س ــاد بازش و ابع
کوهپایــه‌ای، مصالحــی هماننــد: ســنگ، آجــر و خشــت  69(. بــرودت هــوا در فصــول ســرد ســال در اقلیــم 
را در ســاختار بناهــا، خصوصــاً مســاجد ایجــاب می‌کنــد؛ ایــن مصالــح، جــرم حرارتــی در دیوارهــا و ســقف 
مســجد را افزایــش داده، و چــه در دیوارهــای خارجــی و چــه در پایه‌ســتون‌ها حــرارت زیــادی را در خــود 
انباشــته و از افــت زیــاد دمــا در فضــای داخلــی مســجد جلوگیــری می‌کنــد. از ایــن‌رو، علاوه‌بــر حفــظ تعــادل 
دمــای محیطــی مقــرون بــه صرفــه نیــز می‌باشــند، مصالــح اصلــی در مســجد جامــع را آجــر تشــکیل می‌دهــد؛ 
کــه بایــد آن‌هــا را مکمــل مصالــح اصلــی قلمــداد  کاشــی نیــز دیــده می‌شــود  گــچ و  کنــار  آن‌، چــوب، ســنگ،  در 
کاشــی‌های ایــوان شــمالی، علاوه‌بــر عملکــرد تزیینــی به‌عنــوان پوســتۀ محافظتــی نیــز بــرای بنــا عمــل  کــرد. 

نمودنــد‌ )نوایــی و حاجی‌قاســمی، 1390: 149(. 

نتیجه‌گیری
شــناخته  آن  شــهری  بافــت  در  مســجد  کهن‌تریــن  و  شــاخص‌ترین  به‌عنــوان  همــدان،  جامــع  مســجد 
بناهــای  اســت و  یافتــه  بــه مرکزیــت مســجد جامــع توســعه  بــا توجــه  می‌شــود. ســازمان فضایــی شــهر 
شــاخصی، پیرامــون آن وجــود دارد. قرارگیــری مســجد در بافــت بــازار و ارتبــاط نزدیــک بــا میــدان مرکــزی 
ــر ویژگی‌هــای  ــی را از چنــد جهــت فراهــم ســاخته اســت؛ علاوه‌ب ــا خیابان‌هــای اصل شــهر، امــکان ارتبــاط ب
شــاخص معمــاری در مســجد جامــع، می‌تــوان تأثیر‌پذیــری از اصــول اقلیمــی منطقــه را نیــز مشــاهده نمــود. 
نقشــۀ مســجد، شبســتان‌ها، تعــداد و ابعــاد بازشــوها و مصالــح بــه‌کار رفتــه بــا شــرایط اقلیمــی منطقــه تطابــق 
گلدســتۀ شــاخص مســجد جامــع در بافــت شــهری همــدان اســت، و در دیگــر مســاجد  گنبــد و  دارد، وجــود 
کتیبه‌هــای مذهبــی اســت،  کاشــیکاری و  شــهر مشــاهده نمی‌شــود. عمــدۀ تزئینــات مســجد آجــرکاری، 
کاشــیکاری، آجــرکاری و در مــواردی تلفیــق هــر دو، نمــود یافتــه اســت.  ح‌هــای  ــب طر کتیبه‌هــا در قال ــه  ک
کمتــری بــه نســبت ایــوان شــمالی می‌باشــد.  کهــن مســجد، دارای تزئینــات  ایــوان جنوبــی به‌عنــوان بخــش 
ــیکاری  کاش ــی و  ــۀ قرآن کتیب ــز  ــود، به‌ج ــاهده نمی‌ش ــاخصی مش ــات ش ــتان‌ها تزئین ــی شبس ــای داخل در فض

کــه ماننــد ایــوان شــمالی مربــوط بــه دهــۀ اخیــر اســت.  محــراب 

پی‌نوشت

ج از رســالۀ دکتــری زهــرا پورشــعبانیان بــا عنــوان: »تحلیلــی بــر الگــوی ســاختاری مســاجد شــهر همــدان از قــرون  1. ایــن مقالــه مســتخر
ــوم و  ــده خمســه( در دانشــگاه آزاد عل ــر های ــر محمــد مرتضایــی( و )مشــاورۀ دکت ــه راهنمایــی: دکت ــا اواخــر دورۀ قاجــار« )ب ــۀ اســامی ت میان

تحقیقــات تهــران اســت.
کشف: 1366، تاریخ ثبت در فهرست آثار ملی: 1375/3/26.    2. شمارۀ ثبت در فهرست آثار ملی: 1733، تاریخ بررسی و 

کتاب احسن‌التقاسیم فی معرفةالاقالیم. 3. مؤلف 
کتاب المعجم‌البلدان. 4. مؤلف 
کتاب ‌ریاض‌السیاحه. 5. مؤلف 
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6. ایوان غربی ساخته نشده است.
گلدانی دارند. 7. به عقیدۀ نگارندگان سرستون‌ها شباهت بیشتری به حالت 

کــه می‌بایســتی همیشــه مملــو از آب  8. مــورد اســتفادۀ ســنگاب در مســجد جهــت تأمیــن آب نوشــیدنی بــرای افــراد نمازگــزار بــوده اســت 
گــرم باشــد )فرهنــگ معیــن(. گــوارا و خنــک جهــت بــر طــرف نمــودن عطــش نمازگــزاران در روزهــای 

کتابنامه
کریم. - قرآن 

- ابراهیم‌زاده، سیامک )1394(، فن‌آوری‌های نوین ساختمانی. تهران: شهرآب آینده سازان.
گیوم آنتوان )1371(، سفرنامۀ اولیویه. ترجمۀ محمد طاهر میرزا. تهران: نشر اطلاعات. - اولیویه، 

- پورشــعبانیان، زهــرا )1397(، »تحلیلــی بــر الگــوی ســاختاری مســاجد شــهر همــدان از قــرون میانــه 
ــا اواخــر دورۀ قاجار«،رســالۀ دکتــری تخصصــی، تهــران: دانشــگاه علــوم و تحقیقــات. اســامی ت

- پروندۀ ثبت اثر تاریخی مسجد جامع همدان )‌1375(، سازمان میراث فرهنگی استان همدان.
ح مرمــت ایــوان جنوبــی مســجد جامــع همــدان«.  - تاجبخــش، امیــن و همــکاران‌ )1387(، »طــر

همــدان: ســازمان میــراث فرهنگــی.
- جهانپــور، علــی )1374(، »مســجد‌جامع همــدان«. فصلنامــه‌ فرهنگــی، اجتماعــی، ســال اول، شــمارۀ 

‌4، صص: 82-78.
- رضایی همدانی، عماد الدین‌ )1381(، سیمای همدان. همدان: انتشارات انوشه. 

- زارعــی، محمدابراهیــم )1384(، مســجد جامــع همــدان. فرهنــگ همــدان فصلنامــه پژوهشــی‌- 
کل فرهنــگ و ارشــاد اســامی اســتان همــدان، ســال پنجــم، شــمارۀ 23-24، صــص: 82- فرهنگــی. اداره 

.89
- طاهبــاز، منصــوره؛ و جلیلیــان، شــهربانو )1390(، اصــول طراحــی معمــاری همســاز بــا اقلیــم در ایــران 

بــا رویکــرد بــه معمــاری مســاجد. تهــران: دانشــگاه شــهید بهشــتی.
کاظــم )1375(، مســجد‌ جامــع همــدان. دو ماهنامــۀ ‌دینی‌-فرهنگــی و اجتماعــی، ســال 5،  - عــرب‌، 

شــمارۀ 25، صــص: 55-50.
کتابفروشــی  تهــران:  اصغــر حامــد،  ریاض‌الســیاحه. مصحــح:  زین‌العابدیــن )1339(،  شــیروانی،   -

ســعدی.
- عندلیب‌زاده، شیخ حسین، »لوح دست نویس«، آرشیو اسناد مسجد جامع همدان.

گزلو، غلامحسین )1366(، هگمتانه تا همدان‌. تهران: انتشارات اقبال. - قرا
ک. کسمایی، مرتضی )1387(، اقلیم و معماری. اصفهان: نشر خا  -

کاظــم؛ و محمــدی، مریــم )1379(، دایرة‌المعــارف بناهای‌تاریخــی. پژوهشــکده فرهنــگ  - مــازاده‌، 
و هنــر اســامی ایــران در دورۀ اســامی مســاجد، تهــران: انتشــارات حــوزه هنــری.

ترجمــۀ  معرفة‌الاقالیــم.  فــى  التقاســیم  احســن   ،)1361( احمــد  بــن  محمــد  ابو‌عبــداللَّه  مقدســى،‌   -
علینقــى منــزوى، تهــران: شــركت مؤلفــان و مترجمــان ایرانــى.

ابوالقاســم ســری. تهــران:  نیــن )1386(، ســفرنامۀ جیمــز موریــه. ترجمــۀ  - موریــه، جیمز‌جاســتی 
تــوس. انتشــارات 

ــران.  ــامی ای ــاری اس ح معم ــر ــال ش ــت و خی ــز )1390(، خش ــمی، ‌کامبی ــز؛ و حاجی‌قاس کامبی ــی،  - نوای
تهــران: انتشــارات ســروش.
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میراث‌فرهنگــی  ســازمان  تهــران:  المعجم‌البلــدان،  کتــاب  ترجمــۀ   ،)1380( حمــوی  یاقــوت،   -
کشــور.

Çelebi, E., (1896), Evliya Çelebi Seyahatnamesi 1611-1682. Publisher  dm Maba'asi, 
Digitizing Sponsor University of Toronto.
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چکیده 
شــاهنامۀ مدحــی در نیمــۀ اول ســدۀ هفدهــم م. توســط هنرمنــدان عثمانــی نگارگــری شــده اســت. معرفــی 
کــه نگارگــری عثمانــی در منظومــۀ  کتــاب و بررســی نگاره‌هــای آن از ایــن جهــت حائــز اهمیــت اســت  ایــن 
کــه فیمابیــن  کشــمکش‌های زیــادی  تاریــخ‌ هنــر اســامی و به‌ویــژه در ایــران به‌واســطۀ قرابــت، ارتباطــات و 
گره‌گشــای بســیاری از مباحــث پیرامونــی قلمــرو فرهنــگ  دولــت صفــوی و عثمانــی وجــود داشــت، می‌توانــد 
و هنــر ایــن دو کشــور باشــد و هــم اینکــه تحلیلــی تاریخــی پیرامــون نــام و هویــت تاریخــی یکــی از نســخ معتبــر 
کتــاب بــه خــط عربــی و بــه زبــان  کشــور انجــام می‌گیــرد. ایــن  ج از  شــاهنامه بــه زبانــی غیــر از فارســی در خــار
کــه آوازه‌ای جهانــی  کتــاب ترجمــۀ ترکــی یکــی از متــون ایرانــی اســت  ترکــی اســتانبولی تحریــر شــده اســت. 
گاهــی از هنــر دورۀ عثمانــی و تأثیــرات فرهنــگ و ادبیــات ایــران  دارد. ایــن پژوهــش بــا هــدف شــناخت و آ
کتابخانــۀ دانشــگاه  کتــاب بــه مخــزن  بــر آن هنــر انجــام شــده اســت. بــرای مطالعــه‌ و تحقیــق بــر روی ایــن 
کــرده  کتــاب را بــا عنــوان شــاهنامۀ 29مینیاتــور ثبــت  کتابخانــه، ایــن  اوپســالا در ســوئد مراجعــه شــده اســت. 
کتــاب علاوه‌بــر اســتناد بــه اصــل  اســت. بــرای تحلیــل و جمــع‌آوری اطلاعــات در مــورد نگاره‌هــای ایــن 
کــه نــگارش ایــن  کتاب‌هــای هنــر اســامی به‌خصــوص نگارگــری عثمانــی به‌ویــژه عثمــان دوم  نســخه، بــه 
ــا رویکــرد تاریخــی و  ــد. ایــن پژوهــش به‌شــیوۀ اســنادی و ب گردی ع  ــه فرمــان او انجــام شــده، رجــو کتــاب ب
کــه نگارگــری عثمانــی بــا وجــود  گرفتــه اســت. نتایــج ایــن تحقیــق نشــان‌ می‌دهــد  بــه‌روش تحلیلــی انجــام 
تأثیرپذیــری از نگارگــری ایرانــی و نقاشــی اروپایــی راه خــود را ادامــه داده و بــا روش خــود بــه آن‌هــا هویــت 
ع ترکیب‌بندی‌هــا، نگاره‌هــای ایــن شــاهنامه در ســه ســبک جــای  مســتقل بخشــیده اســت. بــا توجــه بــه نــو

کار شــده اســت. کــه احتمــالًا توســط ســه نگارگــر  می‌گیرنــد 
کلیــدواژگان: شــاهنامۀ فردوســی، شــاهنامۀ مدحــی، شــاهنامۀ ۲۹مینیاتــور، مکتــب نگارگــری عثمانــی، 

هنــر عثمانــی.
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مقدمه
کتــاب نه‌تنها مــورد احترام  شــاهنامه یکــی از بزرگ‌تریــن دســتاورد‌های ادبــی و تاریخــی ایرانیــان اســت. این 
پادشــاهان ایرانــی بــوده، بلکــه ســران کشــورهای همســایه را نیــز متوجــه خــود ســاخته و آن‌هــا نیــز بــه ترجمــه 
و نــگارش نســخه‌هایی از شــاهنامه بــرای دربــار خــود پرداخته‌انــد. یکــی از نمونه‌هــای نگارش‌شــده در 
کــه در کتابخانۀ دانشــگاه اوپســالا در ســوئد  ج از مرزهــای فرهنگــی و سیاســی ایــران، شــاهنامه‌ای اســت  خــار
کــه قصه‌خــوان  نگهــداری می‌شــود و بــه فرمــان ســلطان عثمــان دوم، توســط شــخصی بــه نــام »مدحــی« 
کتــاب در  ســاطین عثمانــی بــوده، در ســال‌های 1027 و 1028 ه‍ــ.ق. بــه نثــر ترکــی ترجمــه شــده اســت. ایــن 
کتابــت شــده اســت  اواســط ربیع‌الثانــی 1029 ه‍ــ.ق. )مــارس 1620 م.( بــه خــط نســتعلیق زیبــای »جــوری« 

و دارای 29 نــگارۀ تمــام صفحــه‌ای )یــا بیشــتر از یــک صفحــه( اســت.
کلــی، ابتــدا شناســاندن تأثیــر ادبیــات و هنــر ایــن ســرزمین  هــدف از بررســی ایــن نگاره‌هــا بــه بیــان 
کتابــت و  کــه ایــن همســایگان بــر شــکل  بــر همســایگان خــود بــوده اســت و ســپس شناســایی تأثیراتــی 
به‌‌خصــوص نگارگــری آن داشــته‌اند و همچنیــن تحلیلــی از نگاره‌هــا و نیــز پژوهشــی پیرامــون نــام و هویــت 

اصلــی ایــن نســخه و ســبک‌های نگارگــری. 
کامــاً متفــاوت  ع هنــر عثمانــی و رویکــرد آنــان بــه آثــار هنرمنــدان مکتــب ایرانــی هم‌عصــر،  موضــو
ــده  ــر ش ــا تصوی ــان زیب ــا درخت ــی و ب ــای رنگ گل‌ه ــیده از  ــی در آن دوره، پوش ــواز ایران ــای دل‌ن ــود. نگاره‌ه ب
ــاً  ــدارد. طبیعــت عموم ــی وجــود ن ــر عثمان کیــد دارد. ایــن‌ مــوارد در هن ــر صحنــه تأ و چشــمه‌های تزئینــی ب
به‌صــورت دشــت‌های وســیع یــا تپه‌هــای منفــرد نمایــش‌ داده و بــا چنــد درخــت، روحــی در آن دمیــده 
می‌شــد. رنگ‌هــای پس‌زمینــه در نگارگــری عثمانــی ملایــم و خنثــی اســت و جزئیاتــی همچــون رودخانه‌هــا، 
پل‌هــا، قلعه‌هــا و درختــان فقــط درصورتی‌کــه بــرای روایت‌گــر اهمیــت داشــتند بــه تصویــر در می‌آمدنــد.

پیشینۀ تحقیق
کــرد.  کامــل شــاهنامه را بــه زبــان ترکــی بــه قانصــوی غــوری هدیــه  در 916 ه‍ــ.ق. تاتارعلــی افنــدی ترجمــۀ 
کــه  گرفــت  ترجمــۀ ترکــی دیگــری بــه نثــر به‌اهتمــام »مهــدی« از صاحب‌منصبــان دربــار عثمانــی انجــام 
بــه عثمــان دوم در 1030 ه‍ــ.ق. اهــدا شــد )مــول، ۱۳۷۶: ۶۴(. شــغل شاهنامه‌نویســی1 در زمــان ســلطنت 
بــه  )معــروف  درویــش  ابن‌کاتــب  فتــح‌الله  شــاهنامه‌نویس  شــد.  دربــار  تشــریفات  وارد  سلطان‌ســلیمان 
کــه از اولیــن ظهــور آن‌هــا در تاریــخ بــود،  عارفــی(2 یــک نســخۀ تاریخــی یادبــود از تاریــخ ســاطین عثمانــی را 

.)Akurgal, 1980: 225( کــرد پیش‌کــش شــاه 
کم‌و‌بیــش بــه زبــان فارســی آشــنا شــدند و تنهــا  در دوره‌ای از عصــر عثمانــی، طبقــۀ ممتــاز و اهل‌کتــاب 
کــه  کننــد. امــا رفته‌رفتــه  ح‌ها، ظرایــف و دقایــق متــون را بهتــر درک  کــه به‌کمــک شــر نیازمنــد ایــن بودنــد 
ح‌ها هــم میســر نبــود، بــه همیــن دلیــل  کاســتی می‌گرفــت، فهــم متــون بــا کمــک شــر آشــنایی بــا زبــان فارســی 
نیــاز بــه ترجمــۀ متــون بیشــتر شــد. ترجمــۀ متــون فارســی از قــرن دهــم ه‍ــ.ق.، پــس از جنــگ چالــدران رواج 

یافــت و به‌تدریــج بیشــتر شــاهکارهای زبــان فارســی بــه ترکــی درآمــد )ریاحــی، ۱۳۶۹: ۲۱۹(.
کــه مشــخصه‌های اصلــی نقاشــی  درطــول مــدت ســلطنت سلطان‌ســلیمان، نســخ خطــی تاریخــی 
گرفــت.  ــد، در اشــکال مختلــف آشــکار شــدند. در ایــن دوره نگارگــری ترکــی شــکل  کردن ــی را ایجــاد  عثمان
ع شــاهنامه‌های تحریر‌شــده بــه نظــم فارســی اســت. هــر پادشــاه عثمانــی بعــد  گــواه ایــن موضــو مهم‌تریــن 
از محمــد‌ دوم یــک شــاهنامه‌نویس یــا شــاعر وقایع‌نــگار اســطوره‌نویس را معیــن می‌کــرد. در نتیجــه ســنت 

ثبــت وقایــع جــاری و تاریخــی، به‌صــورت منظــوم و در قالــب شــاهنامه ایجــاد شــد.
پیرامــون هنــر نگارگــری عثمانــی مطالعــات درخــور و قابل‌توجهــی صــورت نگرفتــه یــا حداقــل بــه زبــان 
ــه نحــوۀ  ــاً ب ــه صرف ک ــرد  ک ــی اشــاره  ــه معــدود مقالات ــوان ب ــان می‌ت فارســی منتشــر نشــده اســت. در ایــن می
شــکل‌گیری مکتــب عثمانــی و ویژگی‌هــای آن پرداختــه اســت و بیشــتر ابعــاد تاریخــی ایــن مکتــب را مــورد 
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هنــر  منابعــی درخصــوص  از  شــیرازی، 1388(. همچنیــن می‌تــوان  و  )بخــت‌آور  داده‌انــد  قــرار  تحلیــل 
ــر و بلــوم،  کــرد )بل ــاد  کــه در آن بیشــتر بــه ویژگی‌هــای معمــاری و نقاشــی آن اشــاره شــده اســت، ی اســامی 
خ‌فــر، 1391(. امــا درخصــوص ادبیــات فارســی و تأثیــر آن  1381؛ پرایــس، 1364؛ تالبوت‌رایــس، 1375؛ فر
بــر عثمانی‌هــا و مناســبات اجتماعــی دولت‌هــای ایــران و عثمانــی منابــع قابل‌توجهــی وجــود دارد )چتیــن و 
مقــدم، 1388؛ حیــدرزاده، 1375؛ خسروشــاهی، 1350؛ ریاحــی، 1369؛ عابدینــی، 1388(. امــا مهم‌تریــن 
ــوان ادعــا  کــه مســتقیماً نگارگــری عثمانــی را مــورد مطالعــۀ دقیــق خــود قــرار داده و به‌جــرأت می‌ت منبعــی 
کاملــی از وجــوه نگارگــری  کتــاب به‌راحتــی می‌تــوان بــه بخــش  گزیــده تصاویــر موجــود در ایــن  کــه بــا  کــرد 
 Atasoy &( کــه در اســتانبول بــه ســال 1974 م. بــه انتشــار رســیده اســت کتابــی اســت  عثمانــی پــی بــرد، 

 .)Gagma, 1974

زمینه‌های تاریخی پژوهش
کامــاً واقع‌گرایانــه رفتــار می‌کردنــد. معمــاری عثمانــی بــا اســتفاده  نگارگــران عثمانــی بــا معمــاری به‌صــورت 
ــا  ــگ قصره ــای تک‌رن گنبده ــته‌نمایی  ــرای برجس ــدود ب ــرۀ زران ــۀ نق ــک لای ــا ی ــم و تنه ک ــیار  ــات بس از تزئین
و بناهــای تاریخــی نمایــش داده می‌شــد. ایــن بازنمایی‌هــا معمــولًا بســیار درســت بــود، به‌گونه‌ای‌کــه 
و در درجــات  اســت. رنگ‌هــا محدودنــد  تشــخیص  قابــل  آن دوره  بناهــای خــاص درطــول  چگونگــی 
ــی روشــن، یاســی  ع بنفــش ارغوانــی، صورت رنگــی به‌صــورت محــدود اســتفاده می‌شــدند. دشــت‌ها و مــزار
کشــیده شــده‌اند و بــا قلعه‌هایــی بــا درجــات رنگــی مشــخص ترکیــب شــده‌اند. بدن‌هــا بــا  و ســبز روشــن 
کــه غالبــاً  کــه بــا رنگ‌هــای روشــن در مقابــل چادر‌هــا و عمارت‌هــای درخشــنده و رنگ‌هایــی  لباس‌هایــی 

.)Akurgal, 1980: 226( کــم بــود، قــرار می‌گرفتنــد قرمــز و آجــری در آن‌هــا حا
عثمــان دوم )۲۲- 1618 م.( ماننــد احمــد اول در ســال‌های اولیــۀ عمــر خــود بــه ســلطنت رســید و در 
زمــان حکومــت او نگارگری‌هــای زیــادی بــا اســتاندارد بــالا تولیــد شــد. در ایــن دوره، هــم نقاشــی تاریخــی 
کــه شــامل مهم‌تریــن نگاره‌هــای  کارهــا  و هــم ســاختن شــاهنامه‌ها بــار دیگــر محبوبیــت یافــت. یکــی از 
ایــن دوره اســت بــا نــام »ترجمــۀ شــقایق نعمانــی«3 از »تاشــکوپرولوزادا«4 بــه یــادگار مانــده اســت. ایــن یــک 
کــه توســط محمد‌‌بــی5 در زمــان ســلطنت عثمــان دوم تحریــر شــده  کتــاب عربــی اســت  ترجمــۀ ترکــی از یــک 
و بــه دانشــمندان تــرک و شــیوخ و دیگــر مــردان بــزرگ اختصــاص داده شــده اســت. ایــن نســخه دارای هیــچ 
کار،  کامــل شــده اســت. در پنجــاه نــگارۀ ایــن  مؤخــره‌ای نیســت، امــا در زمــان ســلطنت ســلطان جــوان 
کار و  ــا درحــال  ــاً نمایــش داده شــده‌اند، نشســته در بیــرون، تنهــا ی دانشــمندان، ســاطین و شــیوخ متناوب
کــه نقــاش »احمــد نقشــی«6 نــام دارد و  گفتــه می‌شــود  بحــث بــا دانش‌آمــوزان خــود. در پایــان نســخه بــه مــا 
کــه بــا احتــرام زیــاد از او یــاد می‌شــود، در آخریــن  ع اهمیــت دارد. »نقشــی«  مخصوصــاً اشــاره بــه ایــن موضــو
کــرده اســت. خود‌نــگارۀ او در  نــگاره‌ خــود را به‌همــراه عثمــان دوم و محمد‌پاشــا، وزیراعظــم او نقاشــی 
کــه او درکنــار نقــاش بــودن،  کــه ســلطان حضــور دارد، ایــن تصویــر را به‌‎دســت می‌دهــد  همــان صحنــه‌ای 

یــک چهــرۀ برجســته در دربــار اســت )تصویــر 1(. 
در  احتمــالًا  نــادری«7  »دیــوان  می‌شــود.  تقویــت  دیگــری  نســخۀ  نگارگــری  ســبک  در  نــکات  ایــن 
ســال‌های اولیــه ســلطنت عثمــان دوم و بــا شــباهت بــه ســبک »ترجمــۀ شــقایق نعمانــی« تحریــر شــده‌ 
کــه شــامل اشــعار هنرمندی   )889.H ،اســت. همــۀ نگاره‌هــای دیــوان نــادری یــا »گلچیــن ادبــی«8 )توپقاپــو
کــه آن‌هــا توســط یــک هنرمنــد نقاشــی شــده‌ و بســیار نزدیــک  متخلــص بــه نــادری اســت، نشــان می‌دهــد 
بــه ســبک »نقشــی« هســتند )Atasoy & Gagma, 1974: 68(. ویژگی‌هــای ســبک نقشــی را همچنیــن در 

ــرد. ک ــاهده  ــوان مش ــی9 می‌ت ــاهنامۀ فردوس ــی ش ــۀ ترک ــای ترجم نگاره‌ه
کــه مهم‌تریــن دورۀ  آخریــن نــگاره تصویرسازی‌شــدۀ شــاهنامه مربــوط بــه حکومــت عثمــان دوم اســت 
کــه  نگارگــری در قــرن هفدهــم م. اســت. ایــن شــاهنامه توســط نــادری بــه نظــم و بــه ترکــی نوشــته شــده، 
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 )H 1263, fol.45b( تصویــر 1. شــیخ عبدالموتــی، ترجمــۀ شــقایق نعمانــی اثــر تاشــکوپرولوزادا، مــوزۀ توپقاپــو
. )Atasoy & Gagma, 1974( ۱۶۱۸-۲۲ م. نــگاره اثــر احمــد نقشــی

 H( تصویــر 2. رژۀ لشــکر عثمانــی در اردوگاه هوتیــن، شــاهنامۀ نــادری یــا نبــرد هوتیــن اثــر نــادری، مــوزۀ توپقاپــو
.)Atasoy & Gagma, 1974: 69( ۱۶۲۲ م. نــگارۀ منســوب بــه احمــد نقشــی ،)1124, fol.53b

کتــاب  بــا نــام شــاهنامۀ نــادری10 یــا نبــرد هوتیــن11 )توپقاپــو، H.1124( شــناخته می‌شــود )تصویــر 2(. ایــن 
کــه در زمــان ســلطنت عثمــان دوم اتفــاق می‌افتــد توصیــف می‌کنــد و ۲۰ نــگاره ایــن اثــر بایســتی  وقایعــی را 
 Atasoy & Gagma,( کــه دو ســبک متمایــز را نمایــش می‌دهــد تــاش مشــترک نقاشــان اصلــی دربــار باشــد 

.)1974: 69
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شاهنامۀ مدحی
کتابخانــۀ دانشــگاه اوپســالا در ســوئد نگهــداری می‌شــود.  ایــن شــاهنامه بــه شــمارۀ پیوســته O.Cels.1 در 
کتابخانــۀ اوپســالا، بــه نوشــتۀ علــی محــدث بــه  کتــاب در فهرست‌نویســی  اطلاعــات موجــود در مــورد ایــن 

ایــن قــرار اســت: 
بــا دو ســرلوح لاجــوردی و زر و رنگ‌هــای دیگــر.  الــوان، نخــودی، وصالی‌شــده،  گــون  گونا کاغــذ: 
کتــاب خصوصــاً از مقدمــه  صفحــات مجــدول زر و مشــکی، عناویــن بــه شــنگرف، یــک یــا چنــد بــرگ از 

.)Muhaddis, 2012: 54(اســت شــده  برداشــته 
گل و بوتــه بــا  کنــج و ســرترنج زریــن و نقــش  جلــد: نفیــس، تیمــاج ضخیــم مقوایــی، ضربــی، بــا ترنــج و 
ــرگ ۲۳ ســطری، ۱۵×۲۹  ــر 3 و 4(. ۳۰۵ ب ــد12 )تصاوی جــدول ضخیــم زریــن، محفــوظ در یــک قــاب جدی

کتــاب: 2۶×۵/۳۹ ســانتی‌متر. ســانتی‌متر. قطــع 

آغاز ۱: 
کزین برتر اندیشه برنگذرد بنام خداوند جان و خرد/ 

کتابه اول خدانک نامیله باشلدم... کیم بن بو  ...فردوسی دانا بیوررلر 

آغاز ۲: 
کتاب مبین بنام خداوند دنیا و دین/ وزان سو بیامد 

خداوند جان و خداوند ذات/ ید قدرتنده حیات و ممات
کتاب مستطابک و بو داستان پر صوابک آغاز اولنمه... .. اوش بو 

انجام:
بو فقیر و حقیر یعنی مدحی پرتقصیرک ترجمه‌سی نهایت بولور..

کند ترکتاز به میدان مردی شود سرفراز/ بر اسب سعادت 
به درگاه قدرش فلک بنده باد/ عدویان به پیشش سرافکنده باد

کنونــی( را در ســال‌های  مدحــی قصه‌خــوان ســاطین عثمانــی، شــاهنامۀ فردوســی )همیــن نســخۀ 
از اول ربیــع‌الاول ۱۰۲۷ - ۱۰۳۱  بــه فرمــان ســلطان عثمان‌خــان ثانــی )ســلطنت  ۱۰۲۷ و ۱۰۲۸ ه‍ــ.ق. 
کــرده اســت. ایــن نســخه از آغــاز شــاهنامه اســت تــا پایــان داســتان بــرزو پســر  ه‍ــ.ق.( بــه نثــر ترکــی ترجمــه 

ســهراب.
ــی  ــۀ اول آن باق ــط صفح ــاده و فق ــۀ اول افت ــتر مقدم ــرده؛ بیش ک ــروع  ــه ش ــا دو مقدم ــاب را ب کت ــی  مدح

کــه قصه‌خــوان ســاطین زیــر بــوده اســت: اســت. در مقدمــۀ دوم می‌گویــد 
۱- سلطان مراد بن سلطان سلیم )سلطنت از ۹۸۲ - ۱۰۰۳ ه‍.ق.(. 

۲- سلطان محمد بن سلطان مراد )پادشاهی از ۱۰۰۳- ۱۰۱۲ ه‍.ق.(. 
۳- سلطان احمد بن سلطان محمد )پادشاهی از ۱۰۱۲- ۱۰۲۶ ه‍.ق.(. 

گرشاســب‌نامه،  ــرده اســت: ادیب‌نامــه، ترجمــۀ شــاهنامه و  ــام ب ــه قــرار زیــر ن ســپس تألیفــات خــود را ب
ج النبــوه، حکایــت آل‌ســلجوق، حکایــت آل‌ســامان، حکایــت آل‌بویــه، تواریــخ  کبیــر، معــار ســلیمان‌نامۀ 

ــان. آل‌عثم
کتابش و سلطان عثمان بن سلطان محمد چنین می‌گوید: در خاتمۀ نسخه در وصف 

که این جلد اول بپایان رسید سپاس فراوان بلطف مجید/ 
کنون وقت آغاز انجام شد ز شهنامه یک‌بهره اتمام شد/ 
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که یابی از و حصّه‌ها ازین پس بجلد دوم قصه‌ها/ بگویم 
کوشش نمودم بسی/ بترکی بیاوردم از فارسی درین نظم 

کامیاب فکندم ز روی معانی نقاب/ بفرمان شاهنشه 
جهاندار سلطان عثمان خان/ غلامان درگاه او خسروان

.)Muhaddis, 2012: 56( که یابد توان و مجال ل/ به مدحش  کند ولا چو مدحی بوصفش زبان 
بر طبق نوشتۀ مؤخرۀ این شاهنامه، بدین مضمون:

 
 ندیده جهان در زمان قباد

مزین سپاهش چو چشم خروس/ سرلشکرانش چو نو در چو طوس
کاوس شاه  زهی شهریار فلک بارکاه/ در مطبخش جای 

به پیشش تهمتن پرستار رخش/ درفشش بخورشید بخشد درخش
کیخسرو دادکر به خلقت سیاوش فرخنده‌فر/ به خصلت چو 

.…
تحریراً فی اواسط شهر ربیع‌الاخر

من شهور سنه تسع و عشرین
و الف من التحجره النّبوبه

حرّره الفقرالحصر
جوری غفر/ ذنبه

ــام  کتــاب در اواســط ربیع‌الاخــر ۱۰۲۹ ه‍ــ.ق. )مــارس ۱۶۲۰ م.( بــه خــط نســتعلیق خطاطــی بــه ن ایــن 
کتابــت شــده اســت.  جــوری 

درمورد جوری در احوال و آثار خوشنویسان، به‌قلم مهدی بیانی چنین می‌خوانیم:
کســی از  کاتــب و در نیمــۀ اول قــرن یازدهــم می‌زیســت، ولــی ترجمــۀ احوالــش را  هــم شــاعر بــود و هــم 
کــه  گیلانــی نــزد مــن اســت  گلشــن راز محمــد بــن یحیــی  ح  تذکره‌نویســان نیــاورده اســت. یــک نســخۀ شــر

کتابــت خفــی متوســط نوشــته اســت و در پایــان آن چنیــن دارد: به‌قلــم 
اتمــام یافــت قلــم شکســته‌ جــوری الحقیــر در دوازدهــم مــاه ربیــع‌الاول در ششــم روز ایلــول رومــی در 

ــر ــرره الحقی ــوم لمج ــخ منظ ــف. تاری ــن و ال ــث و اربعی ــنه‌ ثل ــخ س تاری

گلشن راز/ بکلکم شد درین صورت نمایان ح  که شر بحمدالله 
بصنع هندسی هر بیت متنش / بیک سطری نوشته جمله یکسان

گردد پریشان  ع وی / بسطری دیگر و  که افتد مصر نشد واقع 
دلم زین نسخه شوق جاودان یافت/ ندیدم مشکلی بنوشتم آسان

از آن تاریخ اتمامش بگفتم / ز شوق جاودانی یافت پایان

کــرده و نیــک از عهــده  ح هــر بیــت بآخــر ســطر از ابتــدا تــا انتهــای نســخه، مجاهدتــی  در التــزام اتمــام شــر
برآمــده اســت.

ــیوۀ  ــده و ش ــم ش ــی فراه ــد در عثمان ــه بای ک ــد  ــخه، می‌نمای ــی نس ــد و جدول‌کش ــب و تجلی ــبک تذهی س
ــز نســتعلیق ترکــی اســت )بیانــی، ۱۳۶۳: ۱۲۹(.  کتابــت نی

کتــاب چنیــن نوشــته اســت: شــاهکار نقاشــی و رنگ‌آمیــزی  علــی محــدث در مــورد نگارگری‌هــای ایــن 
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کار برآمــده و پژوهــش در ایــن  کمــال اســتادی از عهــدۀ  کــه شــاید خــود جــوری بــوده، در  اســت. نقاشــی 
کتــب مســتقلی را می‌طلبــد. چهره‌هــا، رخــت و لبــاس و ابــزار و ادوات جنــگ، دژهــا و قلعه‌هــا  تابلوهــا خــود 
همــه نشــان‌دهندۀ دورۀ ســلطان عثمــان اســت. چهره‌هــا ترکــی عثمانــی بــا صبغــه‌ای از تأثیــر نقاشــی مغولــی 
یعنــی خصوصیــات و چشــم مغولــی اســت. غالبــاً در پیرامــون مینیاتورهــا و یکــی دو صفحــه پیــش و پــس از 
گل و بــرگ  آن، در حاشــیۀ نقش‌هــای زیبایــی به‌قلــم زر حواشــی را پوشــانده اســت. ایــن نقش‌هــا تصاویــر 
 Muhaddis,( غ و اژدهــا اســت و خــود نیــز قابــل تأمــل و پژوهــش اســت و درخــت و حیــوان، پرنــده و ســیمر
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معرفی و تحلیل برخی نگاره‌ها 
تحلیل‌هــای  از  اســتفاده  بــا  و  پرداخت‌هــا  و  طراحی‌هــا  همچنیــن  و  ترکیب‌بندی‌هــا  ع  نــو بــه  توجــه  بــا 
ــر  ــه نگارگ ــط س ــالًا توس ــه احتم ک ــد  ــای می‌گیرن ــروه ج گ ــه  ــاهنامه در س ــن ش ــای ای ــی، نگاره‌ه ــی و رنگ خط
آثــاری از  کــه  گمــان مــی‌رود  ایــن نگاره‌هــا  نــگاره اســت.  گــروه اول شــامل ســیزده  کار شــده‌اند؛  اصلــی 
کــه همان‌طورکــه قبــاً ذکــر شــد، ایــن هنرمنــد در دربــار عثمــان دوم جایگاهــی والا  احمــد نقشــی باشــند 
ــادری  کتــاب شــاهنامۀ ن ــگارۀ دیگــری از ایــن هنرمنــد در  ــوده اســت. در ن ــد ب ــزد ســلطان ارجمن داشــته و ن
ــه  ــتان ب ــق لهس ــت و از طری ــرده اس ک ــرک  ــتانبول را ت ــه اس ک ــم  ــان دوم را می‌بینی ــن، عثم ــروزی هوتی ــا پی ی
ــی و چــه در چهــرۀ  کل ــگارۀ اول شــاهنامه مدحــی چــه به‌صــورت  ــا ن ــگاره ب ــه مــی‌رود. شــباهت ایــن ن ادیرن
گــروه از نگاره‌هــا، پیکره‌هــا خشــک و بــی‌روح هســتند و صحنــه بســیار  کامــاً مشــهود اســت. در ایــن  ســلطان 
گــروه نیــز بــا خطــوط افقــی بــه‌کار رفتــه در  نمایشــی ترســیم شــده اســت. ترکیب‌بنــدی صحنه‌هــا در ایــن 
گــروه آبی‌هــا و بنفش‌هــای  بیشــتر نگاره‌هــای آن، حالتــی از ســکون را تداعــی می‌کنــد. در رنگ‌هــای ایــن 

کم‌رنــگ بیشــترین اســتفاده را دارنــد.
کــه در آن بیشــترین ظرافت‌هــا بــه چشــم  گروهــی اســت  کــه شــامل دوازده نــگاره اســت،  گــروه دوم 
می‌خــورد. طراحــی بــا قلمــی ظریف‌تــر از دیگــر نگاره‌هــا انجــام شــده اســت و جزئیــات و تزئینــات به‌خصــوص 
ترســیم  کوچک‌تــر  نگاره‌هــا  دیگــر  بــه  نســبت  پیکرهــا  می‌شــود.  یافــت  به‌وفــور  اصلــی  پیکره‌هــای  در 
شــده‌اند و دارای انعطافــی واقع‌گرایانــه هســتند. حــرکات آن‌هــا نــرم و طبیعی‌تــر از دیگــر نگاره‌هاســت. 
گــروه به‌وفــور می‌بینیــم. انــواع حیوانــات در صحنه‌هــای مختلــف همچــون فیــل،  بــدن حیوانــات را در ایــن 
اســب، شــتر، روبــاه و آهــو، همگــی بســیار دقیــق و طبیعت‌گرایانــه طراحــی شــده‌اند. ترکیب‌بندی‌هــای آن 
کــه تنهــا‌ صحنــۀ داخلــی آن اســت، بــا خطوطــی اریــب و پــر از حرکــت ترســیم شــد‌ه  به‌جــز در نــگارۀ ۰۶۹-چ 
کســتری  کادر تصویــر تخطــی می‌کننــد. رنگ‌هــا بســیار مــات و خا کــه پرچم‌هــا از  گــروه‌ اســت  اســت. در ایــن 

کاربــرد را دارنــد. ــا ایــن وجــود بنفش‌هــا و صورتی‌هــا بیشــترین  هســتند، امــا ب
گــروه اولیــن دلیــل  گــروه ســوم شــامل چهــار نــگارۀ پایانــی ایــن شــاهنامه‌اند. ترکیب‌بنــدی خــاص ایــن 
متمایــز بــودن آن از باقــی نگاره‌هــا اســت. بزرگــی پیکره‌هــا به‌دلیــل نزدیکــی بــه صحنــه اســت، امــا ایــن 
کار شــده‌اند و عــاری از تزئینــات  دلیــل بــر وجــود جزئیــات نیســت، برعکــس ایــن نگاره‌هــا بســیار ســاده 
ح شــده و تنهــا  کلــی طــر ــر پیکره‌هــا و داســتان اســت و صحنــه به‌صــورت  ــی آن‌هــا ب ــز اصل می‌باشــند. تمرک
کمتــر مــات هســتند و بــار دیگــر رنــگ  بــا خطــوط افقــی ترکیبــی بــدون حرکــت ایجــاد شــده اســت. رنگ‌هــا 

ــت دارد. کمی ــی حا ــش یاس بنف
گروه‌ها یک نمونه معرفی و تحلیل می‌شود. در ادامۀ بحث از هرکدام از 

نگارۀ »۰۵۳- ر« داستان زال و رودابه 
نوشتار نگاره

کیــم ســنی یوقارو  کادر بــالا: اشــبوعنبربن کمنــدک اوجنــی میانکــه بندایلــه و پنجــه‌ک ایلــه محکــم طــوت تا
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کتاب مینیاتور 29 یا مدحی(. تصویر 3. »۰۵۳- ر« داستان زال و رودابه )برگرفته از: 

کــرک ایمــش ویــدی پــس زال بالایــه نظرصالــوب اول مــاه پیکــری  چقــارم بوکیســودخی بکاســنک الچــون 
کمنــد عنبــر افشــانه تعجــب ایتــدی انــدن جــواب ویــروب ایتــدی‌ای بانــو  کــوردی اول حســن جمالــه و اول 
کیــا نیســنی چقــاروب حلقه‌حلقــه ایتــدی و  کمنــد  کــه رشــته جانــه ال‌اورم اولــدم میاننــدن  انصــاف دکل 

کنکــره ایوانــه پرتــاب ایلــدی. قــوّت برلــه 
کادر پایین: بحلقه درامد سرکنکره / برآمد زبن تا بسر یکسره 

چو بربام آن پاره شصت یاز / برآمد بری برد پیشش نماز 
کرفت ان زمان دست دستان بدست/ برفتند هر دو بکردار مست 

کنکره نک کنکره قصره پرتاب ایتدی واروب اول  کمندینی  استادایدر چونکه زال 
کمنــده صاریلــوب زال یوقــاری چقــدی و بانونــک اوکنــده بــاش  اوجنــه بنــد اولــدی اول التمــس قــولاج 

قــودی انــن رودابــه زالــک الــن انــه )تصویــر 3(.

کمــرت ببنــد و بــا پنجــه محکــم بگیــر تــا تــو را بــالا بکشــم. پــس  ترجمــۀ نوشــتار نــگاره: ســر طنــاب را بــه 
کمنــد عنبر‌افشــان او شــگفت‌زده شــد.  زال نگاهــی بــه بــالا انداخــت و زیبارویــی را دیــد و از حســن‌ جمــال و 
کمنــد  گیــرم. ســپس  کــه مــن بــر ایــن رشــته جــان را به‌دســت  گفــت: ای بانــو ایــن انصــاف نیســت  پــس بــه او 

کــرد. کنگــرۀ ایــوان پرتــاب  کــرده و بــا تمــام قــدرت بــه  کیانــی خــود را بیــرون آورد و حلقه‌حلقــه 
گــره شــد، از طنــاب آویخــت  کنگــره  کــرد و طنــاب بــه ســر  کنگــرۀ قصــر پرتــاب  وقتی‌کــه زال طنابــش را بــه 

گرفــت. و بــالا رفــت. رودابــه دســت زال را در دســت 
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کتــاب شــاهنامۀ فردوســی براســاس چــاپ مســکو،  متــن اصلــی از شــاهنامۀ فردوســی: جلــد یــک 
به‌کوشــش دکتــر ســعید حمیدیــان، داســتان منوچهــر، ابیــات ۵۳۶ الــی ۵۸۶. اشــعار نــگاره به‌ترتیــب بیــت 

۵۶۰، ۵۶۱ و ۵۶۲ هســتند.

كلید گم شد  چو خورشید تابنده شد ناپدید/ در حجره بستند و 
گام‏ كار بگذار  كه شد ساخته  پرستنده شد سوى دستان سام/ 

كاخ بنهاد روى/ چنانچون بود مردم جفت‌جوی سپهبد سوى 
....

كنگره/ بر آمد ز بن تا بسر یك‌سره‏ بحلقه درآمد سر 
چو بر بام آن باره بنشست باز/ بر آمد پرى‌روى و بردش نماز

گرفت آن‌زمان دست دستان بدست/ برفتند هردو بكردار مست‏
....

تحلیــل نــگاره: در ایــن نــگاره صحنــه‌ای از داســتان زال و رودابــه را می‌بینیــم. در ایــن صحنــه 
کمنــدی بــه قصــد  گیســوی خــود را از پنجــرۀ قصــر بــرای بــالا آمــدن زال آویختــه اســت، ولــی زال بــا  رودابــه 

ــالا رفتــن، پــای خــود را بــر دیــوار قصــر نهــاده اســت. ب
بــار دیگــر خطــوط تپه‌هــا و همچنیــن درختــی بلنــد چشــم را از پاییــن بــه بــالا می‌کشــاند. در ضمــن 
کادر  گنبــدی مخروطــی را می‌بینیم که از بــالای  کیــد بــر بلنــدی قصــر  گویــای بلنــدی دیــوار نیــز هســتند. در تأ
ــی در دیگــر نگاره‌هــای  کادر در ایــن شــاهنامه و به‌طورکل ع بیرون‌زدگــی از  ــو ــه بیــرون آمــده اســت. ایــن ن ب
ایــن مکتــب به‌نــدرت اتفــاق می‌افتــد. نکتــۀ دیگــر اینکــه مــاه و ســتارگان به‌طــور واضــح بــر آســمان نقــش 
کــردن خورشــید و مــاه و ســتارگان در  کــه حــال و هوایــی خــاص بــه صحنــه بخشــیده‌اند. تصویــر  شــده‌اند 

ایــن مکتــب مشــاهده می‌شــود.

نگارۀ »۱۹۲ - چ« نبرد پیران و گیو
نوشتار نگاره

کتــد  کا حملــه ایتــدی  کوییــا اژدهــای دمــان ایــدی بعــده بودخــی ا کــه  کادر بــالا: برجملــه اویلــه قلــدی 
ــرار ایتــدی  ــاری قالمیــوب ف ــق اختی ــدی ارت ــو اول ک کوزینــه قرا ــا پیرانــک  ــا دنی ــر ام ــرم ایتدیل ک کجــه نبــردی 
کردننــه  ــاب ایلــدی مارکبــی  کیوکممندیــن پیــج پیــج؟ و چیــن چیــن ایــدوب پیرانــک اوزرینــه ارونــدن پرت

طولشــدی و زور ایــدوب آتنــدن زمینــه اینــدردی.
کندوســی  کیــو پیرانــی پیــاده اوکنــه براغــوب وصوکنارنــدن بــر مقــدار اوزاغــه ایلتــدی  کادر پاییــن: بعــده 
کــه خلاصــی ممکــن دکل ایــدی انــدن  دخــی آتنــدن اینــدی و پیرانــک اللرینــی محکــم بنــده چکــدی شــویله 
کنارینــه واردی  کیــدی و درفشــنی النــه الــوب صویــک  انــی صویــدی والات جنکینــی و اســباب نبردینــی 

پیرانــک عســکری صویــک مقابلــه ســنده قــرار ایتمیــش ایــدی )تصویــر 4(.
ــد و از او  ــزد او رفتن ــود. ن ــانی ب ــای آتش‌افش ــد اژده ــه همانن ــر هم ــو[ در نظ ــگاره: ]گی ترجمــۀ نوشــتار ن
ــا بــه فــرار  کردنــد، امــا دنیــا بــه چشــم پیــران ســیاه شــد و دیگــر اختیــارش نمانــد و پ کــرم و بخشــش  طلــب 
گــردن پیــران  کــرد و طنــاب مثــل مــار بــه  گیــو طنابــش را پیــچ و تــاب داد و به‌طــرف پیــران پرتــاب  گذاشــت. 

گیــو بــا فشــار زیــاد او را از روی اســب بــه زمیــن انداخــت. گــره خــورد و 
کنــار آب دور شــد و خــود نیــز از اســب پیــاده شــد و  کــرد و از  گیــو پیــران را پیــاده بــه آن‌حــال رهــا  ســپس 
کــرد و اســباب جنگــی او را  کــه نتوانــد خــاص شــود. بعــد او را برهنــه  دســتان پیــران را چنــان محکــم بســت 
کنــار آب رفــت، جایی‌کــه لشــکر پیــران در طــرف دیگــر آب  گرفــت و بــه  کــرد و درفشــش را به‌دســت  بــه تــن 

گرفتــه بودنــد. قــرار 
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کتــاب شــاهنامۀ فردوســی براســاس چــاپ مســکو،  متــن اصلــی از شــاهنامۀ فردوســی: جلــد ســوم 
به‌کوشــش دکتــر ســعید حمیدیــان، داســتان ســیاوش، بیــت ۳۳۰۰ الــی ۳۳۷۲

کرد پیران هزار/ همه جنگجوی و همه نامدار گزین  سواران 
که زود/ عنان تگاور بباید بسود گفت پیران  بدیشان چنین 

گشادن بره بر میان شب و روز رفتن چو شیر ژیان/ نباید 
گیو و خسرو بایران شوند/ زنان اندر ایران چو شیران شوند گر  که 

گردد افراسیاب ک و آب/ وزین داغ‌دل  نماند برین بوم و بر خا
بگفتار او سر بر افراختند/ شب و روز یکسر همی‌تاختند 

گهی شد بافراسیاب  نجستند روز و شب آرام و خواب/ وزین آ
گنده چون تار و پود چنین تا بیامد یکی ژرف رود/ سپه شد پرا

گاه بود کوتاه بود/ بدو بر برفتن دژ آ بنش ژرف و پهناش 
.…

گیــو  گیــو را بــه تصویــر می‌کشــد. در میانــۀ تصویــر ســمت راســت  تحلیــل نــگاره: ایــن نــگاره نبــرد پیــران و 
کشــیده و بــه زانــو درآورده  کمنــدی را برگــردن پیــران انداختــه و او را از اســب خــود پاییــن  کــه  را می‌بینیــم 

گریختــن اســت. اســت. اســب نیــز درحــال 
ــا پاییــن طبــق معمــولِ ســنت نگارگــری عثمانــی، عــده‌ای از ســپاهیان  ــه ت ــر از میان ســمت چــپ تصوی
کــوه نظاره‌گرنــد. در اینجــا  درحــال تماشــای ایــن نبــرد هســتند و دو نفــر دیگــر نیــز در بــالای تصویــر برفــراز 
کــه در نگاره‌هــای دیگــر از فــراز قلعــه بــه صحنــۀ جنــگ نــگاه  ایــن دو نفــر نقــش افــرادی را بــازی می‌کننــد 

کتاب مینیاتور 29 یا مدحی(. گیو )برگرفته از:  تصویر 4. نگارۀ »۱۹۲ - چ« نبرد پیران و 
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کمــک می‌کننــد. ــه انســجام نــگاره  ــالا و پاییــن ب ــا توازنــی در ب می‌کننــد. تماشــاچی‌های صحنــه همــواره ب
ــا زمینــۀ پشــت آن قــاب نشــده اســت. در  در ایــن نــگاره برخــاف نگاره‌هــای پیشــین، صحنــۀ جــدل ب
اینجــا تمایــل بــه طبیعت‌نــگاری بیشــتر مشــهود اســت؛ خــط صــاف چمــن‌زار در میانــۀ تصویــر و جایی‌که کوه 
کــه در نگاره‌هــای ایــن شــاهنامه نمونه‌هایــی  کــرده‌  کامــاً حــس عمــق را در تصویــر ایجــاد  شــروع می‌شــود 

از ایــن مــورد بــه چشــم می‌خــورد. 
گل  رنــگ‌ ســبز در چمــن و پایین‌تــر نارنجــی در صخــره‌ای بســیار درخشــان اســتفاده شــده‌اند و بــا وجــود 

و بوته‌هــای فــراوان، نــگاره‌ای زنــده و پرشــور به‌نظــر می‌آیــد و برخــاف معمــول ســرد و بــی‌روح نیســت.

نگارۀ »۱۳۳- چ« رستم سهراب را زخمی می‌کند
نوشتار نگاره

کادر بــالا: ســنک خــارا مــوم اولــور یعنــی برکیمنــک طالــع شــومی خشــم ایلیــوب یوزدونــدره دشــمن اوزرینــه 
کنــش قبــه فلکــه دیکلنجــه  کبــی نــرم اولــور اســتادایدر تا اتــوب اورمنعــه ســنک خارایــه یاپشســه النــده مــوم 
بــری برلرینــه صارمشــوب زورایتدیلــر ســهراب ســرافراز اول قــدر زورایتــدی رســتمی الیمــادی حیرتــده قالــدی 
کمرنــدن طوتــدی و چکــدی  کریباننــی طوتــوب برالیلــه  رســتم وخــی خشــم وکیــن ایلــه ال اوردی ســهرابک 

کوتــوردی ســهرابی یــره اوردی. اول جــوان دلیــرک قدینــی بوکــدی و ســلکدی 
کوکبــی اوزریــه  کــه انــی زمینــه چارپــدی و  کادر پاییــن: اول نوجوانــک اجلــی ایرمــش ایــدی رســتم 
کوکنــه برخنجــر  کــه جهــد ایــدوب التنــدن قالقمــق اســتر همــان آمــان و زمــان ویرمیــوب  کلــدی و بلــدی 
اوردی تــا زمینــه ســانجلدی ســهراب برکــره درولــدی و بولکلــدی انــدن صکــره بــرآن ایلــدی و اندیشــه نیــک 
گنجینــه نصرتــی بکاویرمــش  کلیــد  ــه  ــدی زمان کیــم بکابنــدن اول ــاه ایتــدی و دیــدی  کوت و بــددن جانبــی 

ایکــن بــن ســنک الوکــه ویردمســن بونــدن )تصویــر 5(.
گــر طالــع شــوم بــر کســی خشــم بگیــرد و روی  ترجمــۀ نوشــتار نــگاره: ســنگ خــارا، مــوم می‌شــود؛ یعنــی ا
کــف می‌کنــد. اســتاد می‌گویــد تــا بــه  گــر ســنگ خــارا باشــد همچــون مومــی بــر  کنــد، او را حتــی ا بــر دشــمنی 
کــرد و بــا  کــرد، رســتم تعجــب  فلــک بــه جنــگ بــا یکدیگــر پرداختنــد، ســهراب ســرافراز به‌طــرف رســتم حملــه 
گرفــت و کشــید.  کمــرش  گرفــت و بــا یــک دســت دیگــر او را از  گریبــان ســهراب را  کیــن بــا یــک دســت  خشــم و 

ک زد.  کمــرش خمیــده شــد و رســتم ســهراب را تــکان داد و ســهراب را بــه خــا جــوان دلیــر 
اجــل ســهراب نوجــوان رســیده بــود، وقتی‌کــه رســتم او را بــر زمیــن زد و ســتارۀ بختــش فــرو افتــاد و 
کنــد و بلنــد شــود، ولــی رســتم زمــان و امانــش نــداد و بــه او خنجــر زد. ســهراب بــر زمیــن  کــه جهــد  خواســت 
کشــید و افــکار خــوب و بــد از ذهنــش  کــرد بلنــد شــود و پیــچ و تــاب خــورد و آهــی  افتــاد، بــار دیگــر ســعی 

گذشــت. 
کتــاب شــاهنامۀ فردوســی براســاس چــاپ مســکو،  متــن اصلــی از شــاهنامه فردوســی: جلــد دوم 

به‌کوشــش دکتــر ســعید حمیدیــان، داســتان ســهراب، بیــت ۸۸۳ الــی ۹۲۰.

گشت بدخواه بخت‏ دگر باره اسپان ببستند سخت/ بسر بر همى 
كمر گرفتند هردو دوال  گرفتن نهادند سر/  بكشتى 

كه خشم آورد بخت شوم/كند سنگ خارا بكردار موم‏ هرآنگه 
گفتى سپهر بلندش ببست‏ سرافراز سهراب با زور دست/ تو 

گرفت آن برو یال جنگى پلنگ‏ غمى بود رستم بیازید چنگ/ 
خم آورد پشت دلیر جوان/ زمانه بیامد نبودش توان‏

كو هم نماند بزیر زدش بر زمین بر بكردار شیر/ بدانست 
كشید/ بر شیر بیدار دل بردرید سبك تیغ تیز از میان بر 
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كرد كوتاه  كرد/ ز نیك و بد اندیشه  بپیچید زان پس یىك آه 
كلید كین بر من از من رسید/ زمانه بدست تو دادم  گفت  بدو 

كوژپشت/ مرا بركشید و بزودى بكشت كه این  تو زین ب‏ىگناهى 
....

تحلیــل نــگاره: ایــن نــگاره نبــرد رســتم و ســهراب را بــه تصویــر می‌کشــد. پاییــن ســمت چــپ تصویــر 
کــه ســهراب را بــر زمیــن زده و بــا خنجــری ســینه‌اش را می‌شــکافد. بــا اینکــه رســتم  رســتم را می‌بینیــم 
پــای  از  را  جــوان  ســهراب  ایــن صحنــه  در  اینکــه  به‌دلیــل  امــا  اســت،  شــاهنامه  در  چهــره‌ای محبــوب 
نیــز  او  کلاه  شــکل  حتــی  به‌طوری‌کــه  اســت،  کــرده  مخــدوش  را  چهــره‌اش  و  شــده  منفــور  درمــی‌آورد، 
کــه صحنــه را غمگیــن و ســرد می‌کنــد،  کمرنــگ و مــات  قابل‌تشــخیص نیســت. ایــن دو در زمینــۀ آبــی 
کادر، جایی‌کــه  به‌وســیلۀ رودی از صخره‌هــای اطــراف جــدا شــده‌اند. رودخانــه از ســمت راســت پاییــن 
گردشــی زیرکانــه بــه پشــت صخره‌هــا مــی‌رود و بــار  اســب ســهراب بی‌تابــی می‌کنــد، شــروع می‌شــود و بــا 

دیگــر در دوردســت بــه قلعــه‌ای می‌رســد.
ــهراب و  ــر س ــمت س ــکوفه زده در س ــازه ش ــه ت ک ــک  کوچ ــی  ــم؛ درخت ــت می‌بینی ــر دو درخ ــن تصوی در ای
ــتند. در  ــد هس ــدر و فرزن ــن پ ــادی از ای ــا نم گوی ــه  ک ــد  گرفته‌ان ــرار  ــتم ق ــر رس ــالای س ــبز ب ــد و سرس ــت بلن درخ

نگارگــری ایرانــی نیــز نمونه‌هــای این‌چنیــن وجــود دارنــد.
از میــان  کوچــک و ظریــف  نــگاره علاوه‌بــر شــمایل‌های وهم‌آلــود در صخره‌هــا، حیواناتــی  ایــن  در 

کتاب شاهنامۀ فردوسی(. تصویر 5. نگارۀ »۱۳۳- چ« رستم سهراب را زخمی می‌کند )برگرفته از: جلد دوم 
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نمایــش  بــه  را  ســهراب  معصومیــت  به‌نوعــی  و  هســتند  صحنــه  ایــن  شــاهد  و  آمــده  بیــرون  صخره‌هــا 
می‌گذارنــد.

نگارۀ »۲۷۳- چ« کشتی گرفتن رستم و پولادوند
نوشتار نگاره

کبــی خــروش ایــدوب پولادونــدک اویلوغنــدن ویقــه ســندن  کادر بــالا: بونــدن صکــره تهمتــن شــیر غــرّان 
کوتــوروب یــره اوردی. کردننــه برابــر  یاچشــوب زور ایلــدی خــواه ناخــواه انــی یــرون آیــردی و 

کــردکاره حمــد و ثنــا اوقیــدی ایــران ســپاهندن خــروش قوپــدی صورنــا ونفیرلــر  کادر پاییــن: انــدن 
کــه پولادونــدی یــره چالــدی )تصویــر 6(. کلدیلــر رســتم  چالنــدی رســتمه قرشــو 

گرفــت و بــا  ترجمــۀ نوشــتار نــگاره: پــس از آن، رســتم ماننــد شــیری خروشــید و یقــۀ لبــاس پولادونــد را 
کوبیــد. کــرد و بــر زمیــن  قــدرت او را از زمیــن جــدا 

کتاب شاهنامۀ فردوسی(. گرفتن رستم و پولادوند )برگرفته از: جلد چهارم  کشتی  تصویر 6. نگارۀ »۲۷۳- چ« 
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کردنــد و شــیپور نواختنــد و بــه  گفتنــد و شــادی و خــروش  ســپس ســپاه ایرانیــان، حمــد و ثنــای خــدا را 
کــه بــر پولادونــد پیــروز شــده بــود. اســتقبال رســتم رفتنــد 

کتــاب شــاهنامۀ فردوســی براســاس چــاپ مســکو،  متــن اصلــی از شــاهنامۀ فردوســی: جلــد چهــارم 
ــی ۱۳۱۶. ــت ۱۲۷۷ ال ــن، بی ــان چی ــتان خاق ــان، داس ــعید حمیدی ــر س ــش دکت به‌کوش

گرد سرافراز و دو جنگجوى‏ گرفتن نهادند روى/ دو  بكشتى 
كینه‏خواه‏ كسى  كه از هردو روى سپاه/ بیارى نیاید  بپیمان 

میان سپه نیم‌فرسنگ بود/ ستاره نظاره بران جنگ بود
چو پولادوند و تهمتن بهم/ بر آویختند آن دو شیر دژم‏

كمر گرفته دو جنگى دوال  همى دست سودند یك با دگر/ 
چو شیده بر و یال رستم بدید/ یىك باد سرد از جگر بركشید
كه خوانى ورا رستم دیوبند كین زورمند/  گفت  پدر را چنین 

....‏
گرفت آن بر و یال جنگى نهنگ‏ ‏و زان پس ببازید چون شیر چنگ/ 

كردگار آفرین‏ بگردن برآورد زد بر زمین/ همى خواند بر 
خروشى برآمد ز ایران‌سپاه/ تبیره‌زنان برگرفتند راه‏

كرّناى/ خروشیدن ناى و صنج و دراى‏ بابر اندر آمد دم 
كه پولادوندست ب‏ىجان شده/ بران خاك چون مار پیچان شده

....
ــادگی  ــگاره به‌س ــد. ن ــش می‌ده ــد را نمای ــتم و پولادون ــن رس گرفت ــتی  کش ــگاره،  ــن ن ــگاره: ای ــل ن تحلی
ــداران دو  ــه طرف ک ــتاده  ــای ایس ــت. پیکره‌ه ــده اس ــیم ش ــن تقس ــوه و زمی ک ــمان،  ــی آس ــش افق ــه بخ ــه س ب
ــد و تصویــر بســیار متقارن‌انــد. در  گرفته‌ان ــه تســاوی جــای  ــاً ب کشــتی‌گیر هســتند در ایــن ســه بخــش تقریب

ــز از هــم جــدا شــده‌اند. ــا درختــی در مرک کــوه، دو ســپاه ب ــالای  ب
کــه  کادر بزرگ‌تــر از نگاره‌هــای پیشــین اســت و این‌طــور به‌نظــر می‌رســد  انــدازۀ پیکره‌هــا نســبت بــه 

ــه نمایــش بگــذارد.  ــۀ بســته‌تری را ب ــر می‌خواهــد زاوی نگارگ
گاه و بــی‌گاه می‌تــوان در ایــن  پیکره‌هــا حالتــی بســیار خشــک و رســمی دارنــد، ولــی نوعــی طنــز را 
کادر ایســتاده، به‌نظــر می‌رســد  کــه در ســمت چــپ پاییــن  کــرد؛ بــرای مثــال فــردی  طراحی‌هــا مشــاهده 
کامــاً عمــودی ترســیم  کــه  از قــدرت رســتم متعجــب اســت و ایــن تعجــب او را در چشــمانش می‌‌تــوان دیــد 
گویــی از پیــروزی او  کــه احتمــالًا اســب رســتم اســت و  ــر، ســمت راســت، اســبی را می‌بینیــم  شــده‌اند. بالات

ــر لــب دارد. لبخنــد ب

نتیجه‌گیری
شــاهان ایرانــی بــا ایجــاد شــرایطی در دربــار، هنرمنــدان را بــه خلــق آثــاری زیبــا هدایــت می‌کردنــد. امّــا روحیــۀ 
کشورگشــایی به‌گونــه‌ای دیگــر اســت. عثمانی‌هــا  دربــار عثمانــی به‌واســطۀ جنگ-طلبی‌هــا و تــاش بــرای 
در ادامــۀ دولتــی نوپــا اقــدام بــه فعالیت‌هــای گســترده‌ای در حــوزۀ هنــر کردنــد. نگارگــر عثمانــی بــا نمودهــای 
کمــان، تاریــخ و جغرافیــا را ثبــت می‌کنــد.  واقعــی از محیــط پیرامــون همچــون لبــاس مردمــان و چهــرۀ حا
کــه به‌ســادگی دو تفکــر متضــاد شــرق  او به‌دنبــال عرفــان یــا مذهــب نیســت، شــاید بــه همیــن دلیــل اســت 
و غــرب را در هــم می‌آمیــزد. در نگارگــری عثمانــی نماهایــی ماورایــی از نگارگــری شــرقی درکنــار عناصــری 
کــه به‌خصــوص در ترســیم بناهــا بــه آن  واقع‌گرایانــه بــه چشــم ‌می‌خــورد؛ عناصــری همچــون ژرف‌نمایــی 
ــاهده  ــز قابل‌مش ــه نی ــکن جام ــن و ش ــی در چی ــۀ غرب ــا روی ــی نگاره‌ه ــن در بعض ــت. همچنی ــده اس ــه ش توج
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اســت. هــدف نگارگــر عثمانــی بیــان اتفــاق اســت، او به‌صراحــت نقطــۀ اوج روایــت را ترســیم می‌کنــد. در هــر 
کــه اهمیــت دارد و ایــن  کتابــی ســلطان را در قصــرش در حالتــی از اوج و شــکوه ترســیم می‌کنــد. هــم اوســت 

کتــاب بــه فرمــان او و بــرای اوســت.
در شــاهنامۀ مدحــی )۲۹مینیاتــور( نیــز ایــن نــکات به‌وضــوح مشــاهده می‌شــود. ایــن شــاهنامه در 
کــه زبــان ترکــی ســعی در اســتیلای خــود دارد به‌وجــود آمــده اســت. ایــن ترجمــه نیــز همچــون  دوره‌ای 
کلام را بیــان می‌کنــد.  نگاره‌هــا، بازنمــودی تحت‌اللفظــی و مســتقیم و عــاری از تزئینــات اســت و مخلــص 
ــال ۱۰۲۷ ه‍ــ.ق.  ــی و در س ــام مدح ــه ن ــخصی ب ــط ش ــد، توس ــه ش گفت ــه  ــاهنامه همان‌طورک ــن ش ــۀ ای ترجم

گرفتــه اســت. صــورت 
کــه ترجمــه‌ای از شــاهنامه بــه ســال ۱۰۳۰ ه‍ــ.ق. بــه ســفارش   در مقدمــۀ شــاهنامه ژول‌مــول خواندیــم 
دوره  نزدیکــی  و  اســم  تشــابه  ایــن  اســت.  شــده  انجــام  »مهــدی«  توســط  عثمان‌ثانــی  ســلطان  دربــار 

اســت.  تاًمل‌برانگیــز 
گرفتــه،  کمــی صــورت  کــه بیشــتر مواقــع رعایــت شــده و از آن تخطــی  کادر نوشــته  وجــود چهارچــوب و 
کــه همانــا وجــود نظــم و پایبنــدی بــه اصــول  نشــان‌دهندۀ وجهــۀ دیگــری از روحیــۀ عثمانیــان اســت 
گویــی  درجهــت پیشــروی اســت. پیکره‌هــای فــراوان موجــود در صف‌هــای عمــودی و افقــی در جنــگ 

ســپاه قدرتمنــد و منظــم عثمانــی را بــه یــاد مخاطــب می‌آورنــد. 
کلــی مــات هســتند. بــا توجــه بــه تحلیل‌هــای رنگــی و اینکــه نگارگــری  رنگ‌هــا در ایــن نگاره‌هــا به‌طــور 
عثمانــی بــه جزئیــات زیــاد در صحنــه نمی‌پــردازد، غالــب بــودن رنگ‌هــای استفاده‌شــده در زمینــه منطقــی 
کاســته و زمیــن بیشــترین پوشــش را دارد. ایــن  به‌نظــر می‌رســد. وجــود افــق رفیــع نیــز از رنــگ آســمان 
ــی هســتند. رنــگ  کســتری و آب ــرم، خا ک کم‌رنــگ،  کم‌رنــگ، ســبز  ــی  رنگ‌هــا شــامل بنفــش یاســی، صورت
گاه  کامــاً طبیعــی و بــا خورشــید در روز و ســتارگان در شــب و بــا آبی‌هــای مختلــف رنــگ شــده و  گاه  آســمان 

طلایــی ترســیم شــده اســت.
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چکیده 
کــه در اواخــر حکومــت‌ قاجــار و جنبــش‌  نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای، مکتبــی از نقاشــی روایــی رنگ‌روغنــی اســت 
مشــروطیت بــا موضوعــات رزمــی، بزمــی و مذهبــی، به‌دســت هنرمندانــی مکتب‌ندیــده در قهوه‌خانه‌هــا 
گرفــت. تحــولات مختلــف اجتماعــی و سیاســی دورۀ قاجــار باعــث ایجــاد بســتر جدیــدی در عرصــۀ  شــکل 
هنــر ایــران شــد. بــا ســرکوب آزادی‌خواهی‌هــای مــردم توســط ایــن حکومــت اســتبدادی، انقــاب ‌مشــروطیت 
ــای  ــرروی پرده‌ه ــود ب ــث می‌ش ــان باع ــن جری ــده و ای ــا ش ــی در قهوه‌خانه‌ه ــش ‌مردم ــاع و جنب ــبب اجتم س
کــه به‌عنــوان یکــی از پایگاه‌هــای  کــه قهوه‌خانه‌هــا  نقاشــی‌ قهوه‌خانــه‌ای تأثیــر به‌ســزایی بگــذارد؛ چرا
مهــم اجتمــاع ‌مردمــی در دوران قاجــار بوده‌انــد، نقــش عمــده‌ای در شــکل‌گیری ایــن نهضــت‌ هنــری ایفــا 
می‌کننــد. در مقالــۀ پیــش‌رو بــا توجــه بــه انتقادی‌بــودن نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای علیــه حکومــت اســتبدادی 
گردیــده قهوه‌خانــه را به‌عنــوان نهــادی  قاجــار و داشــتن رویــه‌ای برخــاف ســنت نقاشــی هم‌عصــر، ســعی 
کــه در دوران‌ قاجــار  کارکردهــای اجتماعــی و فرهنگــی، درجهــت تقویــت روحیــۀ ملــی و مذهبــی مردمــی  بــا 
ــکل‌گیری  ــر آن ‌را در ش ــد و تأثی ــاق ده ــروطیت انطب ــان مش ــویی جری ــا هم‌س ــرده، ب ک ــا  ــزایی ایف ــش به‌س نق
ــه‌ای ازنظــر اهمیــت و نقــش سیاســی اجتماعــی آن موردبررســی قــرار دهــد. پرســش‌های  نقاشــی قهوه‌خان
پژوهــش عبارتنــد از: 1- قهوه‌خانه‌هــا تــا چه‌انــدازه بــر جریــان شــکل‌گیری نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای در دوران 
نهضــت مشــروطیت تاثیرگــذار بوده‌انــد؟ 2- مبانــی شــکل‌گیری مکتــب نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای در جریــان 
کتابخانــه‌ای و میدانــی شــامل مطالعــات  اســتبداد حکومــت قاجــار چگونــه بــوده اســت؟ روش تحقیــق، 
ــه‌ای و انقــاب ‌مشــروطیت و بررســی فضــای قهوه‌خانه‌هــای قاجــار  ــه‌ای درخصــوص نقاشــی قهوه‌خان ‌پای
ــی  ــان نقاش ــه جری ک ــود  ــل می‌ش ــل حاص ــج ذی ــل، نتای ــه و تحلی ــق و تجزی ل و تطبی ــتدلا ــس ‌از اس ــت و پ اس
قهوه‌خانــه‌ای در قهوه‌خانه‌هــا در دوران مشــروطیت، حرکتــی ضد‌اســتبدادی و انتقــادی علیــه حکومــت 
تأثیــر  نقاشــی‌ها  موضوعــات  بــر  دوران  ایــن  در  قهوه‌خانه‌هــا  درون  گفتمــان  محتــوای  و  بــوده  قاجــار 

ــود. ــتا می‌ش ــروطیت هم‌راس ــان مش ــا جری ــه ب ک ــته  گذاش ــزایی  به‌س
کلیدواژگان: نقاشی قهوه‌خانه‌ای، قهوه‌خانه، استبداد قاجار، مشروطیت.
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مقدمه
بزمــی  و  مذهبــی  رزمــی،  مضمون‌هــای  بــا  رنگ‌روغنــی  روایــی  نقاشــی  نوعــی  نقاشــی‌قهوه‌خانه‌ای 
کــه‌ در دوران جنبــش مشــروطیت، براســاس ســنت‌های هنــر مردمــی و دینــی، به‌‌ضــرورت نیــاز و  اســت 
درخواســت مــردم و به‌پــاس احتــرام به‌باورهــای آنــان، به‌دســت هنرمندانــی مکتب‌ندیــده پدیــدار شــد. 
کهــن قصه‌خوانــی و مرثیه‌ســرائی و تعزیه‌خوانــی در ایــران بــوده اســت، امــا در  گرچــه زمینه‌ســاز آن، ســنت 
دوران قاجــار، شــرایطی بــرای رشــد و بالندگــی ایــن هنــر‌ مردمــی در قهوه‌خانه‌هــا به‌وجــود می‌آیــد و افــرادی 
ج از حــوزۀ ‌رســمی هنــر  کــه خــار انگشت‌شــمار در زمــرۀ نقاشــان ایــن مکتــب، رویــه‌ای را در پیــش می‌گیرنــد 
زمانــۀ خــود بــوده اســت )ســیف، 1369(. در ایــن دوران )ســلطنت طولانــی ناصرالدین‌شــاه از 1264 تــا 
1313 هـــ.‌ق.( بــا بــروز جنگ‌هــای خارجــی و مشــکلات داخلــی، بحــران مشــروعیت داخلــی پدیــد می‌آیــد و 
کــه  ــان ســبب شــکل‌گیری حرکت‌هــای مذهبــی و اجتماعــی تأثیر‌گــذاری در ایــن دوران می‌شــود  ایــن جری
بیانگــر دگرگونــی موازنــۀ نیروهــای اجتماعــی و حرکت‌هــای ضــد اســتبدادی علیــه حکومــت وقــت اســت و 
کــه ســرآغاز ایــن تحــولات بنیــادی اســت، دگرگونی‌هــای اجتماعــی بــزرگ و عمیقــی  انقــاب مشــروطیت 
کــه به‌شــکل انفجارآمیــزی بــر تقویــت نهادهــای‌ مردمــی جریان‌ســاز تأثیــر می‌گــذارد. بــه  ایجــاد می‌کنــد 
کــه مهم‌تــر و ماندگارتــر از آن‌هــا بــود، مکانــی شــد بــرای حضــور در ایــن اجتماعــات و  همین‌جهــت قهوه‌خانــه 
به‌عنــوان یــک نهــاد اجتماعــی نیرومنــد و فعــال در عرصــۀ اجتمــاع، نقــش بســیار بــارزی در بــروز حرکت‌هــای 
کــه  گذاشــت. بــا ایــن فرضیــه  کــه ‌بــر جریــان نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای تأثیــر غیرقابل‌انــکاری  کــرد  مردمــی ایفــا 
کــم، از عوامــل اصلــی شــکل‌گیری  قهوه‌خانه‌هــا در دوران مشــروطیت بــا توجــه بــه شــرایط اجتماعــی حا
جریــان نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای بوده‌انــد، ضمــن پرداختــن بــه فضــای قهوه‌خانه‌هــا در دوران مشــروطیت و 
اســتبداد قاجــار، تأثیــر ایــن نهــاد مردمــی در ایــن دوران بــر ســبک نقاشــی‌ قهوه‌خانــه‌ای را موردبررســی قــرار 
می‌دهیــم. پرســش‌های مقالــه عبارتنــداز: 1- قهوه‌خانه‌هــا تــا چه‌انــدازه بــر جریــان شــکل‌گیری نقاشــی 
قهوه‌خانــه‌ای در دوران نهضــت مشــروطیت تاثیرگــذار بوده‌انــد؟ 2- مبانــی شــکل‌گیری مکتــب نقاشــی 

ــان اســتبداد حکومــت قاجــار چگونــه بــوده اســت؟ قهوه‌خانــه‌ای در جری
نقاشــی  شــکل‌گیری  جریــان  بــر  قهوه‌خانه‌هــا  تأثیــر  بررســی  پژوهــش:  ضــرورت  و  هــدف 
اســتبداد  دوران  در  قهوه‌خانــه‌ای  نقاشــی  ماهیــت  بــه  نگاهــی  مشــروطیت.  دوران  در  قهوه‌خانــه‌ای 
حرکــت  جریان‌هــای  بــا  هم‌خوانــی  و  اســتبدادی  نظــام  علیــه  آن  انتقادی‌بــودن  بــه  توجــه  بــا  قاجــار 
بــه  تاریخــی می‌توانــد  برهه‌هــای  اجتماعــی در  کــه شــناخت حرکت‌هــای  آنجا از  مردمــی مشــروطیت. 
شــکل‌گیری مکتبــی از یــک جریان‌هنــری بینجامــد، خوانشــی جدیــد از قهوه‌خانه‌هــا می‌توانــد دلایــل 
کنــد و متعاقبــاً ارزش و اهمیــت آن ‌را زنده‌تــر فراهــم  شــکل‌گیری ایــن مکتــب را به‌نحــو روشــن‌تری بیــان 
ســازد. بنابرایــن از همین‌منظــر تــاش شــده تــا بــه تبییــن نقــش قهوه‌خانه‌هــا در شــکل‌گیری نقاشــی 

شــود. پرداختــه  قهوه‌خانــه‌ای 
کتابخانــه‌ای و میدانــی شــامل مطالعــات پایــه‌ای  روش ‌تحقیــق: در پژوهــش حاضــر، روش تحقیــق، 
ــار اســت و  ــای قاج ــای قهوه‌خانه‌ه ــه‌ای و انقــاب‌ مشــروطیت و بررســی فض درخصــوص نقاشــی قهوه‌خان
گرفتــه اســت. ازنظــر هــدف، ایــن تحقیــق  ل و تجزیــه‌ و تحلیــل قــرار  براســاس ماهیــت و روش، مــورد اســتدلا

کیفــی و اســتدلالی و تفســیری اســت.  از روش تطبیقــی ســود می‌جویــد و به‌لحــاظ ماهیــت بــه‌روش 

پیشینۀ تحقیق
 در ایــن تحقیــق مجموعــه‌ای از منابــع مرجــع دربــارۀ قهوه‌خانه و نقاشــی قهوه‌خانه‌ای راهگشــا بوده اســت؛ 
کبــاز، 1383(، ســنت  ازجملــه: نقاشــی ‌قهوه‌خانــه‌ای )ســیف، 1369(، نقاشــی‌ ایــران از دیــروز تــا امــروز )‌پا
گفتمــان ‌مشــروطیت  ‌و تجــدد در انقــاب مشــروطه )حســین‌ معین‌آبــادی، 1385(، هویــت مــدرن و ظهــور 
و  پاتــوق   ،)1387 اســماعیلی،  و  )‌یزدخواســتی  مشــروطیت  جنبــش  آسیب‌شناســی   ،)1386 )‌نظــری، 
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)فقیهی‌محمــدی،  اجتماعــی قهوه‌خانه‌هــا  رویکــرد  بــر  درآمــدی  )آزاد‌ارمکــی، 1390(،  ایرانــی  مدرنیتــه 
1384( و نقاشــی قهوه‌خانــه بررســی یــک پارادوکــس )مدرســی، 1387(.

اهمیت و ضرورت موضوع پژوهش
قهوه‌خانه‌هــا  اینکــه  درمــورد  قهوه‌خانــه‌ای  نقاشــی  زمینــۀ  در  صورت‌گرفتــه  بــه ‌تحقیقــات  توجــه  بــا   
کمتــر نــگارش شــده اســت. از همیــن‌رو  از دلایــل اصلــی شــکل‌گیری ایــن مکتــب محســوب می‌شــوند، 
کــه در ایــن پــروژۀ جامعه‌شــناختی نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای، بــا توجــه  نویســنده در مقالــۀ حاضــر بــر آن اســت 
بــه انتقادی‌بــودن و در پیش‌گرفتــن ضــد ســنت‌های جــاری نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای، فضــای قهوه‌خانــه 
ــکل‌گیری  ــل ش ــی عام ــدنی و حت ــزء جداناش ــه ج ک ــی  ــی‌اجتماعی و فرهنگ ــگاه سیاس ــوق و پای ــوان پات به‌عن

ــرد. گی ــرار  ــق ق ــه و تحقی ــورد مطالع ــت، م ــی اس ــب نقاش ــن مکت ای

سبک نقاشی قهوه‌خانه‌ای
نوعــی نقاشــی‌ روایــی رنگ‌روغنــی بــا مضمون‌هــای رزمــی، مذهبــی و بزمــی در دوران جنبــش‌ مشــروطیت 
آن‌زمــان  مرســوم  طبیعت‌گرایانــه  نقاشــی  از  اثر‌پذیــری  بــا  و  دینــی  و  مردمــی  هنــر  ســنت‌های  براســاس 
کبــاز، 1378: 586(. بنیان‌گــذاران ایــن ســبک نقاشــی  به‌دســت هنرمندانــی مکتب‌ندیــده پدیــد آمــد )پا
گردان آن‌هــا ایــن نهضــت هنــری  کــه پــس ‌از ایشــان، شــا ‌ســنتی، حســین قوللرآغاســی و محمــد مدبــر هســتند 

را دنبــال ‌کردنــد.
ــارت  ــا مه ــته‌اند ب ــی توانس ــد، ول ــب ندیده‌ان ــه مکت گرچ ــه ا ک ــت  ــانی اس ــاص نقاش ــی خ ع نقاش ــو ــن ن ای
ــات  ــاء ذهنی ــد. منش ــی می‌کردن ــتند نقاش ــن داش ــه در ذه ک ــه  ــا آنچ ــد و ب کنن ــان  ــود را بی ــور خ ــی منظ خاص
ــر ذهــن  کــم ب نقــاش، دریافت‌هــای خالــص او از محیــط زندگــی اجتماعــی اســت و ایــن پریمیتیویســم حا
کار  کــی و ســنت‌های مردمــی شــکل می‌گیــرد. چارچــوب  ادرا کــه براســاس قراردادهــای  جامعــه اســت 
کــه فقــط مــردم می‌گوینــد و مــردم می‌خواهنــد. هنرمنــد نقــاش نیــز بــا مهارتــش و احساســات  همــان اســت 
خالــص هنرمندانــه‌اش و بــا اســتفاده از فنونــی بــرای هرچــه بیشــتر و بهتــر ارائــه‌دادنِ آنچــه مــردم طالبنــد 
کامــاً ایرانــی دارد و  تــاش می‌کنــد. بنابرایــن، ایــن یــک مکتــب ملــی و اجتماعــی اســت و ویژگی‌هــای 
کــه عــدم  مســتقیماً از ذهــن نقــاش ایرانــی و بــدون اســتفاده از مضامیــن خارجــی و بــا شــیوۀ خــاص خــود 
پرداخــت دقیــق بــه آناتومــی و ژرف‌نمایــی اســت، نشــأت می‌گیــرد )نصری‌اشــرفی و شیرزادی‌آهودشــتی، 

 .)1468  :1388
ــی و اعتقــادات مذهبــی و روح فرهنــگ خــاص لایه‌هــای میانــی  ــه نقاشــی، آمــال و علایــق مل »این‌گون
جامعــۀ شــهری را بازمی‌تابیــد. داســتان‌های شــاهنامۀ‌ فردوســی، خمســۀ ‌نظامــی، وقایــع ‌کربــا، قصــص‌ 
ایــن  را تشــکیل می‌دهنــد. نقــاش  ایــن نقاشــی‌ها  ع‌هــای اصلــی  قــرآن و حکایت‌هــای عامیانــه، موضو
و  می‌شــنید  روضه‌خــوان  و  مــداح  و  تعزیه‌خــوان  و  نقــال  زبــان  از  کــه  شــرحی  بــا  مطابــق  را  ع‌هــا  موضو
کوچــه و بــازار وجــود داشــت بــه‌ تصویــر می‌کشــید. صاحبــان قهوه‌خانه‌هــا از  کــه در ذهــن مــردم  همان‌گونــه 
نخســتین ســفارش‌دهندگان آن به‌شــمار می‌آمدنــد. بــا این‌حــال ایــن پرده‌هــا علاوه‌بــر قهوه‌خانه‌هــا، در 
ع پــرده، محــل نصــب  محل‌هــای عــزاداری و دکان‌هــا و زورخانه‌هــا و حمام‌هــا نیــز آویختــه می‌شــد و موضــو
ع جوانمرد‌قصــاب بــرای دکان‌هــای  ع روز‌ عاشــورا بــرای تکایــا و موضــو آن را معیــن می‌کــرد. مثــاً موضــو
گچ‌بــری،  کاشی‌ســازی،  قصابــی. نقــاش نیــز از میــان اصنــاف برخاســته بــود و غالبــاً حرفــۀ دیگــری چــون 
نقاشــی ‌ســاختمان و غیــره داشــت و بــه ‌ایمــان و علاقــۀ خــود و ازطریــق تجربــه، فــن پرده‌نــگاری رنــگ 
‌روغنــی را آموختــه بــود. روش‌هــا و وســایل بیانــی متــداول را برحســب ســلیقه و روش خــاص خــود بــه‌کار 
می‌گرفــت و هدفــش صراحــت و ســادگی بیــان و اثرگــذاری هرچــه بیشــتر بــر مخاطــب بــود. از همیــن‌رو غالبــاً 

کبــاز، 1383: 201(. در پــرده‌اش نــام اشــخاص را درکنــار تصویرشــان می‌نوشــت« )پا
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ــد،  ــمار می‌رون ــری به‌ش ــب هن ــن مکت ــذاران ای ــه از بنیان‌گ ک ــر  ــد مدب ــی و محم ــین قوللرآغاس ــز حس به‌ج
کــه از میــان آنــان می‌تــوان  کــه روش اســاتید خــود را در ایــن ســبک دنبــال کردنــد  نقاشــان دیگــری نیــز بودنــد 
کــرد بــه حســین دســتخوش همدانــی، فتح‌الــه قوللرآغاســی، حســن اســماعیل‌زاده، محمــد حمیــدی،  اشــاره 

محمــد فراهانــی، عبــاس بلوکی‌فــر، علــی لرنــی.

تأثیر مشروطیت بر تحولات فرهنگ و هنر
ــت  ــا نهض ــان ب ــار و هم‌زم ــر دورۀ قاج ــه در اواخ ک ــت  ــی اس ــی ایران ــیوه‌ای از نقاش ــه‌ای ش ــی قهوه‌خان »نقاش

ــکاران، 1390: 70(. ــا و هم ــد« )چلیپ ــک ش ــود نزدی ــه ‌اوج خ ــروطه ب ‌مش
کشــور  از اوضــاع  گاهــی آن‌هــا  آ بیــداری عمومــی مــردم و  در جریــان شــکل‌گیری نهضــت‌ مشــروطیت و 
ــم  ــی ه ــوای( اجتماع ــات )ق ــی از طبق ــی یک ــتند و حت ــارکت داش ــاب مش ــهری در انق ــات ش ــۀ طبق ــه »هم ک
گروه‌هــای  کــه »در نهضــت‌ مشــروطه، ائتلافــی از  بــر ضــد انقــاب وارد صحنــه نشــد« و بــر ایــن اســاس 
مختلــف شــهری و طبقــات متعــدد شــرکت داشــتند و ایــن انقــاب به‌جــای انقلابــی بــورژوازی1، حرکتــی 
مردمــی، دموکراتیــک، تــوده‌ای و شــهری بــود« )کاتوزیان‌همایــون، 1385: 108(، در عرصــۀ فرهنــگ و 
ع پیوســت. مــردم ایــران بــا مشــاهدۀ اوضــاع جدیــد و ســرکوب جریان‌هــای  هنــر نیــز شــرایط جدیــدی به‌وقــو
ک و خــون می‌دیدنــد،  آزادی‌خواهانــه و درحالی‌کــه رهبــران و ســران ملــی و مذهبــی خــود را غــرق در خــا
پیچیــدۀ  و  فتنه‌هــای جدیــد  شــاهد  هــرروز  ایــران  مــردم  شــدند.  هــم  نوعــی جهان‌بینــی جدیــد  درگیــر 
ــا  ــد. آنان‌کــه در زندگــی واقعــی خــود ب ــی ازســوی دیگــر بودن اســتعمار از یک‌ســو و فشــارهای اســتبداد داخل
کاری‌هــا، امیــدی بــه‌ بهبــودی و نابــودی اژدهــای هفت‌ســر اســتعمار و اســتبداد  مشــاهدۀ نابســامانی‌ها و ریا
ــاد  کشــیده شــدند و ی ــان اســطوره‌ای و تاریخــی  ــان و پهلوان گاه به‌ســمت قهرمان نداشــتند، به‌طــور ناخــودآ

کردنــد )چلیپــا و همــکاران، 1390: 70(. آن‌هــا را دوبــاره زنــده 
گــر نگوییــم نقطــۀ ‌عطــف، بی‌شــک نقطــۀ ‌انفجــار تحــولات اجتماعــی ایــران بــود.  انقــاب ‌مشــروطه ا
مشــروطه عمیقــاً تاریــخ اجتماعــی و فکــری ایــران را تغییــر داد. در ایــن رابطــه بایــد بــه دو مقولــۀ مهــم اشــاره 

شــود: 
ح‌ســاختن حقــوق ‌اجتماعــی را بــه ‌خــود  کــه مــردم بــرای نخســتین‌بار جرئــتِ مطر 1ـ در ایــن نهضــت بــود 

کــه مردمــی، اندیشــیدن و اظهارنظــر را حــق خــود بداننــد. دادنــد. ایــن خیلــی مهــم اســت 
ســلطۀ  آن،  و  داشــت  توجــه  ایــران  ترقــی جامعــۀ  مانــع  اصلــیِ  بــه ‌عامــل  ایــران،  روزِ  آن  2ـ جامعــۀ 
ک اســتبداد بــود. اســتبداد به‌تعبیــر مشــروطه‌خواهان، نهــال فکــر و رشــد آدمــی را می‌خشــکاند  وحشــتنا
ــود  ــارزان و روشــنفکران ب ــز توجــه مب و آزادی ‌اندیشــه و عمــل را از انســان ســلب می‌کنــد. ایــن مســأله، مرک

 .)33  :1386 )نظــری، 
رویدادهــای  هم‌پــای  جریانــی  کشــور،  هنــری  فضــای  در  همین‌راســتا  در  تحــولات  ایــن  پیچیدگــی 
کــه تأثیراتــش را در شــکل‌گیری آن برجــای  سیاســی ‌اجتماعــی ایــن نهضــت رویکــردی را در پیــش می‌گیرنــد 
ــه برانگیزاننــدۀ افــکار عامــه علیــه  ک ــازار، روایی‌تریــن نقاشــی  کوچــه و ب ــژۀ مــردم  ــا ســبکی وی ــذارد و ب می‌گ
ــود را شــکل می‌دهــد؛ بدین‌ترتیــب هنــری تولیــد می‌شــود  اســتبداد و تقویــت قــوای انقلابیــون مشــروطه ب
کــه هم‌ســو و هم‌فکــر بــا جریــان آرمان‌خواهــی و ضد‌اســتکباری برآمــده و ظواهــر روشــنفکری آن بــرروی 

پرده‌هــا انتقــال می‌یابــد.

عملکرد قهوه‌خانه‌ها در مشروطیت
کــه نامــش را از همیــن نهــاد مردمــی )قهوه‌خانــه( می‌گیــرد، هم‌زمــان  ســبک‌‌هنری نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای 
بــا جریان‌هــا و رویدادهــای سیاســی‌ اجتماعــی مشــروطه، بــه قهوه‌خانــه به‌عنــوان محــل ظهــور آن، عملکــرد 
ــای  ــران اســت، همپ ع نقاشــی و شــکوفایی آن در ای ــو ــه زمــان رواج این‌ن ک ــی می‌دهــد و در این‌راســتا  مکان
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تصویر 1. پردۀ درویشی، اثر حسین دستخوش‌همدانی. 360 × 200، تاریخ 1350ش. )بنیاد ایران‌شناسی(.

ل قــرار می‌گیــرد. جریــان فکــری قهوه‌خانــه واقــع شــده و مــورد اســتدلا
ــر  ــو در تفک ــوب و الگ ــر چارچ ــه تغیی ک ــد  خ می‌ده ــرایطی ر ــری در ش ــب هن ــن مکت ــکل‌گیری ای ــد و ش تول
ــر  ــه تفکــر دموکراتیــک مردمــی می‌دهــد و بناب کهنــه و اســتبدادی، جــای خــود را ب عمومــی، نظــام فکــری 
کــه‌ جــای خالــی ایــن‌ جریــانِ هنــری در باورهــای مــردم احســاس  اقتضائــات و شــرایط زمانــه باعــث می‌شــود 
کنــد. کــه تفــاوت بســیاری بــا ســبک‌های دیگــرِ هنــری پیــدا  شــود و جریانــی از دل قهوه‌خانه‌هــا شــکل ‌گیــرد 
کــه یک‌ضلــع آن  کــه مربــع چهارضلعــی را تشــکیل مــی‌داد  نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای در مکانــی تولــد یافــت 
کــه هیچ‌گونــه فاصلــۀ‌ طبقاتــی در آن وجــود نداشــت و دو ضلــع  مــردم و یک‌ضلــعِ دیگــر آن قهوه‌خانــه بــود 
کشــیده شــده را نقــل می‌کــرد و ضلــع بعــدی را  ع پرده‌هــای به‌تصویــر  کــه موضــو دیگــرش را یکــی نقــال 

نقاشــان ‌قهوه‌خانــه‌ای تشــکیل می‌دادنــد )میرمصطفــی، 1387: 18(.
کــه‌ از شــرایط هویــت فضایــی آن بــرای موجودیــت و حتــی  گسســت، تابــع مکانــی می‌شــود  ایــن ارتبــاط نا

اعتبــار ‌بخشــیدن بــه ‌خویــش در آن شــرایط زمانــی بهــره ببــرد.
کارکــرد نمی‌شــود؛  ع از  گرچــه بنابــر‌ ‌ایــن تعریــف، ســاختار و عملکــرد قهوه‌خانــه، تنهــا معطــوف بــه‌ ایــن نــو
کارکردهــای وســیعی داشــته و در‌ جریــان مشــروطیت، موقعیــت  چرا‌کــه در ابتــدای شــکل‌گیری، نقش‌هــا و 
اجتماعــی و سیاســی این‌مــکان، نقش‌هــای تأثیرگــذاری بــر تولــد ایــن مکتــب‌ هنــری ایفــا می‌کنــد؛ امــا 
کــرده و بــه تکامــل رســیده اســت، تولــد  کــه زمانــی در آن رشــد  ع از نقاشــی  قهوه‌خانــه به‌عنــوان خانــه ایــن نــو

کــه ارتباطــی چند‌ســویه بــا عوامــل شــکل‌گیری آن دارد. کامــاً اجتماعــی اســت  آن یک‌پدیــدۀ 
ــوان  ــه در ایــران، به‌وضــوح تمامــی مراحــل چرخــۀ حیــات را می‌ت ــام قهوه‌خان ــه ‌ن ــده‌ای ب در ظهــور پدی
کشــور، از ضرورت‌هــا و  کــه در ســیر تطــور جامعه‌شــناختی چنــد ســدۀ اخیــر  دریافــت. پدیــدۀ نظام‌منــدی 
کــرد و در منتهی‌الیــهِ  گرفــت، مراحــل پیچیــده جامعه‌پذیــری را به‌ســرعت طــی‌  نیازهــای ســاده‌ای شــکل 
ســیر تکاملــی خــود بــه‌ جایــگاه بــس رفیعــی در انتقــال ارزش‌هــا، هنجارهــا و ریشــه‌های تاریخــی، قومــی و 
گرداننــدگان ایــن نهادهــای  کهــن و مانــدگار از زمان‌هــای بــس دور دســت یافــت.  حتــی اســطوره‌ای ملتــی 
ــده، در تمامــی  ــیِ برجای‌مان ــی و فرهنــگ غن ــط اجتماعــی، پاسداشــت هویت‌مل ــه در تنظیــم رواب ک ــی  مدن
ــل،  ــوام، مل ــای اق ــای رعدآس ــار و تعیین‌کننــده، هجوم‌ه ــخ، خونب ــاد حــوادث تل ــای ناشــی از تندب چالش‌ه
کارکــردی چندگانــه یافــت و از موقعیــت محفلــی و محلــی بــرای اســتراحت و رهایــی از  فرهنگ‌هــا و... 
شــد  تبدیــل  ملــی  و  دینــی  ارزش‌هــای  پاســدار  و  تأثیرگــذار  گیــر،  فرا بــه ‌مکتبــی  روزمــره،  خســتگی‌های 

12و13(. )محمــدی،1384: 
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نقش ضداستبدادی نقاشی قهوه‌خانه‌ای
کتــاب پاتــوق و مدرنیتــۀ ایرانــی، تقــی آزاد ‌‌ارمکــی بــه تعریــف قهوه‌خانه‌هــا به‌عنــوان این‌کــه یکــی ‌از  در 
پاتوق‌هــای اجتماعــی افــراد محســوب می‌شــوند، می‌پــردازد و عملکردهــای پاتوق‌هــا را به‌لحــاظ ســاختار 

آن‌هــا بیــان می‌کنــد: 
پاتــوق یــا محفــل به‌لحــاظ جامعه‌شــناختی بــه ‌محــل اجتمــاع عــده‌ای از افــراد، منتقــدان، ادبیــان 
کــه بــدون وجــود آئین‌نامــه و قواعــد و قوانیــن، در حاشــیۀ حیــات رســمی  و روشــنفکران اطــاق می‌شــود 

جامعــه بــه ‌تشــکیل اجتماعاتــی اقــدام می‌کننــد )آزادارمکــی، 1390: 29(. 

09:00PM,07.12.95,www.( 250×150 ،کبــر؟ع؟، اثــر حســن اســماعیل‌زاده تصویــر 2. جنــگ حضــرت علی‌ا
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ج ‌‌از  پاتوق‌هــا محــل حشرونشــر نســل‌های متعــدد روشــنفکری ایرانــی هســتند. ایــن پاتوق‌هــا خــار
حــوزۀ ‌رســمی شــکل‌گرفته و بــه ‌نقــد آزادانــۀ اندیشــۀ روشــنفکران نســل‌ پیشــین می‌پردازنــد و ازطریــق 
گذشــته، روشــنفکری جدیــد شــکل‌ می‌گیــرد )آزادارمکــی، 1390: 56(. بــا قرار‌گرفتــن  نقــد اندیشــه‌های 
ــه‌ای در زمــان پیدایــش خــود داشــته ‌اســت،  کارکردهــای چندگان گرچــه  قهوه‌خانه‌هــا در حــوزۀ پاتوق‌هــا ا
کــه ‌از  امــا بــا ‌نــگاه بــه ‌مســألۀ تأثیرگــذاری آن بــر ‌جریــان شــکل‌گیری نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای، قهوه‌خانه‌هــا را 
اجتماعــات اصلــی مردمــی در دورۀ مشــروطه بــوده، از نــگاه انتقــادی مــردم بــه‌ شــرایط سیاســی و اجتماعــی 
ســفارش  و  نقالــی  و  نقــالان  حضــور  ماننــد  قهوه‌خانه‌هــا  دیگــر  ویژگی‌هــای  هرچنــد  گرفتــه،  در‌نظــر  روز 
ــت و  ــوده ‌اس ــهیم ب ــز س ــری نی ــب ‌هن ــن مکت ــد ای ــان، در تول ــه ‌نقاش ــا ب ــا و قهوه‌خانه‌ه ــان چایخانه‌ه صاحب
بنابــر تعاریــف مصداقــی پاتــوق و قهوه‌خانــه بــه‌ جریــان نقــد شــرایط اســتبدادی حکومــت مربــوط می‌شــود.

کــه مســألۀ اصلــی و مرکــزی همــۀ حاضــران  گفتــه می‌شــود  پاتــوق بــه ‌اجتمــاع محفل‌گونــه افــراد آزادی 
آن، نقــد وضعیــت موجــود اســت )آزادارمکــی، 1390: 66( و مســائل نســبتاً واحــدی در آن‌هــا دیــده می‌شــود: 
کــه‌ در پرتــو آن،  کانونی‌تریــن اندیشــه‌ای ا‌ســت  نقــد اســتبداد، اســتعمار و ارتجــاع، و درواقــع رفــع اســتبداد، 
گیــر و  گردهــم‌ آمــده و به‌نوعــی بــه ‌اجمــاع فرا گروه‌هــا و شــئون ‌اجتماعــی  مراحــل اولیــۀ مشــروطیت تمامــی 

در دســترس رســیده بودنــد )نظــری، 1386: 43(.
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ــه اســت:  گفتمــان پاتوق‌هــای ‌مردمــی نقادان کــه محتــوای  ــه ‌ایــن تعاریــف روشــن می‌شــود  ــا توجــه ب ب
گفتمــان‌ پاتوقــی، فضــای نقــد اســت و نقدهــای درون‌پاتوقــی بعضــاً ضــد ســنت‌های  کــم بــر  »فضــای حا
جــاری در جامعــه و مخالــف جریان‌هــای فکــری روشــنفکری اســت. افــراد پاتوقــی، بخــش رســمی جریــان 
کنایه‌گویــی و اســتفاده از ادبیــات روزمــره  روشــنفکران را مــورد نقــادی هوشــمندانه قــرار می‌دهنــد. آن‌هــا بــا 
در حــوزۀ سیاســت و اجتمــاع ســعی می‌کننــد سنت‌شــکنی نمــوده و اصــول موردقبــول مــردم و فضاهــای 

ــه‌ قاعــده درآمــده را موردســؤال قــرار دهنــد )آزادارمکــی، 1390: 31(. روشــنفکریِ ب
کــه بــه ‌آن به‌عنــوان نوعــی از پاتــوق  مطالعــۀ نظام‌منــد انطباق‌گرایــی پاتــوق و قهوه‌خانــه و آن عواملــی 
مردمــی موجودیــت می‌بخشــد، ماننــد تحــول فکــری اواخــر قاجــار و رشــد اندیشــه‌ورزی سیاســی، در حکــم 
کــه باعــث باز‌شــدن مجــاری تحــرک‌ اجتماعــی و  کاتالیــزور2 می‌شــود بــرای فضاهــای قهوه‌خانه‌هــا  نوعــی 
ــرای روشــنفکری طبقــات‌ اجتماعــی مختلفــی  مشــارکت عمومــی مــردم در آن نهادهــا شــده و بالطبــع راه ب
ک آن را به‌نحــوی همســو و  کــه تحت‌تأثیــر ایــن‌ نهضــت قــرار می‌گیرنــد، همــوار می‌شــود و درنتیجــه، پــژوا
کامــاً در نقاشــی ایــن‌دوره بازمی‌تابانــد و نقاشــی اصــول و قواعــد زیبایی‌شناســی خــود  مــوازیِ این‌جریــان، 

کــه بــا ذوق و ســلیقۀ آن اجتمــاع هم‌خــوان باشــد. را تغییــر می‌دهــد و متمایــل بــه ‌قواعــدی می‌شــود 
نقاشــی  حســاس  موقعیــت  همچنیــن  و  آن  مخاطبــان  و  قهوه‌خانــه  محتــوای  دیالکتیــک3  در 
کــه ممکــن نیســت در حــوزۀ عمومــی‌ای مثــل قهوه‌خانــه و در برهــۀ ‌حساســی  قهوه‌خانــه‌ای مشــخص شــد 
همچــون مشــروطیت از همــان ‌ابتــدا ازنظــر محتوایــی، حکــم بــه ارتجاعی‌بــودن نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای 
گرچــه در وهلــۀ‌ نخســت ممکــن اســت مضامیــن  بدهیــم. از دیــدگاه مضمون‌گــرا نیــز در ایــن نقاشــی، ا
و  ایمــا  زبــان  درنظرگرفتــن  بــا  امّــا  برســند،  به‌نظــر  مرتجعانــه  تا‌حــدی  اســطوره‌ای،  و  مذهبی‌حماســی 
کــه ‌در دورۀ اســتبداد رضاخانــی، انتخــاب  کــه از ویژگی‌هــای زبــان پاتوقــی اســت درمی‌یابیــم  اشــاره‌ای 
گیــر انقلابی‌حماســی تــا چه‌حــد مایــۀ بیــداری‌ مــردم بــوده ‌اســت )مدرســی، 1387: 24(. چنیــن مضامیــن فرا

هنرمنــد ایرانــی نیــز چــون بســیاری از مــردم در معــرض ظلــم و ســتم‌های حکومتــی قــرار می‌گیــرد و باعــث 
می‌شــود تــا تکلیــف و تعهــد خــود نســبت بــه هنــر و هم‌جهت‌شــدن بــا روح زمــان را روشــن‌کند. نقاشــان 
گفت‌وشــنود می‌شــود و نقــش رســانه‌های  کــه لحظه‌به‌لحظــه اخبــار سیاســی روز  در اینجــا در ‌فضایــی 
ارتباط‌جمعــی را ایفــا می‌کردنــد، در ‌جریــان رفت‌وآمــد اخبــار سیاســی قــرار می‌گیرنــد و خــود‌ را بــرای تولــد 

کــه از باورهــای مردمــی نشــأت می‌گیــرد، آمــاده می‌کننــد. یــک مکتــب اصیــل ایرانــی 
قهوه‌خانــه‌ای  نقاشــی  در  را  آرمان‌هایــش  قهوه‌خانــه‌ای‌  نقــاش  اشــاره‌کردیم،  کــه  همان‌گونــه 
کــرده و بــرای دســتیابی بــه موضوعــات آن بــه اســتقبال اســطوره‌های آیینــی و دینــی خــود  جســت‌وجو 
مــی‌رود. عمده‌تریــن اســطوره‌ها و داســتان‌های پهلوانــی ایــران را می‌تــوان بــه دو ‌دســتۀ ملــی و مذهبــی 
از دل شــاهنامۀ فردوســی بیــرون آمده‌انــد و دســتۀ  کــه اغلــب  بــا پهلوانانــی  کــرد: دســتۀ ملــی  تقســیم 
مذهبــی بــا دلاوران عرصــۀ عاشــورا شــناخته می‌شــوند. نیروهــای خیــر و شــر و تقابــل آن‌هــا با‌هــم در نقاشــی 
کــه از خواســت مــردم بــرای پیــروزی نهایــی خیــر  قهوه‌خانــه‌ای از جایــگاه مهمــی برخــوردار اســت؛ جایگاهــی 

ــر شــر حکایــت دارد.  ب
قیــام  جریــان  واقعــۀ  بــه  کثــراً  ا کــه  مذهبــی  روایــت  رویکــرد  بــا  قهوه‌خانــه‌ای  پرده‌هــای  ترســیم 
ــر ضــد حکومــت ظالمانــۀ وقــت، درکنــار ترســیم داســتان‌های شــاهنامه باعــث می‌شــود  امام‌حســین‌؟ع؟ ب
گیــرد،  کنــد و هم‌خوانــی معنایــی صــورت  ــا لایه‌هــای آن پیــدا  ک آرمانــی ب نوعــی هم‌ذات‌پنــداری و اشــترا
کــه انطبــاق موضوعــات آن بــا حــوادث وقــت، بــه توســعۀ تفکــر انتقــادی و آزادی‌خواهــی مــردم و هم‌راســتا 

شــدن بــا جریــان مشــروطیت‌خواهی هدایــت شــود.
ــی آدم‌هــا،  ــه‌ای در بازنمایــی صحنــه و نمایــش ویژگی‌هــای ظاهــری و درون کوشــش نقاشــی قهوه‌خان
همــواره تحت‌تأثیــر جانــب‌داری او از نیروهــای خیــر اســت. او بــا همیــن انگیــزش اخلاقــی و عقیدتــی و بنابــر 
منطــق‌ روایــی پرده‌هایــش، قراردادهــای خاصــی را در طــرز ترســیم پیکره‌هــا و جامــگان، رنگ‌گزینــی و 
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ترکیب‌بنــدی رعایــت می‌کنــد. ریشــۀ ایــن توجــه جــدی بــه‌ نیروهــای خیــر درمقابــل نیروهــای اهریمنــی را 
کــرد )چلیپــا و همــکاران، 1390: 75(. ــوان در روزگار پــس‌ از انقــاب ‌مشــروطه شناســایی  می‌ت

کــه‌ در دورۀ  کــه مهم‌تریــن فاجعــه‌ای  در پرده‌هــا از اســطوره و حماســه بــرای ملتــی تجلیــل می‌شــود 
کــه ‌از اســاطیر و حماســه‌هایش فاصلــه ‌گرفــت و اعتقادهــای عمیقــش  خ ‌داد ایــن ‌بــود  قاجاریــه برایــش ر
گــذارد. بنابرایــن قهوه‌خانــه به‌عنــوان پاتــوق سیاســی  در‌معــرض فرهنــگ‌ غربــی رو ‌بــه انحطــاط و فراموشــی 
کنــد  کــه‌ در جریــان انتقــادی از حکومــت برآمــده اســطوره‌های آرمانــی‌اش را زنــده  کــرد  ایــن ‌مســیر را فراهــم 

)رجبــی و چلیپــا، 1386: 78(.
ــروز  ــیِ ایمــا و اشــاره ب نقــش ضــد ‌اســتبدادی و انتقــادی ایــن ‌برخــورد در پرده‌هــا به‌شــکل نظــام معنای
ــع مذهبــی )بیشــتر عاشــورایی و داســتان‌های حماســی  ــوا و وقای ــا محت کنایه‌گویــی آن ب ــا  ــد و ب پیــدا می‌کن
کــه بــا نوعــی  کسپرسیونیســتی  شــاهنامه( جریــان نقــد حکومتــی را در پیــش می‌گیــرد و بــا بیــان نــگاه ا
سمبولیســم و سورئالیســم خــاص آمیختــه بــود، نمایــان می‌شــود. »رابطــۀ دیالکتیــک میــان محتــوای 
کــه تــازه درپــی فهمیــدن و ســربرتافتن از اســتیلای حکومــت خودکامه‌انــد،  پاتــوق و افــراد حاضــر در آن نیــز 
ــن  ــه‌ بهتری ــان ب ــه‌ای آن ‌را در نقاشی‌هایش ــان قهوه‌خان ــه نقاش ک ــت  ــارزی اس ــش ب ــان نق ــان‌دهندۀ هم نش
گاه  ناخــودآ انتقال‌دهنــدۀ  اخــص  به‌طــور  قهوه‌خانــه‌ای  نقــاش  انــگار  می‌دهنــد.  نشــان  ممکــن  شــکل 
ــی در  ــاختار مکتب ــن آن س ــد. بنابرای ــا می‌نمای ــان آن‌ه ــه آرم ک ــوده  ــی ب ــی و مردم ــوه قوم ــات و وج خصوصی
گرفتــه اســت. فــرض بــر ایــن‌ اســت  کــه امــروزه تــوان حس‌کردنــش را داریــم، شــکل  حیطــۀ متفاوتــی از آنچــه 
کــه‌ در جامعــه در‌حــال حرکــت اســت، در پاســخ بــه‌ نیازهــای آن جامعــه باشــد و  کــه عملکــرد هــر هنــری 
نقــاش نیــز چــون یکــی ‌از افــراد ایــن جامعــه اســت، ســعی می‌کنــد مســائل روحــی فلســفی و بصــری خــود‌ را 
ــا بــه عرصــۀ  کنــد؛ بنابرایــن ازمنظــر جامعه‌شناســی، نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای زمانــی پ در همیــن جامعــه حــل 
کــه نــه ‌پیــش و نــه ‌پــس از آن هیــچ مجالــی بــرای ظهــور نداشــته اســت؛ پیــش از آن  وجــود می‌گــذارد 
به‌دلیــل توســعه‌نایافتگی مدرنیتــۀ ایرانــی و شــهر به‌معنــای امــروزی، و پــس‌ از آن به‌دلیــل جایگزینــی 

گیــر رســانه‌های ارتباط‌جمعــی در‌ بیــن تــودۀ مــردم« )مدرســی، 1387: 25(. فرا

تفاوت‌های جریان نقاشی قهوه‌خانه‌ای با جریان‌های هنر نقاشی هم‌عصر
کلی موضوعات مشترک سبک نقاشی قاجار عبارت است از: به‌طور 

کــه نشــان‌دهندۀ شــکوه پادشــاهی و سلســلۀ آن به‌ویــژه فتحعلی‌شــاه  1- موضوعــات حماســی و سیاســی 
کــه بــا اهمیــت دادن آن می‌خواســتند بــه عظمــت ایران‌باســتان بازگردنــد. در سلســلۀ قاجــار اســت 

2- موضوعــات عاطفــی و عاشــقانه بــرای بیــان احســاس زیبایی‌شناســی بــا پوشــش پرزرق‌وبــرق از 
موضوعــات دیگــر ایــن ســبک اســت، امــا به‌طــور غیرحرفــه‌ای اجــرا می‌شــد.

کــه بــروز و پیدایــش آن بــا موضوعــات مذهبــی در نقاشــی  3- موضوعــات مذهبــی شــامل شــمایل‌ها 
 Pedram & Hosseini,( دارد  حماســی  و  مذهبــی  رویکــرد  بدین‌جهــت  و  می‌شــود  شــکوفا  قهوه‌خانــه 

.)2017: 99
ازجملــه تفاوت‌هــای نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای بــا جریان‌هــای هنــری دیگــر، علاوه‌بــر‌ نقــش ضداســتبدادی 
کــه نقــاش و مخاطبــان آن از مــردم و طبقــات عــادی اجتمــاع بودنــد،  کــه بــه آن اشــاره ‌کردیــم ایــن ‌اســت 
بــه ‌همین‌جهــت ازطــرف حکومــت و دربــار حمایتــی از ایشــان صــورت نمی‌گرفــت، درســت برخــاف هنــر‌ 
و  شــاهان  بــه ‌تصویــر  آن  جایــگاه  و  نقاشــی‌ها  موضوعــات  می‌شــد  باعــث  دربــار  حمایــت  کــه  دربــاری4 

کنــد. پیکره‌نــگاری دربــاری، رقاصه‌هــا، مطربــان، زنــان و رامشــگران تقلیــل و تنــزل پیــدا 
و  ســبک  ازجهــتِ  پیکره‌نــگاری  شــد.  تقویــت  غربــی  بــه ‌طبیعت‌پــردازی  گرایــش  بــا  پیکره‌نــگاری 
کــه در‌نتیجــۀ تجربه‌هــای  کار هنــری، اصطلاحــی اســت بــرای توصیــف مکتبــی در نقاشــی ایرانــی  روش 

آمــد. پدیــد‌  فرنگی‌ســازی5 
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و  قــدرت  نشــان‌دادن  در  ســعی  سلســله‌ها  ســایر  از  بیشــتر  بســیار  قاجــار  شــاه  اســام،  ظهــور  از  پــس‌ 
ــر مختلــف  ــا اســتفاده از ترســیم تصاوی ــران داشــت. قاجــار ب ج از مرزهــای ای اهمیــت خــود در داخــل و خــار
کــه حکومــت آنــان حاصــل 40 ســال جنــگ بــا  کنــد  از هیبت‌هــای شــاهانه می‌خواســت در جهــان اعــام 
کــه پادشــاهی ایــران به‌دســت آورده و بــه ‌این‌منظــور بــرای اثبــات قــدرت و صداقــت آن‌هــا  دشــمنان اســت 
ــه مــردم نشــان  ــا ســفیران خارجــی ب گروهــی ب ــره و تصاویــر  بیــن مــردم، تصاویــر خــود را از نقاشــی‌های پرت

.)Pedram & Hosseini, 2017: 99( می‌دادنــد 
گــر ارتباطــی بیــن نقاشــی و اجتمــاع بــود، بــه ‌رابطــۀ ایــن هنــر بــا دربــار خلاصــه می‌شــد و  در ‌گذشــته ا
افت‌وخیزهــا و زوال و غنــای نقاشــی، ارتبــاط بــا قوت‌گرفتــن یــا ضعیف‌شــدن دربار و نوســانات قــدرت حكومت 

ــد. ــدا می‌کن ــود را پی ــد خ ــود و قواع ــا می‌ش ــا ره ــن چارچوب‌ه ــه‌ای از ای ــی قهوه‌خان ــبک نقاش ــا س ــت. ام داش
کــه از هنرمنــدان و آثــار هنری‌شــان  گذشــته، پادشــاهان یــا ارباب‌هــا نبودنــد  در این‌زمــان برخــاف 
تــا نقاشــی‌های  کــه از هنرمنــدان درخواســت می‌کردنــد  حمایــت می‌کردنــد، بلکــه مــردم عــادی بودنــد 
ــق  ــی مطاب ــای نقاش ــا صحنه‌ه ــر قهوه‌خانه‌ه کث ــن در ا ــند. بنابرای ــر بکش ــه تصوی ــود را ب ــان ب ــۀ آن موردعلاق
http://www.irantravelingcenter.com/painting_( بــا خواســته‌های عمومــی مــردم نقاشــی می‌شــدند

.)iran
ــتنباط  ــاش اس ــد، نق ــرده می‌آم ــا در پ ــم و یکج ــار ه کن ــون  گ گونا ــام  ــوادث ای ــولًا ح ــه معم ک ــار  ــن آث در ای
نــام آن برمی‌آیــد، مــردم  از  ایــن نقاشــی‌ها همان‌طورکــه  از زمــان و مــکان داشــت. مخاطبــان  ویــژه‌ای 
کــه  کوچــه و بــازار بودنــد. هنرمنــد و هنردوســت هــر‌دو از مــردم عــادی بودنــد، درســت برخــاف هنــر دربــاری 

ــد. ــام می‌ش ــرافی انج ــۀ اش ــرای طبق ــی و ب حکومت
»بــا نقاشــی قهوه‌خانــه، هنــر تصویرســازی توانســت بــه ‌میــان مــردم عــادی آمــده و از انحصــار طبقــات 
کــه هنــر نقاشــی پــس‌ از ســده‌ها از درون  ج شــود. به‌عبــارت دیگــر بــا‌ ایــن جریــان بــود  اشــرافی جامعــه خــار
کتاب‌هــای نفیــس و پرتجمــل بیــرون آمــد و در دســترس مــردم عــادی قــرار  کاخ‌هــا و دربارهــا و از درون 

گرفــت« )چلیپــا و همــکاران، 1390: 72(.
کــه مــورد حمایــت دربــار بــود و تصویــر شــاهان  ترســیم نقاشــی‌هایی بــا نــام پیکره‌نــگاری دربــاری 
کارکــردی بــرای تثبیــت حکومــت دربار و ترســیم جلال و شــکوه پادشــاهان  قاجــاری را بــه تصویــر درمــی‌آورد، 
ع از مکتــب هنــری هیــچ تصویــری از جلال و شــکوه پادشــاه در نقاشــی قهوه‌خانه‌ای  داشــت. ولــی در ایــن نــو
مشــاهده نمی‌شــود. بــا توجــه بــه اینکــه مباحــث درون قهوه‌خانه‌هــا بــه داســتان‌های حماســی و مذهبــی 
اوضــاع  و  بــه شــرایط  بــا توجــه  و  مــی‌داد، می‌پرداخــت  را تشــکیل  مــردم  آرمان‌هــا و علایــق عمــوم  کــه 
کــه به‌دنبــال زنده‌کــردن قهرمانــان  سیاســی اجتماعــی جامعــه و ســرکوب قهرمانــان دینــی و مذهبــی مــردم 
ــه‌ای را در  ــان محافظه‌کاران ــه نقاشــان آن ســبک هیــچ جری ک ــد، اســتنباط می‌شــود  اســطوره‌ای خــود بودن

کلام آزادی را در قالــب نقاشــی بــرروی بوم‌هــا بــه تصویــر درآوردنــد.  پیــش نگرفتــه و 
کــه بر‌اســاس  کیفیت‌هــای اجرایــی آن تلقــی می‌شــود؛ چرا ماهیــت در ایــن ســبک هنــری مهم‌تــر از 
کــه  کــه فلســفۀ وجــودی آن‌ را تفســیر می‌کنــد. لــذا در ‌ایــن پرده‌هــا می‌بینیــم  نیازهــای آرمانــی شــکل‌گرفته 
کلاســیک رعایــت نشــده و نقــاش بر‌اســاس جهان‌بینــی عمومــی طبقــۀ  بســیاری از اصــول و قواعــد نقاشــی 

کــرده ‌اســت. کوچــه و بــازار، آن‌هــا را ترســیم  عــادی جامعــه و مــردم 
کامــاً ایرانــی اســت و به‌طــور مســتقیم از ذهــن نقــاش و بــدون  نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای دارای ویژگی‌هــای 
ــه آناتومــی و تناســبات  کــه بــدون توجــه دقیــق ب ــا شــیوه‌های ویــژۀ آن  اســتفاده از موضوعــات خارجــی و ب

.)http://www.caroun.com/Painting/Iran/CoffeeHouse.html( ــود ــر می‌ش ــت، تصوی اس
کــه براســاس نیــاز  گرچــه در زمــان خویــش پدیــده‌ای نوظهــور در ایــران به‌شــمار می‌رفــت  چنیــن ســبکی 
کــه مخاطبانــش  گرفــت، امــا رونــق ‌و گســترش آن برمبنــای نوعــی ارتبــاط ذهنــی‌ و عاطفــی بــود  زمــان شــکل‌ 

گرفتــه بــود، مرتبــط بودنــد. کــه عمدتــاً در دیــدگاه مذهبی‌شــان جــای  کله‌های فکــری  بــا آن‌ براســاس شــا
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بدین‌جهــت  بودنــد؛  ناممکن‌هــا  و  نــور  از  امیدهایــی  پیــام‌آوران  قهوه‌خانــه‌ای(  )نقاشــان  آنــان 
قلم‌مو‌هــای جادویــی آنــان، قوانیــن هنــری مرســوم را شکســتند و ویژگــی ســبک‌های رایــج در نقاشــی 
کم‌اهمیــت‌دادن  گاهــی یــا  گذاشــته و ســبک جدیــدی را بــا خــود آوردنــد. ایــن به‌دلیــل عــدم آ کنــار  مرســوم را 
بــه ســبک‌های رایــج نبــود، بلکــه نقــاش پیــرو ســنت‌های معنــوی ســرزمین بومــی خــود بــود و تنهــا بــر 
الهاماتــش متمرکــز شــده بــود و تــاش می‌کــرد احساســات درونــی خــود را بیابــد، درحالی‌کــه زیبایــی بیرونــی 

.)http://www.caroun.com/Painting/Iran/CoffeeHouse.html( مــی‌داد  ارائــه  را 

کربلا. اثر محمد مدبر، ابعاد 240×130 )موزۀ رضا عباسی(.  تصویر 3. مصیبت 

کــه در ایــن مــکان  رابطــۀ دیالکتیکــی بیــن محتــوای قهوه‌خانه‌هــا و ســبک نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای 
کــه ‌در ســیر تطــور  کــه ‌در آن فضــا حضــور دارنــد، به‌معنــای واحــدی می‌انجامــد  به‌وجــود آمــده و مردمــی 
کــه نقــش‌  نقاشــی ایــران جایــی مانــدگار بــه ‌ثبــت می‌رســاند و پشــتوانۀ آن، تفکــر و آرمان‌هایــی می‌شــود 
ــی ایــن  ــه ‌نقــش می‌کشــد، ول ــر باورهــای ملی‌مذهبــی را ب گرچــه تصاوی ــرد و  ــی به‌خــود می‌گی و رنــگ انقلاب
هماوردهــای تصویــری، خــود نقــش انقــاب و رویگردانــی از هنــر رســمی را به‌جــا می‌گــذارد تــا ‌هــم ریشــه در 
کــه‌ از طبقــات  باورهــا و اعتقــادات ملــی و مذهبــی هنرمنــد داشــته باشــد و هــم ذهنیــت قاطبــۀ مخاطبــش 

کنــد. عــادی و مردمــی جامعــه اســت نیــز بــا آن ارتبــاط عاطفــی برقــرار 
گرچــه در اواخــر قاجــار و اوایــل پهلــوی، دربــار حکومتــی، ارجــاع بــه شــاهنامه را به‌منظــور پیونــد 
ــار  ــردو )درب ــی ه ــل نگرش ــا تحلی ــد، ام ــتفاده می‌کن ــران اس ــی ای ــی و آیین ــتۀ تاریخ گذش ــا  ــود ب ــت خ حکوم
حکومتــی و مــردم و نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای( بــر ادبیــات شــاهنامه‌ای فــرق می‌کنــد؛ اولــی بــرای تثبیــت 
کــه  حکومــت و پیونــد خانــدان انســاب خــود بــه بــزرگان شــاهنامه و دیگــری بــرای یادکــردن از قهرمانانــی 
جــای خالــی آن‌هــا در بیــن مــردم احســاس می‌شــود. پــس از جریــان مشــروطیت، جریان‌هــای آزادی‌خــواه 
گذاشــته شــدند، امــا در همیــن  کنــار  ملــی و مذهبــی توســط اســتبداد قاجــار و رضاخانــی یــا از بیــن رفتنــد یــا 
ح می‌شــود و حضــور ایــن  زمــان در قهوه‌خانه‌هــا مــدام داســتان شــاهنامه و مباحــث ملی‌مذهبــی مطــر
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ــش  ــور و پیدای ــن ظه ــد. بنابرای ــی می‌یاب ــطوره‌ها تجل ــن اس ــارۀ ای ــان دوب ــی در بی ــی و مذهب ــان مل قهرمان
ایــن شــاخه از هنرهــای تصویــری در ایــن دوران، پاســخی بــه شــرایط خــاص اجتماعــی آن دوره و نیــاز بــه 
گرفتــه بــود و نقاشــان  کــه از هرســو مــورد تهاجــم داخلــی و خارجــی قــرار  حفــظ هویــت ملــی مذهبــی اســت 
کاربــرد فرهنگــی تبلیغاتــی وســیعی داشــته  کــه  مردمــی را بــر آن داشــت تــا مضامینــی را بــه تصویــر بکشــند 

باشــد.
کــه‌ در نقاشــی دورۀ قاجــار همچــون ســایر قلمروهــای جامعــه،  بــا اینکــه بعضــی را عقیــده بــر ایــن اســت 
کــه ایــن تقلیــد و  نوعــی تقلیــد و اقتبــاس از دســتاوردهای هنــری غربــی وجــود داشــت، امــا بایــد پذیرفــت 
کــه کیفیت‌های  اقتبــاس انضمامــی نبــود؛ بلکــه ذاتــی و ارگانیــک جریان‌هــای هنــری ایــران بــوده اســت؛ چرا
متغیــر نقاشــی در ایــن دوره همــگام بــا کیفیت‌هــای متغیــر جامعــۀ ایــران پیــش‌ رفــت و چهــره‌ای سنت‌شــکن 
کــرد. رویکــرد  بــدان بخشــید. ایــن ســبک نیــز از دســتاوردهای پیشــینیان غافــل نمانــد و آن‌ را دگرگــون 
و مکتــب  فرنگی‌ســازی  کــه ‌بــا روش  اروپایــی  بــر طبیعت‌گرایــی  روز  نقاشــی  از ســبک‌های  آن  نقاشــان 
کمال‌الملــک در ایــران شناخته‌شــده‌تر بــود می‌توانســت بــرای آن‌هــا جذابیــت بیشــتری داشــته‌ باشــد تــا 
ــو  ــبکی‌ ن ــد س ــری و تول ــار هن ــش آث ــه آفرین ــرش ب ــتقلال نگ ــن اس ــود. ای ــکن ب ــود سنت‌ش ــه خ ک ــی  رو‌ش‌های
کمال‌الملــک  کــه حتــی دنبالــه‌رو جریــان نقاشــی  در مکاتــب هنــری، نشــان از خلــق آثــاری متفــاوت دارد 
کــه متفــاوت بــا ســبک نقاشــی  کمال‌الملــک  کــه هم‌عصــر خــود بــود نیــز قــرار نمی‌گیــرد. هرچندکــه مکتــب 
ع جهان‌بینــی آن‌هــا در تعــارض  ایرانــی و ســنتی نگارگــری بــود نیــز نقاشــی مدرنــی بــه حســاب می‌آمــد، امــا نــو
کار، ســاختار  ع مــواد اســتفاده، ابعــاد  کــه نقاشــی ســنتی ایــران در نــو بــود. حتــی در اجــرا، ســبک و شــیوه، چرا

ــادی ایجــاد می‌کــرد. ــه ‌ماهیــت هــردو، تفاوت‌هــای زی و نگــرش ب
از تفاوت‌هــای دیگــر نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای، متفاوت‌بــودن نقاشــی ســنتی ایرانــی )نگارگــری( از جریــان 
کــه در نگارگــری هویــت فضایــی و معنایــی آن مثالــی و مجــرد اســت و ارتبــاط آن  نقاشــی مردمــی اســت؛ چرا
بــا عوالــم غیــر ایــن ‌جهانــی اســت و نســبت چندانــی بــا دنیــای واقعــی نــدارد، امــا در نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای 
کــه به‌‌لحــاظ انتخــاب مضامیــن انقلابــی ‌و حماســی، نقاشــان  نه‌تنهــا بــه ‌مضامیــن ســنتی پرداختــه نشــده، 

ــرروی پرده‌هــا پی‌ریــزی می‌کننــد. ــۀ خــود ‌را ب آن مدرنیســم آرمان‌خواهان
دوســویه  رابطــه‌ای  آن  بــر  کــم  حا جهان‌بینــی  بــا  اجتماعــی  جریان‌هــای  در‌  انطباق‌گرایانــه  نــگاه 
کــه هــر نهضــت اجتماعــی  اســت. »اصــل اساســی در جامعه‌شناســی جنبش‌هــای اجتماعــی ایــن‌ اســت 
بایــد پشــتوانه‌ای از نهضــت فکــری داشــته باشــد. نهضــت فکــری = نهضــت اجتماعــی« )یزدخواســتی و 
کــه وقتــی دولت‌هــا خودکامــه می‌شــوند، آحــاد مــردم در اثــر  اســماعیلی، 1387: 144(. پیش‌تــر دیدیــم 
کــه بایــد بــرای ایجــاد  کــم، بــه‌ ایــن جمع‌بنــدی منطقــی می‌رســند  نارضایتــی از اســتبداد و خفقــان حا
تغییــرات در‌ ســاختار نظــام اجتماعــی دســت بــه ‌دگرگونــی اساســی خشــونت‌آمیز بزننــد؛ به‌همیــن خاطــر 
گرایــش پیــدا می‌کننــد )یزدخواســتی و اســماعیلی، 1387: 137(. ایــن‌ نــگاه  به‌طــرف جهان‌بینــی انقلابــی 
کــرد و نقــد آن، چــه در محتــوا  کــه نقاشــان قهوه‌خانــه‌ای را درگیــر خــود  انطباق‌گرایانــه همــان چالشــی بــود 
و چــه‌ در صــورت وجــود دارد و درمــورد نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای نیــز قابل‌ملاحظــه ‌اســت. ازســویی بزرگ‌تریــن 
نشــانه در موقعیــت انتقــادی نســبت ‌بــه اســتعمار، همین‌بس‌کــه نقاشــان قهوه‌خانــه‌ای هیــچ‌گاه نظــر 
کوتــاه  ع صــورت هنــر بیگانــه نداشــتند و هرگــز از پافشــاری بــر معیارهــای نقاشــی خــود  خوشــی دربــارۀ هیچ‌نــو
کــه  کــم اســت  نمی‌آمدنــد و ازســوی‌ دیگــر اخــاق جوانمردانــه‌ای در روحیــۀ ایشــان و نقاشی‌هایشــان حا
کلبی‌مســلکی در آثــار آن‌هــا می‌شــود )مدرســی، 1387: 24( و ایــن بــرای اولین‌بــار  مانــع ‌از ســر‌نهادن و 
کتاب‌هــا  کاخ‌هــا و تالارهــا و صفحــات  کــه نــه بــرای رضایــت اشــرافیت و زینــت  در تاریــخ نقاشــی ایــران بــود 
کــه داعیــۀ مردمی‌بــودن داشــت و ســعی  ســاخته می‌شــد و نــه بــرای نقش‌آزمایــی و تفنــن؛ بلکــه مکتبــی بــود 
می‌کــرد بــه فرهنــگ تــودۀ مــردم نزدیــک شــود و بــه همین‌جهــت نامــش را از یــک نهــاد اجتماعــی مردمــی 

گرفــت.        وام 
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کــه هم‌ســو و مــوازی بــا حرکت‌هــای  ایــن رویگردانــی از ســنت نقاشــان قهوه‌خانــه‌ای را وا‌مــی‌دارد 
گیرنــد و در تئوریزه‌کــردن آن نــگاه بنیــادی داشــته باشــند و تأثیــرات آن باعــث می‌شــود  ضداســتبدادی قــرار 
کــه تغییــرات ســاختاری را در مبانــی ‌نظــری و عملــی آن به‌وجــود آورنــد تــا شــاهدِ عدم‌پذیــرش بــا هــر ســنت 
یــا هــر متــنِ از پیش‌تعیین‌شــده‌ای در ســبک و اجــرا باشــیم و بدین‌ترتیــب مکتبــی شــکل می‌گیــرد بی‌اعتنــا 
کــه نقاشــان آن جهان‌بینی‌هــای آرمانــی خــود ‌را بــرروی بــوم بــه  بــه‌ مکاتــب و جریان‌هــای هنــری قبــل 
کــه برانگیزاننــدۀ افــکار عامــه علیــه  ‌تصویــر درآوردنــد و حرکت‌هــای انقلابــی را در محتــوا و موضوعــات آن، 
اســتبداد و تقویــت قــوای انقلابیــون مشــروطه بــود، می‌تــوان دیــد. ایــن ‌نکتــه را در نبردهــای انبیــاء و 

معصومیــن بــا اشــقیاء و قهرمان‌هــای شــاهنامه، به‌وضــوح می‌تــوان دیــد.
کــه از فضاهــای  فضاهــای پاتوقــی منشــاء توســعۀ فضــای فرهنگــی و اخلاقــی بوده‌انــد. پیام‌هایــی 
پاتوقــی چــون مســجد، قهوه‌خانــه، زورخانــه و... بیــان شــده، اخلاقــی و انســانی بــوده و هســتند. از عوامــل 
ــر در شــکل‌گیری قهوه‌خانه‌هــا، مســائل سیاســی و تبــادل اندیشــه‌ها و افــکار ‌سیاســی روز بــوده  مهــم و مؤث
کــه ســبب تغییرعقیــده یــا پیدایــی عقیــده‌ای متفــاوت و یــا حتــی در ضدیــت بــا عقایــد دیگــر می‌باشــد. 
گاهــی مــردم از نــگاه دموکراتیــک و روشــنفکری نســبت بــه‌ مســائل  نتیجــۀ ایــن رویگردانــی را می‌تــوان در آ

اجتماعــی روز دانســت.
کمیــت  به‌عنــوان شــاهد، تهیــۀ امکانــات چــاپ و انتشــار آثــار تولید‌شــدۀ جریــان روشــنفکری منتقــد حا
در دورۀ قاجــار قبــل‌ از مشــروطه، از‌طــرف همیــن قشــر در درون دولت‌هــای ضدروشــنفکری بــوده‌ اســت. 
و  آزاد  رفتــار  و  و علــم  اندیشــه  از  به‌عنــوان حمایــت  ازطــرف دولت‌هــا،  روشــنفکری  آثــار جریــان  انتشــار 
دموکراتیــک تلقــی می‌شــد، درحالی‌کــه حجــم وســیعی از مــردم، فرصــت آشناشــدن بــا مطالــب جدیــد را 
گروه‌هــای اجتماعــی نســبت ‌بــه  گاهــی  کردنــد. همیــن آشــنایی موجــب افزایــش انتظــارات مــردم و آ پیــدا‌ 
وضعیــت اجتماعــی، آشــنایی بــا جریــان نقــد و به‌طــور خــاص فضاهایــی چــون انجمن‌هــا و پاتوق‌هــا و 

تشــکیل اجتماعــات جدیــد تــوده‌ای شــد )آزادارمکــی، 1390: 98-99(.
کتــاب خــود دربــارۀ این‌مطلــب می‌نویســد: »برجســته‌ترین مظهــر بیــداری عمومــی، فزونــی  ارمکــی در 
کــه جرایــدی  گذشــته،  عظیــم تعــداد جرایــد اســت. مطبوعاتــی نــه به‌ســبک خشــک، قدیمــی و بیهــودۀ 
از  بســیاری  در  می‌خواننــد.  روزنامــه  همــه  کــه  می‌نمایــد  چنــان  حــال  ســاده،  نســبتاً  زبانــی  بــا  مردمــی 
قهوه‌خانه‌هــا، نقــالان حرفــه‌ای به‌جــای نقــل داســتان‌های اســاطیری شــاهنامه، مشــغول محفوظ‌کــردن 

مســتمعین بــا اخبــار سیاســی هســتند« )آزادارمکــی، 1390: 134(.
ایــن هــم‌آوردیِ اجتمــاع در قهوه‌خانه‌هــا در ضدیــت بــا اســتبداد، از نــگاه نقاشــان آن‌ نیــز دور نمی‌مانــد 
گرچــه نــگاه ضد‌اســتبدادی بــرروی پرده‌هــا بــا زبــان ایمــا و اشــاره ترســیم شــده‌ بــود، ولــی از این‌منظــر بــه  و 
کــه  ‌مــذاق حــکام اســتبداد خــوش نمی‌آیــد؛ در ســندی از اعتضادالســلطنه، پیــش‌کار ناصرالدین‌شــاه آمــده 
کــه شــاه از مضامیــن آن‌هــا  گــذر می‌کــرده، نقاشــی‌هایی در قهوه‌خانــه‌ای وجــود داشــته  وقتــی شــاه از بــازار 
خوشــش نیامــده و دســتور بــه جمــع‌آوری آن‌هــا می‌دهــد )آزادارمکــی، 1390: 52( و بــه‌ همین‌خاطــر اســت 
کارکــرد قهوه‌خانــه، بــه حــذف آن می‌پــردازد )نورعلیشــاهی، 1390:  کــه ناصرالدین‌شــاه بــا آشــنایی از ایــن 

.)8
گسســتن از ســپهر اندیشــۀ ســنتی ایــران بــرای مانــدگاری  کــه بــا  انقــاب مشــروطه انقلابــی بــود مــدرن 
گذشــتۀ  احیــای   .)98  :1385 )معین‌آبــادی،  بــود  ایرانــی  فرهنــگ  بــا  ارتبــاط  برقــراری  نیازمنــد  خــود 
باســتانی ایــران )باســتان‌گرایی( و یــادآوری خاطــرات قــدرت و اقتــدار سیاســی ایــران )قبــل ‌از قاجــار( شــیوۀ 
مملکــت‌داری وطن‌پرســتی شــدید و مخالفــت بــا نفــوذ بیگانــه )قیصــری، 1377: 23(؛ ایــن‌ مضامیــن 
کــه تــاش داشــت بــه عرصــۀ ســلطه و اقتــدارِ از دســت‌رفته برگــردد. امــا در  آرمان‌هــای حکومــت قاجــار بــود 
گرفتــار در چنبــر اســتبدادزدگی بــود؛ نــه فرهنــگ سیاســی توســعه‌یافته‌ای داشــت  ایــن روزگار، جامعــۀ ایرانــی 
کــه ‌بــه فرهنگ‌ســازی بپــردازد.  گفتمــان سیاســی‌اش را ســامان دهــد، نــه دولتــی روشــنفکر  کــه بتوانــد 
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اندیشــۀ مشــروطه مــدرن بــود و جامعــۀ ایرانــی ســنتی. آمیــزش مدرنیتــه و ســنت بــه ‌تعارضــات و تقابلاتــی 
کــه سبب‌ســاز جریان‌هــای اجتماعــی شــد. بی‌تردیــد انقــاب  در صحنــۀ مناســبات اجتماعــی انجامیــد 
کــه در آن تضــاد و رویارویــی میــان دو  گفتمــان ســنتی و مــدرن اســت  مشــروطه نقطــۀ عطــف رویارویــی دو 
الگــوی هویتــی منتــج از آن‌هــا قابــل‌درک اســت و می‌بایســت تحــولات برآمــده از آن ‌را در نقطــۀ چرخشــی در 
گــذار از نظــام هویتــی قدیــم بــه‌ نظــام هویتــی جدیــد بــر پایــۀ جهان‌بینــی سیاســی و نهادهــای مــدرن دانســت 

)نظــری، 1386: 33(.
همان‌گونه‌کــه مشــروطه را می‌تــوان طلیعــه و آغــازی دانســت بــرای بســیاری از حرکت‌هــای اجتماعــی، 
گفتمــان مشــروطیت و هم‌زمانــی و هم‌ســنخی و  توســعۀ ‌سیاســی و فرهنگــی؛ ایــن مجــادلات فکــری در 
انطبــاق بــا اندیشــه‌های ســنتی و مــدرن در تحــول فکــری نهضــت هنــری جدیــد در قهوه‌خانه‌هــا نیــز نقــش 
کــه ســبب بــروز باورهــا و آرمان‌هــای مــردم  گماتیســم6 هنــری را ایجــاد می‌کنــد  بــارزی پیــدا و نوعــی پرا
کــه ضمــن آن تعهــد اجتماعــی هنرمنــدان را در نگه‌داشــتن فرهنــگ ملــی تقویــت می‌کنــد. نقاشــان  می‌شــود 
کــه از فرهنــگ ملــی و دینــی از ایمــان، احســاس و تخیــل از ادب و تاریــخ  آن پرده‌هایــی نقــش می‌کننــد 
کاملــی تبدیــل می‌کــرد. حکومت‌هــای  خــودش سرشــار بــود و ســوبژکتیوهای7 آرمانــی را بــه ابژه‌هــای8 
کــه وقتــی شــرایط ایجــاد دموکراســی  کــرده بودنــد  کاری  اســتبدادی درطــول تاریــخ بــا باورهــای مــردم 
کــه نظیــرش ‌را در هیــچ فرهنگــی نمی‌تــوان  به‌وجــود آمــد؛ جریانــی در متــن فرهنــگ و هنــر ایرانــی پدیــد آمــد 
گرفــت. نقــالان بــا مرثیــه بــرای اســاطیر و پهلوانــان نقالــی می‌کردنــد و نقاشــان بــه جــای زینت‌گــری  ســراغ 
کان روزگار را بــا چهره‌هــای نورانــی و روح  پرزرق‌وبــرق بــه‌ نقش‌کــردن ظالمــان و اشــقیاء پرداختنــد و پــا

کشــیدند. عدالت‌جویــی پرده‌هــای آرمانــی به‌تصویــر 
کــه  گرچــه همــۀ نقاشــان در آن شــرکت نداشــتند، چرا در جریــان شــکل‌گیری نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای 
ــانی  ــت و نقاش ــن‌دوره رواج داش ــه‌ای در ای ــی قهوه‌خان ــبک نقاش ــا س ــان ب ــی هم‌زم ــر نقاش ــان هن ــد جری چن
کــه ســبکی  کمال‌الملــک  گانــه فعالیــت داشــتند ماننــد نگارگــری ســنتی ســبک نقاشــی  در‌ ایــن حوزه‌هــا جدا
گل و بوتــه روی قلمــدان، ولــی بــه ‌مکتبــی  آموختــه از طبیعت‌ســازی اروپایــی بــود و نقاشــی روی شیشــه و 
کــه نــام  کــه جهان‌بینی‌هــای آرمانــی یــک نقــاش ایرانــی را بــرروی پرده‌هایــی نقــش می‌بنــدد  می‌انجامــد 

خــود ‌را در تاریــخ نقاشــی ایــران جاودانــه می‌ســازد.
ایــن مفهــوم  نقاشــان مکتب‌ندیــده،  بــا عنــوان  نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای  بــه مصطلح‌بــودن  توجــه  بــا‌ 
کــه نســبت  کــه نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای نیــز همچــون نگارگــری نوعــی از نقاشــی اســت  برداشــت می‌شــود 
چندانــی بــا جهــان جدیــد نــدارد و مبانــی شناســایی آن ‌را نیــز همچــون نگارگــری بایــد بــه عوالــم غیــر ایــن 
جهانــی نســبت داد. تنهــا به‌صــرف نــام نقاشــان مکتب‌ندیــده نمی‌تــوان چنیــن برداشــتی را القــا نمــود، 
حــال آنکــه در پرداختــن نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای بــه مضامیــن ســنتی به‌لحــاظ ســاختار مضامیــن و فنــون 
ــوده( نه‌تنهــا چنــدان خبــری از ســنت  ــه ‌آب ب ــی مــواد حــال پای ــری ایران اجرایــی )مــاده‌کار رنــگ در نگارگ
کــه از‌لحــاظ انتخــاب مضامیــن انقلابــی، ‌حماســی و تراژیــک آن‌هــم در قهوه‌خانــه و در ‌دل تــودۀ  نیســت، 
بــا مذهــب عجیــن ‌شــده، مدرنیســم آرمان‌خواهانــه خــود ‌را پی‌ریــزی  گوشــت و خونشــان  کــه  مردمــی 

.)23  :1387 )مدرســی،  می‌کننــد 
ایــن  قهوه‌خانــه‌ای،  نقاشــی  خصوصــاً  و  قهوه‌خانه‌هــا  بــا  ضد‌اســتبدادی  چالــش  ایــن  انطبــاق  در 
ــه‌ای داشــتن آرمــان ‌مشــترک میــان  کــه مهم‌تریــن ویژگــی مکتــب نقاشــی قهوه‌خان مســأله روشــن ‌اســت 
کــه شــخصیت  کــه ‌بــرای تــاش در ‌جهــت احیــاء اســاطیر دینــی مذهبــی  همــۀ نقاشــان قهوه‌خانــه‌ای اســت 
قــرار  ویــژه  موردتوجــه  می‌شــود،  تابلــو  همه‌چیــز  گاهــی  و  نقطــه ‌عطــف  خــود  کــه  را  قهرمــان  انســان 
می‌دهنــد. حتــی ســیاق بســتن ترکیب‌بندی‌هــا و انتخــاب پرســوناژها نیــز در پرده‌هــای قهوه‌خانــه‌ای 
کــه ایــن حــب و بغــض نســبت بــه قهرمــان و ضــد قهرمــان را می‌تــوان دیــد )زارعــی، 1397:  بــه نوعــی بــود 

.)۷۶
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کهــن.  انقــاب مشــروطه طغیانــی بــود از خیــل طغیان‌هــای تاریــخ ایــران بر‌ضــد دولــت اســتبدادی 
بــه‌ درجــات مختلــف در آن شــرکت‌کردند و حتــی یک‌طبقــه )به‌صــورت طبقــه(  همــۀ طبقــات شــهری 
ــا قیام‌هــای قبلــی داشــت؛ به‌ســبب  ــر آن نایســتاد. امــا ایــن انقــاب یــک تفــاوت مهــم و مشــخص ب دربراب
آموخته‌هایــی از تجــارب اروپاییــان. درنتیجــه نه‌فقــط علیــه حکومــت اســتبدادی موجــود، بلکــه برضــد 
کــه متــرادف آن تصــور می‌شــد: آزادی  نفــس نظــام ‌اســتبدادی بــود و خواســته‌اش قانــون، و چیــز دیگــری 

.)58  :1394 )کاتوزیان‌همایــون، 
گفتیــم، حماســی بــودن موضوعــات ملــی و مذهبــی در نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای را می‌تــوان  همان‌طورکــه 
کــه موضوعــات ملــی  کــرد. شــاید در نــگاه اول این‌گونــه به‌نظــر برســد  ــار نام‌گــذاری  نقطــۀ ‌مشــترک ایــن ‌آث
ع درمــورد ظریفــی آنچنــان  گانــه از‌ هــم دارنــد، ولــی ایــن‌ دو موضــو و موضوعــات مذهبــی ماجرایــی جدا
کلــی  کــه شــاید بعضــی از آثــار را به‌زحمــت بتــوان در ذیــل یکــی ‌از ایــن دو ســرفصل  به‌هــم نزدیــک شــده‌اند 
کــرد. آرمان‌هــای مشــترک قهرمانــان و پهلوانــان ملــی و مذهبــی در فرهنــگ ایرانــی و اســامی  طبقه‌‌بنــدی 
کلید‌واژه‌هــای مشــترک بیــن قهرمانــان ملــی و قهرمانــان مذهبــی  را می‌تــوان دلیــل ایــن امــر دانســت. وجــود 
کــه ‌بــا روی‌کار‌‌آمــدن حکومت‌هــا و دولت‌هــای مســتبد و زورگــو در دوران پــس ‌از  و رشــادت آن‌هــا در ‌راه حــق‌ 
گرفتــه بــود؛ دلیلــی شــد بــرای رویکــرد جــدی نقاشــان قهوه‌خانــه‌ای بــه  مشــروطه، مــورد اســتقبال مــردم قــرار 
کشــیدن فصــل مشــترک و پیــام اصلــی ایــن داســتان‌ها توســط جریانــی به‌نــام  ‌ایــن موضوعــات و به‌تصویــر 

نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای )چلیپــا و همــکاران، 1390: 75(.
گاه به‌‌ســمت تمثیــل و اســتعاره  بیــان ایــن بی‌پیرایگــی و اندیشــۀ جمعــی در آثــار نقاشــان قهوه‌خانــه‌ای 
گاهــی بــه‌ زبــان رمــز و اشــاره مقصــود آن بیــان می‌شــود و بــه این‌شــکل آفرینش‌هــای هنری‌شــان  مــی‌رود و 
ایرانــی  دربــاری  نقاشــی‌های  زرق‌وبــرق  گرچــه دربرابــر  کــه  اجتمــاع مردمــی جــای می‌گیــرد  تاروپــود  در 
و فرنگــی چنــدان رنگ‌وبویــی نــدارد، امــا به‌دلیــل محتــوای ارزشــمند و پرتقدســش، آرام‌آرام جایگاهــی 
گســترش این‌مکتــب بر‌مبنــای  معتبــر دربرابــر هنــر رســمی و تشــریفاتی آن روزگار می‌یابــد. دلایــل رونــق و 

www.shahrefarang.( .تصویــر 4. نبــرد رســتم و دیــو ســفید. اثــر حســین قوللرآغاســی. بــه تاریــخ 1333 ه‍ــ.ش
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کــه عمدتــاً در  کله‌های فکــری  کــه مخاطبــان آثــار بــا آن‌هــا براســاس شــا نوعــی ارتبــاط ذهنــی و عاطفــی بــود 
کوچــه و بــازار ‌توانســتند هنرهــای  گرفتــه بــود، ایجــاد شــد و پــس‌ از قرن‌هــا مــردم  دیــدگاه مذهبی‌شــان جــای 

تصویــری را بخشــی از فرهنــگ روزمــره بداننــد و بــا آن همنشــینی و مجالســت داشــته باشــند.
انقــاب مشــروطه یــک انقــاب دموکراتیــک بــود، امــا ملــت ایــران صــورت و نســخه‌ای از دموکراســی 
ســازگار بــا هویــت دینــی و ملــی خــود را می‌خواســت و ایــن‌ مســئله نشــانۀ خلاقیــت ایــن ملــت و منفعــل نبــودن 
صِــرف او دربرابــر حــوادث و زرق‌وبرق‌هــا بــود. تــاش مشــروطه‌خواهان در بومی‌کــردن و ایرانی‌ســاختن 
اندیشــه‌های مــدرن در قانــون اساســی و متمــم آن نمــودی بــارز داشــت. آنــان در‌ پــی اســامی‌کردن مشــروطه 
برآمدنــد تــا بتواننــد ســنت را بــا تجــدد آشــتی دهنــد. بــرای نمونــه اصــل اول قانــون اساســی، مذهــب شــیعه را 

کــرد و شــاه ملــزم بــه‌ ترویــج آن شــد )معین‌آبــادی، 1385: 98(. کشــور اعــام  مذهــب رســمی 
در تحــول فکــری جدیــد و تکویــن جهان‌بینــی نهضــت در توســعۀ فضایــی همچــون قهوه‌خانــه و 
مکتــب  ایــن‌  )شــیعی(،  اســامی  ایرانــی  مضامیــن  بــا  قهوه‌خانــه‌ای  نقاشــی  شــکل‌گیری  آن،  به‌دنبــال 
گفتیــم  کــه تــا قبــل از ‌آن بــه ‌آن توجــه نمی‌شــده اســت. همان‌طورکــه  در تقابــل حکومتــی قــرار می‌گیــرد 
احتــرام بــه باورهــا و ارزش‌هــای ملیت‌گرایــی در رواج ایــن ‌آثــار نیــز تأثیرگــذار بــود. یکــی از آن‌هــا جنگ‌هــای 
ح می‌شــد،  ک وطــن مطــر کشــورهایی ماننــد روســیه بــود. درجایی‌کــه حفاظــت و دفــاع از آب و خــا ایــران بــا 
پهلوانی‌هــا، رزم رســتم و جنــگ بــا افراســیاب و حماســه‌های فردوســی و غیــره بــه میــان می‌آمــد و زمانی‌کــه 
کربــا و جان‌فشــانی‌ها، ایثــار، شــهادت‌ها و... تأثیــر خــود ‌را بــر  دفــاع از مذهــب ضــروری بــود، حماســۀ 
نقاشــان و ســفارش‌دهندگان آثــار باقــی می‌گذاشــت. هر‌چنــد داســتان‌های شــاهنامه ملــی و نقش‌هــای 

پهلوانــی تصویــر می‌شــود، امــا انعکاســی از باورهــای مذهبــی را نیــز در آثــار به‌جــای می‌گــذارد.
کــه دوبــاره رؤیاهــا و آرمان‌هــای یــک ایرانــی مســلمان شــیعه  در ایــن دوره و در تعــدادی از آثــار می‌بینیــم 
گاهــی از عــدم واقعیــت تاریخــی در مســلمان‌بودن ســیاوش، آیــۀ 13 از ســوره مبارکــه صــف9 را  کــه با‌وجــود آ
کــرده و در نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای متبلــور می‌شــود، زیــرا نقــاش  بــر‌روی پرچــم او نقــش می‌بنــدد، نمــود پیــدا‌ 
گذشــتن از آتــش در اثبــات بی‌گناهــی‌اش،  کــه حرکــت ســیاوش بــرای  و مخاطــب او به‌خوبــی می‌دانــد 
حرکتــی اســامی و قرآنــی بــوده و نقطــۀ روشــن عملکــرد او همچــون حضــرت یوســف؟ع؟ در مواجهــه بــا 
کــه‌ بــرای هــردوی ایــن شــخصیت‌های ملــی و مذهبــی به‌وجــود آمــده، پناه‌بــردن بــه‌  فتنــه‌ای مشــترک 
خــدا بــوده اســت )چلیپــا و همــکاران، 1390: 77-76(. ایــن ویژگی‌هــای ســمبولیک، رئالیســتی، انقلابــی، 
کــه شــخصیتی مســتقل و متفــاوت می‌شــود و  تراژدیــک، ایدئولوژیــک و... نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای اســت 

کــه هنــوز ابعــاد مختلــف آن، چنان‌کــه بایــد آشــکار نشــده اســت. درمی‌یابیــم 
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بــا  فضــا  ایــن  در  نقاشــان  حضــور  و  شــده  خاصــی  توجــه  فرهنگــی،  و  اجتماعــی  سیاســی‌،  ‌ملاحظــات 
ــه  ــه علی ــای قهوه‌خان ــا فض ــان ب ــویی آن ــر هم‌س ــی ب ــروطیت، دلیل ــش‌ مش ــا جنب ــی آن ب ــه‌ هم‌زمان ــه ب توج
اســتبداد حکومــت وقــت بــوده اســت. همان‌طورکــه انقلاب‌هــای سیاســی از طبقــات پاییــن و متوســط 
کارگــری و مذهبــی  جامعــه متولــد می‌شــوند و بــر ســاختار تشــکیلات مردمــی اســتوارند؛ ماننــد انقلاب‌هــای 
لایه‌هــای  از  نیــز  قهوه‌خانــه‌ای  نقاشــی  می‌کننــد؛  قیــام  اســتکباری  و  اســتبدادی  حکومــت  علیــه  کــه 
پاییــن جامعــه شــکل می‌گیــرد و نقاشــان آن ‌کــه عمومــاً شــغلی به‌غیــر از نقاشــی داشــتند، بــدون اینکــه 
در مکتــب و هنرســتان خاصــی آمــوزش دیــده باشــند، نوعــی از بیــداری فکــری را در آثــار خویــش بــروز 
هنــر  بــا  بی‌ارتبــاط  و  ســنتی  و  کلاســیکی  و چارچوب‌هــای  موازیــن  درنظرگرفتــن  بــدون  کــه  می‌دهنــد 
اینکــه  بــه‌  با‌توجــه  می‌شــوند.  ایرانــی  نقاشــی  در  متفــاوت  ســبکی  بنیان‌گــذار  فرهنگ‌غربــی  و  غــرب 
قهوه‌خانه‌هــای آن دوران نقــش رســانه‌های اجتماعــی و ارتباط‌جمعــی را ایفــا می‌کردنــد، بدیهــی اســت 
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کــه قرار‌گرفتــن افــراد در فضــای ایــن نهادهــای مردمــی در آن شــرایط سیاســی ‌اجتماعــی طبعــاً هماهنــگ 
ح در فضــای سیاســی نقــد آن اســت و قرارگرفتــن در فضــای ایــن مکان‌هــا،  بــا محتــوای مباحــث مطــر
کــه داشــتن  گاه در جریــان شــکل‌گیری ایــن مکتــب بــه نقاشــان، خط‌مشــی سیاســی می‌دهــد؛ چرا ناخــودآ
کــه  آرمــان مشــترک میــان نقاشــان قهوه‌خانــه‌ای در بیــان محتــوی ایــن نقاشــی‌ها، از ویژگی‌هایــی اســت 

هیــچ‌گاه از جریــان آن منحــرف نشــدند.
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