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Abstract
The pearl motif stands out as one of the most prominent and widely used decorative 
elements in Sasanian art, with its diverse reflections evident in the cultural and artistic 
works of the era. This study aims to explore the significance and position of this motif 
in Sasanian decorative arts, analyzing it as one of the most notable designs employed 
in royal ornaments and as a sacred or meaningful symbol. The research adopts a 
fundamental approach, utilizing descriptive and comparative-analytical methods, with 
data collected through library-based studies. Findings reveal that the use of the pearl 
motif in Sasanian art extended beyond mere decoration, serving as a symbolic, spiritual, 
and royal element. The analysis indicates that the motif was deeply connected with 
Zoroastrian beliefs, representing farr-e izadi (divine glory). This symbolic motif was 
extensively featured in various decorative arts, including silk textiles, gold and silver 
vessels, coins, and architectural adornments such as stucco and wall paintings. The 
use of the pearl motif emphasized themes such as royal legitimacy, divine sanctity, 
and the aspiration for increased divine favor, ultimately leading to greater prosperity 
and success. The results highlight that the pearl motif, by bridging religious and social 
values, became a cornerstone of Sasanian decorative arts and a powerful symbol of the 
interconnectedness between humanity, the divine, and the royal order during this period.
Keywords: Pearl, Symbol, Decorative Art, Sasanian, Farreh Izadi.
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Introduction
The motif of the pearl in Sasanian art stands out as one of the most prominent and widely 
used elements in the artistic decorations of this period. Beyond its decorative aspects, it 
served as a symbol of spirituality and royalty. Despite its significance, existing studies 
have not comprehensively analyzed its meanings and applications. The symbolic use 
of pearls in art emphasized royal legitimacy, divine sanctity, and the attainment of 
khvarenah (divine glory) and greater prosperity. This paper demonstrates how pearls, as 
a significant symbol, established a profound connection between humans, deities, and 
the royal system. 

Despite the importance of pearls in the Sasanian era, current research lacks a 
thorough analysis of their meanings and functions in Sasanian art. This study explores 
the roles of pearls in Sasanian art, examining their association with the spiritual and 
social values of the time. It also highlights how this symbolic element reflected the 
relationship between humans, divine beings, and the royal order. The primary goal of 
this research is to analyze the significance and role of the pearl motif in Sasanian art. 
It aims to show how this motif, beyond its decorative purposes, embodied spiritual 
and social meanings and served as a symbol of khvarenah and royal legitimacy in 
artistic works.

This study also investigates the various applications of the pearl motif in Sasanian 
decorative arts, including textiles, vessels, coins, and architectural ornamentation. 
It examines its connections to Zoroastrian beliefs and its impact on the social and 
religious values of Sasanian society. Moreover, it analyzes how the pearl motif was 
used to emphasize royal legitimacy and to secure prosperity and well-being, while also 
exploring the bond between humans, divine entities, and the royal system as reflected 
in artistic works.

The key research questions are: What symbols and functions does the pearl 
represent in Sasanian art? How are the most significant visual manifestations of the 
pearl motif related to the spiritual values of the Sasanian era?

In response to the first question, the hypothesis suggests that the pearl motif in 
Sasanian art transcended its decorative nature, symbolizing spiritual and royal values 
that reflected the religious and social beliefs of Sasanian society. For the second question, 
it is hypothesized that the visual expressions of the pearl motif, through specific designs 
and compositions, were closely tied to spiritual and ideological values and served as a 
symbol of khvarenah and royal legitimacy in artistic creations.

Identified Traces 
Since Sasanian art was primarily intended for the court and was entirely official, its 
artistic elements were naturally aligned with royal objectives. Pearls, intrinsically 
associated with farrah (divine glory) in both tangible and abstract forms, were used 
extensively in Sasanian art for decorative and symbolic purposes.
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One of the primary uses of pearls was as royal adornment. They were frequently 
seen in various types of jewelry, royal garments, crowns, and in the decorations of royal 
rings. A notable decorative element was the design of one or two strands of pearls, often 
interspersed with square jewel-encrusted pieces. This motif seems to have been one of 
the standard designs used in various decorations.

Among royal jewelry, there was a necklace that appeared to hold a distinctive value 
compared to other jewels. It consisted of a single strand of gems or pearls ending in 
a flowing ribbon, with three large gemstones or three royal pearls in the center. This 
necklace seems to have held a status akin to that of the royal ring. In Sasanian art, such 
necklaces were either worn by kings and deities or by specific animals on their necks 
or beaks.

Pearls were also used as symbolic elements in architectural decorations. Pearl-
encrusted medallions and circular frames were among the most common features in 
Sasanian decorative and symbolic art. Beyond their aesthetic function, these pearl 
frames had two meaningful aspects: first, they surrounded sacred and pre-defined 
symbolic elements in Sasanian religious and philosophical thought, emphasizing their 
significance and sanctity; second, elements that were not inherently sacred gained new 
meaning when placed within these frames, sometimes carrying a message from the king 
and ultimately attaining a spiritual and transcendent quality. The concept of a sacred 
halo, like the pearl motifs, was also related to the notion of farrah (Sodavar, 2017: 19).

Conclusion 
The motif of pearls in the Sasanian period can be explored from both an artistic and 
decorative viewpoint, as well as from a mythological and religious perspective. Since 
Sasanian decorative art was dedicated to celebrating the finest creations of the divine, 
pearls, with their sacred status as symbols of Mithra, Anahita, and other deities associated 
with water, became one of the most prominent decorative elements. In Sasanian art, 
pearls were never used purely for ornamental purposes; rather, they were imbued with 
deep religious meanings, transforming them into a widely used and sacred motif.

Pearls were among the most common embellishments in Sasanian handicrafts and 
architectural decorations, serving as a visual representation of farrah. The various forms 
in which pearls manifested farrah included not only the usual jewelry worn by priests, 
courtiers, nobles, and aristocrats but also a specific type of necklace comprising a strand 
of jewel-encrusted pearls, with three large gemstones or royal pearls in the center. This 
special necklace, in addition to symbolizing power, was presented by sacred animals 
such as the peacock, duck, ram, and winged horse as a sign of the king’s legitimacy and 
divine selection as ruler.

Finally, pearl-encrusted solar rings were transformed into a sacred halo around the 
heads of kings and deities, symbolizing divine presence and spiritual power.
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چکیده 
نقــش مرواریــد یکــی از برجســته‌ترین و پرکاربردتریــن عنصــر تزئینــی در هنــر دورۀ ساســانی به‌شــمار مــی‌رود 
کــه بازتاب‌هــای متنوعــی از آن در آثــار فرهنگــی و هنــری ایــن دوره مشــاهده می‌شــود. پژوهــش حاضــر 
بــا هــدف بررســی جایــگاه و اهمیــت ایــن نقــش در هنرهــای تزئینــی ساســانی، بــه تحلیــل آن به‌عنــوان 
یکــی از شــاخص‌ترین نقــوش به‌کاررفتــه در زیــورآلات شــاهانه و نمــادی مقــدس یــا معنــادار می‌پــردازد. 
پرســش‌های اصلــی پژوهــش عبارتنــداز: مرواریــد در هنــر دورۀ ساســانی چــه نمادهــا و کاربردهایــی را نمایــان 
می‌ســازد؟ شــاخص‌ترین جلوه‌هــای بصــری مرواریــد و ارتبــاط آن بــا ارزش‌هــای معنــوی در دورۀ ساســانی 
چگونــه تجلــی یافتــه اســت؟ ایــن پژوهــش کــه از نوع بنیادی اســت، بــا رویکــرد توصیفــی، تحلیلی-تطبیقی 
ــش  ــای پژوه ــت. یافته‌ه ــده اس ــردآوری ش ــه‌ای گ ــات کتابخان ــق مطالع ــات آن ازطری ــده و اطلاع ــام ش انج
ــوان  ــوده و به‌عن ــی ب ــای تزئین ــر از جنبه‌ه ــانی فرات ــر ساس ــد در هن ــش مرواری ــرد نق ــه کارب ــد ک ــان می‌ده نش
کــی از آن اســت کــه اســتفاده  عنصــری نمادیــن، معنــوی و ســلطنتی شــناخته می‌شــده اســت. تحلیل‌هــا حا
از نقــش مرواریــد در ایــن دوره، علاوه‌بــر اهــداف زیبایی‌شناســانه، در پیونــدی عمیــق بــا باورهــای زرتشــتی 
گســتره‌ای از  قــرار داشــته و نمــادی از فــرّه ایــزدی به‌شــمار می‌رفتــه اســت. ایــن نقش‌مایــۀ نمادیــن در 
هنرهــای تزئینــی، ازجملــه منســوجات ابریشــمی، ظــروف زریــن و ســیمین، ســکه‌ها و تزئینــات معمــاری 
کیــد بــر مفاهیمــی  نظیــر گچ‌بــری و نقاشــی دیــواری بــه‌کار رفتــه اســت. اســتفاده از ایــن نقــش در راســتای تأ
هم‌چــون: مشــروعیت ســلطنتی، تقــدس الهــی، و بــا هــدف دســتیابی بــه فــرّه افزون‌تــر و درنتیجــه ســعادت 
کیــد بــر پیونــد  و کامیابــی بیشــتر بــوده اســت. نتایــج ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه نقــش مرواریــد، بــا تأ
میــان ارزش‌هــای مذهبــی و اجتماعــی، به‌عنــوان یکــی از ارکان اصلــی هنرهــای تزئینــی ساســانی، نمــادی 

برجســته از ارتبــاط میــان انســان، ایــزدان و نظــام ســلطنتی در ایــن دوره بــوده اســت. 
کلیدواژگان: مروارید، نماد،  هنر تزئینی، ساسانی، فرّه ایزدی.
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مقدمه 
نقــوش تزئینــی و نمادیــن از مهم‌تریــن نشــانه‌های افــکار، اعتقــادات و باورهــای آئینــی و اســطوره‌ای در 
هنــر دربــاری ساســانی اســت. از دیــدگاه »جیمــز هــال« رمزپــردازی یــا نمادگرایــی یــک ابــزار دانــش کهــن و 
قدیمی‌تریــن و اصولی‌تریــن نــوع بیــان مفاهیــم اســت. نمــاد، اندیشــه را برمی‌انگیــزد و انســان را بــه گســترۀ 
تفکــر بــدون گفتــار رهنمــون می‌ســازد و ایــن ترجمــان، کوششــی اســت جهــت دســتی‌ابی و تجســم مفاهیمی 
کــه از ورای ابهامــات، انســان را احاطــه کــرده اســت )هــال، 1380: 9(. از نگاه »شــوالیه« و »گربــران« نیز نماد، 
بســی بیــش از یــک علامــت ســاده اســت؛ نمــاد ورای معنــی اســت و تفســیری مختــص بــه خــود دارد. نمــاد 
سرشــار از تأثیرگــذاری و پویایــی اســت )شــوالیه و گربــران، 1384: 28(. در این‌میــان هنــر، رســاترین بیــان در 
نمایــش تفکــر دینــی و اســطوره‌ای اســت. نمــاد مرواریــد و عناصــر تزئینــی وابســته بــه آن به‌عنــوان شــاخصی 
پویــا در تمامــی عرصه‌هــای هنــری و مذهبــی ساســانیان نقــش پررنگــی را ایفــا می‌کنــد و هنــر در دورۀ 
ساســانی عمدتــاً در خدمــت اندیشــه‌های هنــری دربــار و دیــن زرتشــتی اســت و این‌جملــه در دینکــرد ایــن 
مســأله را به‌خوبــی نشــان می‌دهــد: »بــدان کــه پادشــاهی دیــن اســت و دیــن پادشــاهی...« )دریایــی، 1383: 
77(؛ بنابرایــن تمامــی عناصــر برگرفتــه از جهــان پیرامــون در قالــب ایدئولــوژی ساســانیان معنایــی خــاص 
میی‌ابــد؛ هرچنــد ایــن مفهــوم بــه یک‌بــاره شــکل نگرفتــه، بلکــه گنجینــه‌ای بــاارزش از هنــر دوره‌هــای 
پیشــین اســت. مهم‌تریــن مفهــوم نمادیــن کــه در هنــر ساســانی دســت‌مایۀ ذوق هنــری هنرمنــدان آن دوره 
قــرار گرفتــه، مفهــوم فــرّه1 اســت. اســاس کاربــرد مرواریــد نیــز بــر ایــن مفهــوم اســتوار اســت کــه ســخاوتمندانه 
کــه  کنــکاش صورت‌گرفتــه درپــی پاســخ بــه ایــن مســأله اســت  در هنــر ساســانی نقــش آفرینــی می‌کنــد. 
ــوان یکــی  ــر ساســانی نیســت، بلکــه به‌عن ــاً عنصــری تزئینــی به‌لحــاظ زیبایی‌شناســی در هن مرواریــد صرف
از تجســم‌های ملمــوس فــرّه دارای جنبــۀ آئینــی و مرتبــط بــا ایــزدان اســت. ازمیــان منابــع و مطالعــات 
ــا  انجام‌شــده در زمینــۀ فــرّه، هیچ‌کــدام مختــص بــه نمــاد و نقــش مرواریــد نیســتند و فقدانــی در ارتبــاط ب
مفهــوم ایــن نمــاد و تغییــرات و گســترش فــرم آن به‌صــورت مســتقل در ایــران‌ باســتان مشــاهده می‌شــود. 
ح مفصلــی بــه تفســیر نمادهــای قــدرت و نمادهــای فــرّه ایــزدی در امپراتوری‌هــای  صرفــاً ســودآور، در شــر
هخامنشــی و ساســانی می‌پــردازد و بــه نقــش مرواریــد به‌عنــوان نمــاد فــرّ ایــزدی اشــاره می‌کنــد )ســودآور، 
« یــا »فــرّه« در معنــای عــام »نیــروی آســمانی« اســت کــه در وجــود هــر انســانی بــه ودیعــه گذاشــته  1383(. »فــرّ
شــده اســت تــا او را در انجــام اعمالــی کــه بــا وظیفــه و حرفــۀ آدمــی مطابقــت دارد، یــاری کند )آمــوزگار، 1383: 
ــا »موهبتــی« اســت ایــزدی کــه هرکــس از آن برخــوردار شــود، برازنــدۀ  55(؛ و در معنــای خــاص »فــروغ« ی
ســالاری و فرمانروایــی گــردد و بــه شــهریاری رســد و آســایش گســتر و دادگــر شــود )دوســتخواه، 1385: 1017(. 
ــر اســت و ناپایــدار؛ به‌طوری‌کــه می‌توانــد به‌واســطۀ  ــز اهمیــت ایــن اســت کــه فــرّه ایــزدی متغی نکتــۀ حائ
پیــروزی افزایشی‌ابــد یــا به‌دلیــل شکســت کاهــش پیــدا کنــد )ســودآور، 1383: 15(. مــورد ذکــر شــدۀ فراوانــی 
کالبدهــای ملمــوس وابســته بــه فــرّه در هنــر ساســانی و تــاش همیشــگی پادشــاهان ساســانی بــرای حفــظ 
فــرّه در تــداوم قــدرت و فرمانروایــی را بیــان می‌کنــد. شــناخت ایزدانــی کــه در دیــن زرتشــت بــا مفهــوم فــرّه در 
ارتبــاط هســتند بــرای درک بهتــر کارکــرد نمادیــن مرواریــد، حائــز اهمیــت اســت. درمیــان کالبد‌هــای ملمــوس 
فــرّه، کاربــرد مرواریــد می‌توانــد بــه ایزدانــی اشــاره داشــته باشــد کــه بــا آب و بــاران پیونــد بیشــتری دارنــد؛ کــه 

در این‌میــان »آپام‌نپــات« و ایزدبانــو »آناهیتــا« از ایــن ویژگــی برخــوردار هســتند. 
نقــش مرواریــد در هنــر ساســانی یکــی از عناصــر برجســته و پرکاربــرد در تزئینــات هنــری ایــن دوره اســت 
ــا وجــود ایــن  ــه‌کار می‌رفتــه اســت. ب ــوان نمــاد معنــوی و ســلطنتی ب ــر از جنبه‌هــای تزئینــی، به‌عن کــه فرات
اهمیــت، مطالعــات موجــود به‌طــور جامــع بــه تحلیــل و بررســی مفاهیــم و کاربردهــای آن نمی‌پردازنــد. 
ایــن پژوهــش قصــد دارد بــا بررســی نمونه‌هــای مختلــف هنــری هم‌چــون: منســوجات، ظــروف زریــن و 
ســیمین، ســکه‌ها و تزئینــات معمــاری و غیــره، جایــگاه و اهمیــت نقــش مرواریــد را در ارتبــاط بــا باورهــای 
کنــد. اســتفاده از ایــن عنصــر در آثــار  زرتشــتی و ارزش‌هــای اجتماعــی و ســلطنتی دورۀ ساســانی تبییــن 
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کیــد بــر مشــروعیت ســلطنتی و تقــدس الهــی، و هم‌چنیــن دســتیابی بــه فــرّه ایــزدی  هنــری به‌منظــور تأ
کــه مرواریــد به‌عنــوان نمــادی  بــوده اســت. در این‌راســتا، پژوهــش نشــان می‌دهــد  و ســعادت بیشــتر 

ــت. ــاخته اس ــرار می‌س ــلطنتی برق ــام س ــزدان و نظ ــان، ای ــان انس ــق می ــدی عمی ــته، پیون برجس
بــا وجــود اهمیــت مرواریــد در دورۀ ساســانی، پژوهش‌هــای محــدودی بــه تحلیــل عمیــق و جامــع ایــن 
نقــش در هنــر ساســانی و ارتبــاط آن بــا باورهــای دینــی و اجتماعــی ایــن دوره پرداخته‌انــد. ایــن مســأله 
نشــان می‌دهــد کــه درک کامــل از کاربــرد و معانــی نمادیــن مرواریــد در هنــر ساســانی می‌توانــد بــه فهــم 
عمیق‌تــری از ترکیــب هنــر، فرهنــگ، و دیــن در آن‌زمــان منجــر شــود. باوجــود اهمیــت آن، پژوهش‌هــای 
کاربردهــای ایــن عنصــر در هنــر ساســانی ارائــه نمی‌دهنــد. ایــن  موجــود تحلیــل جامعــی از مفاهیــم و 
پژوهــش بــه بررســی ایــن می‌پــردازد کــه مرواریــد در هنــر ساســانی چــه کاربردهایــی داشــته و چگونــه بــا 
ارزش‌هــای معنــوی و اجتماعــی آن دوره ارتبــاط برقــرار می‌کنــد. بــا تحلیــل نمونه‌هــای مختلــف هنــری 
ماننــد: تزئینــات معمــاری، منســوجات، ظــروف و دیگــر آثــار به‌جــای مانــده، ایــن پژوهــش بــه بررســی پیونــد 
کــه ایــن عنصــر  بیــن نمادگرایــی مرواریــد و باورهــای زرتشــتی و ســلطنتی می‌پــردازد و نشــان می‌دهــد 

ــان انســان، ایــزدان و نظــام ســلطنتی بــوده اســت. ــه بیانگــر ارتبــاط می نمادیــن چگون
اهــداف پژوهــش: هــدف اصلــی ایــن پژوهــش تحلیــل و بررســی جایــگاه و اهمیــت نقــش مرواریــد در 
هنــر ساســانی اســت. پژوهــش بــر آن اســت تــا نشــان دهــد کــه ایــن نقــش، فراتــر از جنبه‌هــای تزئینــی، چــه 
مفاهیــم معنــوی و اجتماعــی را در خــود داشــته و چگونــه به‌عنــوان نمــادی از فــرّه ایــزدی و مشــروعیت 
برشــمرد؛  این‌چنیــن  می‌تــوان  را  پژوهــش  فرعــی  اهــداف  اســت.  رفتــه  بــه‌کار  هنــری  آثــار  در  ســلطنتی 
شناســایی کاربردهــای مختلــف نقــش مرواریــد در هنرهــای تزئینــی ساســانی ازجملــه: منســوجات، ظــروف، 
ســکه‌ها و تزئینــات معمــاری؛ تحلیــل ارتبــاط ایــن نقــش بــا باورهــای زرتشــتی و تأثیــر آن بــر ارزش‌هــای 
کیــد بــر مشــروعیت  اجتماعــی و مذهبــی جامعــۀ ساســانی؛ بررســی چگونگــی اســتفاده از نقــش مرواریــد در تأ
ــلطنتی و  ــام س ــزدان و نظ ــان، ای ــان انس ــد می ــی پیون ــر بررس ــی و در آخ ــعادت و کامیاب ــن س ــلطنت و تأمی س

چگونگــی بازتــاب ایــن پیونــد در آثــار هنــری.
ح در پژوهــش حاضــر عبارتنــداز:  پرســش‌ها و فرضیــات پژوهــش: مهم‌تریــن پرســش‌های مطــر
مرواریــد در هنــر دورۀ ساســانی چــه نمادهــا و کاربردهایــی را نمایــان می‌ســازد؟ و شــاخص‌ترین جلوه‌هــای 
بصــری مرواریــد و ارتبــاط آن بــا ارزش معنــوی در دورۀ ساســانی چگونــه تجلــی یافتــه اســت؟ در پاســخ بــه 
ح می‌شــود کــه نقــش مرواریــد در هنــر دورۀ ساســانی فراتــر از جنبه‌هــای  پرســش اول، ایــن فرضیــه مطــر
کــه بازتاب‌دهنــدۀ باورهــای دینــی و  تزئینــی بــوده و نمادهایــی معنــوی و ســلطنتی را نمایــان می‌ســازد 
ح کــرد  اجتماعــی جامعــۀ ساســانی هســتند. در پاســخ بــه پرســش دوم نیــز می‌تــوان ایــن فرضیــه را مطــر
ح‌هــا و ترکیب‌هــای خــاص، ارتبــاط  کــه جلوه‌هــای بصــری مرواریــد در هنــر ساســانی، بــا اســتفاده از طر
تنگاتنگــی بــا ارزش‌هــای معنــوی و اعتقــادی داشــته و به‌عنــوان نمــاد فــرّه ایــزدی و مشــروعیت ســلطنتی 

در آثــار هنــری تجلــی یافتــه اســت.
روش پژوهــش: پژوهــش حاضــر ماهیتــی بنیــادی دارد و رویکــرد آن توصیفی-تحلیلــی و تطبیقــی 
اســت. اطلاعــات مــورد نیــاز پژوهــش حاضــر بــا اســتفاده از منابــع کتابخانــه‌ای )شــامل: گزارش‌هــا، کتــب 

و...( گــردآوری شــده اســت. 

پیشینۀ پژوهش
ح  در این‌راســتا، پژوهش‌هــای محــدودی انجام‌گرفتــه اســت کــه می‌تــوان بــه برخــی از آن‌هــا بدیــم شــر
اســت؛ »ســودآور« بــا تفســیر نمادهــای قــدرت و نمادهــای فــرّه ایــزدی در امپراتوری‌هــای هخامنشــی و 
ساســانی، به نقش مروارید به‌عنوان یکی از نمادهای فرّ ایزدی اشــاره دارد )ســودآور، 1383(. پژوهشــگران 
دیگــری نیــز در بخشــی از مطالعــات خــود بــه مرواریــد نیــز اشــاره‌ای مختصــر دارنــد )جعفــری، 1381؛ ایرانــی 
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ارباطــی و خزائــی، 1397؛ جــوادی، 1394(؛ امــا در هیــچ پژوهشــی به‌طــور مســتقل بــه نقش‌مایــۀ مرواریــد را 
در هنــر ساســانی نپرداخته‌انــد و پژوهــش حاضــر از این‌منظــر، بدیــع و بــه ایــن موضــوع می‌پــردازد.

 
شواهد باستان‌شناختی و نمادین مروارید از هزارۀ سوم پیش‌ازمیلاد تا پایان دورۀ اشکانی
شــواهد باستان‌شــناختی و شــناخت مــا از مرواریــد به‌عنــوان یــک نمــاد بصــری تــا پیــش از دورۀ ساســانی، 
محــدود اســت. قدیمی‌تریــن مرواریــد کشف‌شــده در ایــران، از تپــۀ گیــان در نهاونــد متعلــق بــه نیمــۀ هــزاره 
دوم پیش‌ازمیــاد به‌دســت‌آمده اســت کــه احتمــالاً منشــأ آن خلیج‌فــارس اســت )هرتســفلد، 1381: 149(. 
کاوش‌هــای شــوش )deMorgan, pl.V/6( و پاســارگاد  هم‌چنیــن باتوجــه‌ بــه آثــار به‌دســت‌آمده از 
گران‌بهــا  زیــوری  به‌عنــوان  )500-330پ.م.(  هخامنشــی  دورۀ  در  مرواریــد   ،)Stronach, pl. 159c(
کــه به‌عنــوان زیــور  مورداســتفاده بــوده اســت. منابــع مکتــوب متعــددی از ایــن دوره بــه مرواریدهایــی 

گــردن، بازوهــا و پاهــا اســتفاده می‌شــد، اشــاره دارنــد )Rawlinson,1879: 325(، )تصویــر 1(. 

.)www.achemenet.com( کروپل شوش 1901م. موزۀ لوور تصویر 1: گردن‌بند مرواریدی،  حدود 350پ.م. از کاوش‌های دمورگان در آ
Fig. 1: The pearl necklace, circa 350 BCE, Acropolis of Susa, Louvre Museum (www.achemenet.com).

در ارتبــاط بــا مفهــوم نمادیــن مرواریــد از نمونه‌هــای ملمــوس در دورۀ هخامنشــی، شــاید بتــوان بــه 
کــرد )جــدول 1: 1(. ایــن نقــش، ترکیــب ســه‌گانه‌ای  بخشــی از آجرهــای لعــاب‌دار تخت‌جمشــید اشــاره 
را به‌نمایــش می‌گــذارد کــه بــه عقیــدۀ برخــی محققیــن نمــودار حرکــت کامــل فــرّه از قعــر دریاهــا بــه اوج 
کــه اَپم‌نَپــات زیــر دریــا  کــه می‌توانــد نماینــدۀ فــرّی باشــد  آســمان‌ها اســت )ســودآور، 1383: 111-112(؛ 
نگاه‌داشــته بــود و به‌دلیــل درخشــندگی‌اش می‌توانــد نمــاد فــرّی باشــد کــه تجلــی‌اش از مهــر بــود )همــان: 
65(. ســودآور، ایــن نقــش نمادیــن را علامــت جدیــدی بــرای نمایــش مفهــوم فــرّه در دورۀ هخامنشــی 

معرفــی می‌کنــد )همــان: 112(.
ــکاری  ــدۀ ‌ش ــش پرن ــت، نق ــط دانس ــد مرتب ــی مرواری ــا نمادشناس ــوان آن‌را ب ــاید بت ــه ش ــری ک ــش دیگ نق
اســت.  هخامنشــی  دورۀ  بــه  مربــوط   )20  :1355 )معصومــی،  لاجــوردی  کاشــی  روی  بــر   )2  :1 )جــدول 
»عقــاب« مظهــر، جانشــین و یــا قاصــد یکــی از بزرگ‌تریــن خدایــان اهورایــی، خورشــید یــا آتــش آســمانی 
اســت )شــوالیه، 1387: 286(. ایــن نکتــه ارتبــاط نمــاد عقــاب را بــا مفاهیــم قــدرت، نــور و فــرهّ ایــزدی نشــان 
می‌دهــد )همــان: 295(؛ ازطرفــی »اوربیــوس« بــه نقــل‌از »فیلــوس بیبلیــوس« از زبــان »زرتشــت« می‌گویــد: 
»خداونــد را ســری اســت ماننــد ســر شــاهین، اوســت نخســتین و فناناپذیــر و جاودانــی« )معصومــی، 1355: 
23( کــه اهمیــت و جایــگاه ایــن پرنــده را نشــان می‌دهــد. در نقــش ذکــر شــده، پرنــدۀ شــکاری دو گــوی در 
پنجه‌هــای خــود دارد. »گنولــی« معتقــد اســت ایــن پرنــده، همــان شــاهین ) وَرغــنَ/ وارِغنــه( اســت کــه دو 

.)Gnoli, 1999: 312-19( را در پنجه‌هــای خــود حمــل می‌کنــد )مرواریــد )نمــاد فــرّه
کنــدۀ  در زمینــۀ کاربــرد ایــن عنصــر در دورۀ اشــکانی اطلاعــات زیــادی در دســت نیســت. داده‌هــای پرا
به‌دســت آمــده نشــان می‌دهــد کاربــرد مرواریــد در ایــن دوره نیــز مرســوم و حائــز اهمیــت بــوده اســت؛ بنابــر 
کســی«، در دورۀ اشــکانی، از مرواریــد خلیج‌فــارس در زیــورآلات اســتفاده می‌شــد و  گفتــۀ »ایــزودور خارا
دارای ارزش بالایــی بــوده اســت )Schoff, 1976: 20(. »پِلینــی«، انبوهــی از انبارهــای مرواریــد را به‌عنــوان 
غنیمت‌هــای لشکرکشــی‌های شــرقی گــزارش می‌کنــد کــه گــواه محبوبیــت و اســتفادۀ گســتردۀ مرواریــد در 
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جدول 1: شواهد احتمالی از نقش‌مایۀ مروارید در هنر دورۀ هخامنشی )نگارندگان، 1402(.
Tab. 1: Probable Evidence of Pearl Motifs in Achaemenid Art (Authors, 2023).

ســرزمین‌های شــرقی، ازجملــه ایــران اســت )Musche, 2008(. منابــع و شــواهد ذکــر شــده همگــی نشــانگر 
آن اســت کــه برخــی از تزئینــات بــه‌کار رفتــه شــباهت زیــادی به‌نمایــش نمادیــن مرواریــد در دورۀ ساســانی 
دارنــد؛ امــا این‌کــه ایــن تزئینــات دارای مفاهیــم یکســان بــا دورۀ ساســانی بوده‌انــد یــا خیــر، بــر مــا پوشــیده 

اســت.

نمادشناسی مروارید در هنر ساسانی و زمینه‌های بروز و شکل‌گیری
و  بررســی  به‌طوری‌کــه  اســت؛  شــده  مجســم  دقیقــی  به‌نحــو  مذهبــی  اندیشــه‌های  ساســانی  هنــر  در 
پژوهــش هنــر ایــن دوره درنهایــت بــه تصویرشناســی مذهبــی می‌انجامــد و فقــط بــا شــناخت نماد‌هاســت 
کــه درک مفاهیــم هنــری و مذهبــی امکان‌پذیــر می‌گــردد. هنــر ساســانی نمــودار احتــرام و تعلــق ساســانیان 
بــه آئیــن مزدیســنا و زرتشــت اســت )ســرفراز و فیروزمنــدی، 1381: 90(؛ امــا بــرای دســتیابی بــه واقعیــت 
مفاهیــم نمادیــن مرتبــط بــا مرواریــد، شــوربختانه منابــع مکتــوب به‌جای‌مانــده بســیار محــدود اســت و 
درک انعــکاس اعتقــادات مذهبــی در هنــر تنهــا ازطریــق عینیت‌بخشــی بــه مفاهیــم انتزاعــی در قالــب 

ــت.  ــده اس ــر گردی ــانی میس ــاری ساس ــمی و درب ــر رس ــن در هن ــر نمادی تصاوی
ازجملــه منابــع مکتــوب به‌جای‌مانــده می‌تــوان بــه متــون مذهبــی اقلیت‌هــای دینــی دورۀ ساســانی 
کــه نشــانه‌هایی از جایــگاه نمادیــن مرواریــد در آن‌هــا بــه چشــم می‌خــورد و نشــان می‌دهــد  کــرد  اشــاره 
کــه مرواریــد معنایــی فراتــر از جنبــۀ مــادی دســتی‌افته اســت. در مزمــور 248 مانــوی، در تمثیلــی، روح 
»گوهــر مقــدسِ خداونــدگار« گفتــه شــده )آلبــری، 1388: 100(: ... بــاری »ایــن گوهــر/ مرواریــد همــان پــارۀ 
نــوری اســت کــه به‌زعــم عرفــای مانــوی، در صــدف تــن بــه اســارت افتــاده اســت« )ابوالقاســمی، 1387: 
27؛ Boyce, 1975: 64(. در گفتــار »گنوســیان« نیــز روح آدمــی بــه مرواریــد تشــبیه شــده اســت؛ چنان‌کــه 
ــو چــون مرواریــدی، کــز گنجینــۀ حیــات  در متنــی مَندایــی، خطــاب بــه جــان گفتــه می‌شــود: »فــراز آی! ت
ــمی  ــاً رس ــری کام ــار و هن ــت درب ــانی در خدم ــر ساس ــه هن ــا ک ــد، 1388: 351(. از آنج ــدی« )هالروی ــرده ش ب
اســت؛ طبیعتــاً عناصــر هنــری نیــز در خدمــت اهــداف شــاهانه قــرار دارنــد و تمــام تــاش بــر ایــن اســت کــه 
کیــد کننــد. مرواریــد نیــز کــه در  ایــن عناصــر قــدرت و مشــروعیت پادشــاه را بــه بهترین‌نحــو بیــان و بــر آن تأ
تمامــی اشــکال عینــی و انتزاعــی خــود مرتبــط بــا فــرّه ایــزدی اســت، مفهومــی کــه کلیدی‌تریــن و مهم‌تریــن 
عامــل در ســلطنت پادشــاهان ساســانی بــوده اســت، بــه دو شــکل تزئینــی و نمادیــن در طیــف گســترده در 
هنــر ساســانی بــه‌کار گرفتــه شــده اســت. بــرای فهــم ایــن مدعــا میبایســت درنظــر گرفــت کــه مرواریــد در چــه 

زمینه‌هایــی در بســتر هنــر ساســانی بــه‌کار رفتــه‌ اســت؛ کــه در ادامــه بــدان پرداختــه شــده اســت.

10 
 

 

  
، دار تااا ر آدادانااالعااا  یهااابر آجر هفرّ ۀگانسه احتمالی مراحل .1

 .(187: 1383)سودآور،  باستان رانیا ۀشوش، موز
1: The probable three stages of Khvarenah(divine glory)   
depicted on the glazed bricks of the Apadana Hall, Susa, 
National Museum of Iran (Soudavar, 2004: 187). 

 ۀمااوز ،یهخامنش ۀدور ،یشکار ۀبا نقش درند ی جورد یکاش .2
 (20: 1355 ،ی)معصوم رانیا یمل

2: Lapis-lazuli tile with the depiction of a bird of prey, 
Achaemenid period, National Museum of Iran 
(Masoumi, 1976: 20). 
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مروارید به‌عنوان زیور سلطنتی 
ــندگی  ــه درخش ــرد ک ــیر ک ــوان تفس ــه می‌ت ــاهانه این‌گون ــورآلات ش ــد در زی ــتردۀ مرواری ــرد گس ــه کارب در توجی
یکــی از ویژگی‌هــای فــرّه به‌عنــوان نیرویــی کیهانــی و ایــزدی اســت )دوســتخواه، 1385: 1018( و کســی 
کــه دارای فــرّه اســت، رخســاری تابنــده ‌دارد؛ بنابرایــن، چــه عنصــری زیباتــر و درخشــان‌تر از مرواریــد بــرای 
گوشــوارۀ افســانه‌ای پیــروز،  کــردن تابندگــی رخســار پادشــاهان ساســانی اســت. شــاید داســتان  جلوه‌گــر 
شــاخص‌ترین اشــاره بــه مرواریــد ازمنظــر عنصــر خــاص زینتــی بــا مفهــوم فــرّه پادشــاهی در دورۀ ساســانی 
باشــد. گوشــواره‌‌ای کــه به‌لحــاظ بزرگــی و زیبایــی زبــان‌زد بــود )جــدول 2: 1( و در ســال 484م. پیــروز در 
ــر گــوش خــود  ــا هیچ‌کــس نتوانــد آن‌را ب ــا »هپتالیــان« پیــش از مرگــش آن‌را بــه زمیــن پرتــاب کــرد ت ــرد ب نب
بیاویــزد )دریایــی، 1383: 41(. پیــام داســتان، علاوه‌بــر توصیــف ویژگی‌هــای ظاهــری مرواریــد، مفهــوم 
ــوه‌ای  ــد شــاهوار کــه جل نمادیــن آن اســت؛ عمــل پادشــاه درواقــع نشــان‌دهندۀ ایــن امــر اســت کــه مرواری
از فرّه‌ایــزدی اســت فقــط شایســتۀ شــخص پادشــاه اســت و نشــانی از انتخــاب برحــق او به‌عنــوان پادشــاه 

ایــران از ســوی خــدا اســت. 
اســـتفاده از زیـــورآلات بـــاارزش در دورۀ ساســـانی تابـــع قوانینـــی خـــاص بـــود آن‌چناݣݣن‌کـــه هیچ‌کـــس 
حق‌نداشـــت زیـــوری گران‌بهـــا اســـتفاده کنـــد، مگـــر آن‌هـــا را از شـــاه گرفتـــه باشـــد )کریستن‌ســـن، 1380: 
293(. طبـــق گـــزارش »آمیانـــوس مارســـلینوس«، در نبردهـــای دولـــت روم بـــا »شـــاپور دوم« ساســـانی، لبـــاس 
 Peck, 1992:( ایرانیـــان فاخـــر بـــود و درخششـــی خـــاص داشـــت و بـــا جواهـــرات و مرواریـــد تزئیـــن شـــده بـــود
752-739(. یکـــی از رفتارهـــای نمادیـــن شـــاهان ساســـانی در پاســـخ بـــه خدماتـــی کـــه بـــه آن‌هـــا می‌شـــد، 
پرکـــردن دهـــان شـــخص بـــا جواهـــرات گران‌بهـــا بـــود؛ چنان‌چـــه در کارنامـــک آمـــده اســـت کـــه، موبـــد بـــزرگ 
ـــود  ـــر نم ـــاهوار و گوه ـــد ش خ و مرواری ـــر ـــوت س ـــر از یاق ـــان او را پ ـــاداش، ده ـــاه در پ ـــاه آورد و ش ـــه ش ـــژده‌ای ب م
)مشـــکور، 1329: 40(. در اینجـــا خـــودِ واژۀ مرواریـــد شـــاهوار نیـــز حائـــز اهمیـــت معنایـــی اســـت و نشـــان 
دهنـــدۀ دُرّی بی‌همتـــا و بـــاارزش، درخـــور شـــأن پادشـــاهان اســـت. برخـــی از محققیـــن معتقدنـــد کـــه شـــاهان 
گردن‌بندهـــای مرواریـــدی تصویـــر شـــده‌اند )کریستن‌ســـن، 1380: 288؛  و بـــزرگان ساســـانی عمدتـــاً بـــا 
Gyselen, 2007: 65(، )جـــدول 2: 2(. »عبـــاس اقبـــال« نیـــز در یکـــی از نوشـــته‌های خـــود اشـــاره می‌کنـــد: 
حمایلـــی کـــه شـــاهان ساســـانی بـــه روی شـــانه داشـــتند، دو ردیـــف رشـــتۀ مرواریـــد و جواهـــرات بـــر آن نصـــب 
گردنبدهـــای  و  تاج‌هـــا  پادشـــاهان ساســـانی در  ریاضـــی، 1382: 300(.  )اقبـــال، 1340: 27؛  می‌کرده‌انـــد 
ــتن  ــا گذشـ ــد و هریـــک از آن‌هـ ــاهی« می‌خواندنـ ــای پادشـ ــا را »مهره‌هـ ــه آن‌هـ ــتند کـ ــود مهره‌هایـــی داشـ خـ
ــا را ازمیـــان مرواریدهایـــی عالـــی کـــه چشـــم  ــام ســـلطنت ایشـــان را می‌نمـــود. ایـــن مهره‌هـ یـــک ســـال از ایـ
از دیـــدن آن‌هـــا خیـــره می‌شـــد، انتخـــاب می‌کردنـــد، کـــه نمونه‌هـــای آن‌را می‌تـــوان در نقوش‌برجســـته، 
ــورت  ــن دوره به‌صـ ــراف‌زادگان ایـ ــان و اشـ ــاهان، درباریـ ــن پادشـ ــری برتـ ــار هنـ ــر آثـ ــکه‌ها و دیگـ ــا، سـ مهرهـ
ک شـــاهانه نیـــز غـــرق در مرواریـــد و  گســـترده مشـــاهده کـــرد )جـــدول 2: 3-4(؛ علاوه‌بـــر زیـــورآلات، پوشـــا
ـــارز ایـــن نـــوع تزئینـــات را در لبـــاس  یاقـــوت بـــوده اســـت )اقبـــال، 1340: 27؛ ریاضـــی، 1382: 299(. نمونـــۀ ب
»خســـروپرویز« در طاق‌بســـتان کـــه سراســـر بـــا جواهـــرات و مرواریـــد تزئیـــن شـــده، می‌تـــوان مشـــاهده کـــرد 
ک‌هایـــی شـــامل یـــک دایـــرۀ کوچـــک برجســـته اســـت کـــه یـــک  )جـــدول 2: 5(. تزئینـــات به‌صـــورت پلا
ح بافتـــۀ قابل‌مقایســـه  مرواریـــد بـــا بنـــدی کوچـــک بـــه مرکـــز آن متصـــل اســـت )ریاضـــی، 1382: 191(؛ طـــر
ک، قالی‌‌هـــای مشـــهور  بـــا آن نیـــز در منســـوجات ساســـانی دیـــده می‌شـــود )جـــدول 2: 6(؛ علاوه‌بـــر پوشـــا
تخـــت تاقدیـــسِ خســـروپرویز، زربفـــتِ مرواریـــد دوز و یاقـــوت نشـــان بـــوده اســـت )ثعالبـــی، 1368: 444(. تـــاج 
ـــاج پـــس از  ـــز در زمینـــۀ تزئینـــات مرواریـــدی قابل‌توجـــه اســـت؛ باتوجـــه ‌بـــه این‌کـــه ت پادشـــاهان ساســـانی نی
مقـــام ســـلطنت بزرگ‌تریـــن نشـــانۀ افتخـــار بـــود، همگـــی زربفـــت و مزیّـــن بـــه مرواریـــد بودنـــد )کریستن‌ســـن، 
1378: 293(. در توصیـــف تـــاج خســـرو دوم آمـــده اســـت کـــه مرواریدهـــای به‌کاررفتـــه در تـــاج وی هرکـــدام 

بـــه انـــدازۀ تخـــم گنجشـــک هســـتند )ثعالبـــی، 1368: 444(.
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ح یــک یا دو رشــتۀ مروارید بــا قطعات مربع جواهرنشــان  یکــی دیگــر از تزئینــات شــاخص مرواریــدی، طــر
ح‌هــای اســتاندارد، در انــواع تزئینــات تاج‌هــا،  درمیــان آن‌هــا اســت. به‌نظــر می‌رســد ایــن نقــش، یکــی از طر
ح پارچه‌هــای ســلطنتی، مدالیون‌هــا، نوارهــا و قاب‌هــای  حلقــۀ شــهریاری، نقــش قالیچه‌هــای شــاهی، طــر
مرواریــدی در انــواع گچ‌بــری و فلزگــری به‌کاررفتــه اســت )جــدول 2: 7(؛ به‌طــور مثــال، تزئینــات لبــۀ تــاج 
خســرو دوم، اهورامــزدا و آناهیتــا در طاق‌بســتان از ایــن الگــو تبعیــت می‌کنــد )جــدول 2: 8(. نقش‌برجســتۀ 
شــکارگاه طاق‌بســتان، یکــی از باارزش‌تریــن آثــار به‌جای‌مانــده در زمینــۀ مطالعــۀ منســوجات ساســانی 
اســت. بخشــی از قالیچــۀ ابریشــمی کــه از لبــۀ زورقــی در شــکارگاه طاق‌بســتان آویــزان اســت، بــه زیبایــی 
ح اســتاندارد اســت )جــدول 2: 9(. در ایــن صحنــه کــه شــاه، خدمــه و نوازنــدگان  نشــان‌دهندۀ ایــن طــر
حضــور دارنــد، می‌تــوان نقــوش پارچه‌هایــی بــا نقــش قاب‌هــای مرواریــدی را مشــاهده کــرد، حاشــیۀ پاییــن 
ح اســتاندارد یــا همــان نــوار مرواریــدی اســت )جــدول 2: 10(. لبــاس فــردی کــه تیــردان  لبــاس شــاه دارای طــر
شــاه را در دســت دارد، به‌دلیــل مقــام والایــش، پــر نقش‌ونــگار و دارای حلقه‌هــای مرواریــدی اســت کــه 
هــال مــاه را دربرگرفته‌انــد )جــدول 2: 11(. نقــش مــاه و مرواریــد یکــی از نماد‌هــای ســلطنتی و مهــم دورۀ  

ساســانی به‌شــمار مــی‌رود )ریاضــی، 1382: 99-97(.
 افســر یــا حلقــۀ شــهریاری )حلقۀقــدرت یــا ســلطنتی(، یکــی از مهم‌تریــن عناصــر نمادیــن در هنــر 
ساســانی، همــان حلقــۀ دایره‌ماننــدی اســت کــه در مراســم تاج‌ســتانی شـــاهان ساســانی بــه‌کار مــی‌رود کــه 
ح اســتاندارد مرواریــدی اســت. بهتریــن نمونه‌هــای آن در  کثــر نقــوش بــه زیباترین‌وجــه دارای طــر در ا
دســت فرشــته در بــالای طــاق بــزرگ در طاق‌بســتان و نقــوش سرســتون‌های ساســانی به‌دســت‌آمده از 
گــر ادعــای ســودآور مبنی‌بــر این‌کــه حلقــۀ  کرمانشــاه و اصفهــان، قابل‌مشــاهده اســت )جــدول 2: 12-13(. ا
شــهریاری می‌توانــد نمــادی از ایــزدان آب و فــرّۀ ایشــان باشــد )ســودآور، 1383: 65( را بپذیریــم، دلیــل 

ــت.  ــر اس ــد توجیه‌پذی ــه از مرواری ــن حلق ــاخت ای س
کــه به‌نظــر می‌رســد ارزش و  گردن‌بنــدی بــا شــکلی خــاص وجــود دارد  درمیــان زیــورآلات شــاهانه، 
جایــگاه متفاوتــی نســبت بــه دیگــر جواهــرات دارد؛ بــه این‌صــورت کــه شــامل یک‌رشــتۀ جواهــر یــا مرواریــد 
ــا ســه مرواریــد شــاهوار  ــزاز ختــم می‌شــود و در وســط ســه نگیــن درشــت ی اســت کــه بــه نــواری درحــال اهت
ــاط دارد  ــود ارتب ــی آن می‌ش ــرّه و افزون ــظ ف ــدی، حف ــبب فرهمن ــه س ــا آن‌چ ــزاز ب ــای در اهت ــن نواره دارد. ای
)جلالیــان، 1397: 5(. در برخــی نقــوش فرشــته‌ای درحــال تقدیــم ایــن گردن‌بنــد به‌جــای حلقــۀ شــهریاری 
بــه پادشــاه اســت و به‌نظــر می‌رســد ایــن گردن‌بنــد جایگاهــی هم‌تــراز بــا حلقــۀ شــهریاری دارد و معــرف 

حلــول یــا تجلــی فــرّه ایــزدی بــر پادشــاه ساســانی و اعــام ســلطنت اوســت. 
امــا درمــورد معنــای کاربــرد ســه مرواریــد یــا جواهــر در هنــر ساســانی، می‌تــوان گفــت: عــدد ســه، عــددی 
مقــدس در فرهنــگ و مذاهــب باســتانی ایــران، به‌ویــژه در آییــن زردشــتی اســت و در بســیاری از نقــوش 
ساســانی ایــن ســه گوهــر همــراه بــا نــوار جواهرنشــان نقــش شــده‌اند. نقــش پرنــدگان و دیگــر حیوانــات 
حامــل ایــن نــوار در انــواع هنرهــای رایــج در دورۀ ساســانی دیــده می‌شــود. در نمونــۀ بشــقاب ساســانی، 
فرشــتۀ مقــرب ایــن نــوار مقــدس را ازســوی جهــان معنــوی بــه شــخص پادشــاه هدیــه می‌دهــد و درنهایــت 
ایــن تحفــۀ الهــی برگــردن شــاهان ساســانی قــرار می‌گیــرد و گاهــی هــم احتمــالاً بــرای افزایــش جنبــۀ تقــدس 
کهــن ایرانــی و داســتان  بــه مراســمی مذهبــی در نقــوش حاضــر می‌شــود. شــاید بتــوان براســاس متــون 
جــم حضــور ســه گوهــر را رمزگشــایی کنیــم. »... چنیــن آمــده اســت کــه جــم بــا ادعــای خدایــی مرتکــب 
دروغ شــد و به‌واســطۀ ایــن دروغ فــرّه‌اش در ســه نوبــت بــه شــکل مرغــی بــه پــرواز درآمــد و از پیــش او 
گریخــت...« )هینلــز، 1384: 56(. گرچــه علــت ســه‌بار گریختــن فــرّه به‌درســتی مشــخص نیســت، امــا شــاید 
ج شــد؛ در هنــگام ورود هــم  بتــوان این‌گونــه متصــور شــد کــه همان‌گونــه کــه فــرّه در ســه مرحلــه از جــم خــار
همیــن روال ســه‌مرحله‌ای صــورت می‌گیــرد و نــوار جواهرنشــان بــا ســه مرواریــد ممکــن اســت بیانگــر همیــن 
موضــوع باشــد. ازطرفــی عــدد ســه در معمــاری و تفکــرات زرتشــتی بســیار پررنــگ اســت، ماننــد ســه آتــش 
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های مرواریدی پیروز با گوشواره سکة  .  1
آورزمانی،  م.(،  484-459) و  )سرفراز 

1394 ،119 ) 
1: Coin of Peroz with Pearl 
Earrings (484-459 CE), (Sarafraz 
& Avarzmani, 2015: 119) 

شاپوردوم، کیش، عراق،     تندیس .2
فیلد )پوپ،  موزه  شیکاگو   ،1399  :

122 ) 
2: Statue of Shapur II, Kish, 
Iraq, Field Museum, 
Chicago (Pope, 2020: 122) 

-موبد کرتیر، نقش   ید مرواریدنبگردن.  3
 ( 68:  1383)دریایی،  جب، استان فارسر

3: Pearl Necklace of Kartir, Naqsh-
e Rajab, Fars Province (Daryai, 
2004: 68) 

ساسانیزادبزرگمهر  .  4 موزه  ة  بریتانیا ، 
 ( 241: 1390)گیرشمن، 

4: Seal of a Sasanian Nobleman, 
British Museum (Ghirshman, 
2011: 241) 

        
 ( 52: 1382 ، یاضی)ر زیخسروپرو دنشانی. نقش پوشش مروار5

5: Depiction of Khosrow Parviz’s Pearl-Adorned Attire 
(Riazi, 2003: 52) 

 یبا نقش لوز  یشمیاز پارچة ابر  ی. بخش6
 :Harper, 1978)  .م  7-6سدة    د، یو مروار

129 ) 
6: Section of a Silk Fabric with 
Lozenge and Pearl Motifs, 6th–7th 
Century CE (Harper, 1978: 129) 

 ( 132: 1382)ریاضی،   طرح استاندارد مرواریدی. 7
7: Standard Pearl Design (Riazi, 2003: 132) 

  
 ( Fukai, 1984: 123)بستان های خسرو دوم، اهورامزدا و آناهیتا در طاق. تاج 8

8: Crowns of Khosrow II, Ahura Mazda, and Anahita at Taq-e Bostan (Fukai, 1984: 123) 
قالیچ 9 از  بخشی  بستان،  طاق  شکارگاهابریشمی،    ة. 

 ( 339: 1381م. )هرتسفلد،  7قرن
 9: Fragment of a Silk Carpet, Hunting Scene 
from Taq-e Bostan, 7th Century CE 
(Herzfeld, 2002: 339) 

   
حاشیه10 طاق .  در  خسرودوم   بستانپیراهن 

((Fukai, 1984: 109 
10: Border of Khosrow II's Robe at Taq-e 
Bostan (Fukai, 1984: 109) 

از  11 بخی  شدنقش  .   بستانطاقشکارگاه    ةبازسازی 

(Ibid: 108 ) 
11: A part of the Reconstructed Hunting 
ground at Taq-e Bostan (Ibid: 108) 

حلق 12تصویر طاق  ة.  ردیف شهریاری،  دو  با  بستان، 
 مرواریدی و جواهرنشان )نگارندگان(

12:  The Royal Ring, Taq-e Bostan, Featuring 
Two Rows of Pearls and Gemstones 
(Authors). 

 
 ( 335: 1381. بخشی از نقش سرستون ساسانی، ایزدبانو در حال تقدیم افسر شاهی، اصفهان )هرتسفلد، 13

13: A Fragment of a Sasanian Capital Relief Depicting a Goddess Presenting the Royal Ring, Isfahan (Herzfeld, 2002: 335). 

جدول 2: مروارید به‌عنوان زیور سلطنتی )نگارندگان، 1402(.
Tab. 2: Pearls as Royal Jewelry (Authors, 2023).
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مقــدس4 و به‌تبــع آن ســه آتشــکدۀ مقــدس: »تثلیــث خدایــان اهورامــزدا، میتــرا و آناهیتــا« )گیرشــمن، 1370: 
ــد،  ــه مرواری ــورت س ــرّه به‌ص ــر ف ــر تصوی ــری دیگ ــه تعبی ــا ب ــاران ی ــاد ب ــۀ ایج ــه مرحل ــادی از س ــا نم 148( و ی
ــز، 1384:  ــار و کــردار نیــک باشــد )هیلن ــر اهمیــت حضــور اندیشــه، گفت کیــد ب ــا تأ نشــان ایــزد »تیشــتر«5 و ی
ــر  ــی آن‌را ب ــات خاص ــا حیوان ــت ی ــزدان اس ــاه و ای ــردن پادش ــر گ ــا ب ــانی ی ــر ساس ــد در هن ــن گردن‌بن 182(. ای

گــردن و یــا بــر منقــار خــود دارنــد.

الف( گردن‌بند بر گردن پادشاه و ایزدان
گاهــی دیگــر خدایــان و تجســم‌های مادی‌شــان قــرار  گــردن پادشــاه و  گردن‌بنــد خــاص فقــط بــر  ایــن 
می‌گیــرد و در دنیــای واقعــی شــخصی غیــر از پادشــاه حــق اســتفاده از آن‌را نــدارد؛ پــس می‌توانــد نمــاد فــرّه 
ایــزدی باشــد کــه شــاه به‌واســطۀ آن به‌عنــوان شاهنشــاه ایرانشــهر برگزیــده شــده اســت )جــدول 3: 4-1(.

جدول3: شواهدی از گردن‌بند فرّه ایزدی بر گردن ایزدان و پادشاهان ساسانی )نگارندگان، 1402(.
Tab. 3: Evidence of the Khvarenah Pendant Motif on the Neck of Sasanian Kings and Deities (Authors, 2023).
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گردن1 اهدا  صحنه  در  ساسانی  بشقاب  نقش  از  بخشی  به  .  ایزدی  فرّه  بند 

 & Harper) هنرهای آسیایی برلین ة، ارمنستان، موز.م7پادشاه ساسانی، قرن 

Meyers, 1981: 221) . 
1. A part of a Sassanian plate depicting the scene of the 
Khvarenah pendant being presented to the Sassanian king, 7th 
century, Armenia, Museum of Asian Art, Berlin (Harper & 
Meyers, 1981: 221). 

نقش2  تصویر طاق  .  شکارگاه  در  دوم  گردنخسرو  ایزدیبستان،  فرّه   بند 
(Fukai, 1984: 108) 

2. Image of Khosrow II in the Hunting ground of Taq-e 
Bostan, wearing the Khvarenah necklace (Fukai, 1984: 108) 

  
خاص    بند. بخشی از نقش سرستون ساسانی با نقش ایزدبانو و گردن3

 (. 335:  1381 فرّه، اصفهان )هرتسفلد،
3: Part of a Sassanian capital relief depicting a goddess with the 
distinctive Khvarenah necklace, Isfahan (Hertzfeld, 1381: 335). 

زیورآلات    .4 و  ایزدی  فرّه  گردنبد  با  دوم  شاپور  برنزی  مجسمه 
 (https://phoenixancientart.com) مرواریدی

4: Bronze statue of Shapur II with the Khvarenah necklace 
and pearl jewelry (https://phoenixancientart.com) 

ب( حیوانات حامل گردن‌بند مرواریدی 
1. پرنــدگان: پرنــدگان بیشــترین فراوانــی را در حمــل گردنبــد فــرّه ایــزدی دارنــد و ازمیــان آن‌هــا به‌ترتیــب 
مرغابــی و قرقــاول، در اولویــت هســتند. در این‌بــاره کــه چــرا مرغابــی و قرقــاول ازمیــان دیگــر پرنــدگان بــرای 
ــا  ــه ایــن نکتــه ضــروری اســت کــه در دورۀ ساســانی ب ــه شــده‌اند، توجــه ب ــد درنظــر گرفت حمــل ایــن گردنب
توجــه بــه اهمیــت جایــگاه و مقــام آناهیتــا، ایزدبانــوی بــاروری و ســرور همــۀ آب‌هــا )آمــوزگار، 1383: 23(، 
بــا افزایــش حضــور نقــش مرغابی‌ســانان مواجهــه هســتیم. به‌نظــر می‌رســد مرغابــی بــا نــوار مرواریــدی بــر 
منقــار در مفهــوم حرکــت کامــل فــرّه ایــزدی، نماینــدۀ مرحلــۀ ابتدایــی حرکــت فــرّه و واســطۀ بیــن آب و 

ــرد. ــرار می‌گی ــد ق کی ــورد تأ ــانی م ــر ساس ــور در هن ــت و به‌همین‌منظ ــمان اس آس



||  118  || مطالعات باستان‌شناسی پارسه || شــمارۀ 29 || ســال هشتــم || 1403 ||

قرقــاول علاوه‌بــر حمــل نوارمرواریدنشــان در منقــار گاهــی نیــز ایــن نــوار را برگــردن دارد، قرقــاول تمثیلــی 
از نورهــای رنگارنــگ، روشــنایی و مظهــر قــدرت خورشــید )شــوالیه و گرابــار، 1385: 436( اســت. متأســفانه 
اطلاعــات زیــادی درمــورد کاربــرد نمادیــن نقــش ایــن قرقــاول در منابع ایرانی در دســترس نیســت و بســیاری 
ــا طــاووس معرفــی شــده‌ اســت. در  ــه اشــتباه خــروس ی ــه ب از نقــوش قرقــاول در پژوهش‌هــای صورت‌گرفت
متــون ایران‌باســتان، بــه جایــگاه ویــژۀ پرنــدگان تیــز پــرواز به‌عنــوان واســطۀ آســمان و انســان اشــاره شــده 
اســت و پــرواز او در آســمان و گســتردن بال‌هایــش بــر فــراز آدمیــان نمــادی از قــدرت و رحمــت ایــزدی بــرای 
انســان‌ها دانســته و آن‌را به‌عنــوان یکــی از مأمنه‌هــای فــرّه تعبیــر کرده‌انــد )امامــی و حســامی، 1394: 20(. 
از آنجایی‌کــه در هنــر ساســانی نقــش پرنــدۀ شــکاری حامــل مرواریــد غیــر از تــاج برخــی شــاهان، به‌نــدرت 
ــی  ــرّه را از مرغاب ــه ف ــیدی ک ــاد خورش ــوان نم ــوم به‌عن ــن مفه ــاول را در ای ــوان قرق ــاید بت ــود، ش ــده می‌ش دی

می‌ســتاند و بــه آســمان می‌بــرد، درنظــر گرفــت. 
2. قــوچ: در اوســتا  یکــی از جلوه‌هــای مــادّی ایــزد »بهــرام«6 و بــا مفهــوم پیــروزی در ارتبــاط اســت 
)هینلــز، 1384: 41(. بعــد از پرنــدگان، نقــش قــوچ حامــل نــوار در اهتــزاز مرواریــدی، دارای بیشــترین فراوانی 

اســت.
3. اســب بالــدار: در اوســتا  نه‌تنهــا یکــی دیگــر از جلوه‌هــای مــادّی ایــزد بهــرام7 معرفــی می‌شــود 
)هینلــز، 1384: 41(، بلکــه ایــزد تِیشــتَر نیــز در کالبــد مــادّی خــود به‌شــکل اســب ســپیدی در آســمان پــرواز 
می‌کنــد تــا از ابرهــا بــاران ببارانــد و درنهایــت بــر دریــای »فَراخ‌کَــرت«8 فــرود می‌آیــد )دوســتخواه، 1385: 
334(. ایــزد مهــر و الهــۀ آناهیتــا نیــز ســوار برگردونــۀ مینُــوی بــا چهــار اســب ســفید نامیــرا جلوه‌گــر شــده‌اند 
)آمــوزگار، 1383: 20و 24( و الهــۀ آناهیتــا در متــون مزدیســنا  ماننــد خورشــید9 دارای لقــب »تیزاســب« اســت.
درمــورد نقــش اســب نکتــۀ حائزاهمیــت آن اســت کــه در هنــر ساســانی برخــاف نقــش قــوچ، اســبی کــه 
ــل  ــا حم ــاط آن ب ــب ارتب ــودن اس ــش ب ــک نق ــدول 4: 8(. ت ــت )ج ــال‌دار اس ــردن دارد، ب ــر گ ــد ب ــوار مرواری ن
گردونــۀ مهــر و آناهیتــا را منتفــی می‌کنــد و تجســم مــادی ایــزدان بهــرام یــا تیشــتر در پیکــر اســب را محتمل‌تــر 

می‌ســازد و ازمیــان ایــن دو ایــزد پیونــد تیشــتر، آب و مرواریــد قابل‌تأمــل اســت.
به‌طورکلــی می‌تــوان گفــت ایــن حیوانــات جلوه‌هایــی از تجســم مــادی فــرّه هســتند. حیواناتــی کــه نــوار 
مرواریــدی بــر گــردن دارنــد، بهره‌منــدی آن‌هــا از فــرّه ایــزدی را نشــان می‌دهــد. پرندگانــی کــه ایــن نــوار را در 
منقــار دارنــد؛ علاوه‌بــر بهره‌منــدی و ارتبــاط مســتقیم بــا مفهــوم فــرّه ایــزدی، گویــی مســئول حمــل و تقدیــم 

آن بــه پادشــاه درنظــر گرفتــه شــده‌اند )جــدول 4(.

مروارید به‌عنوان یک عنصر نمادین در تزئینات معماری 
علاوه‌بـــر مـــوارد ذکـــر شـــده، مدالیون‌هـــا و قاب‌هـــای دایـــره‌ای مرواریـــدی، دارای بیشـــترین فراوانـــی 
، ازجملـــه فلزگـــری و  کـــه در انـــواع صنایع‌دســـتی آن روزگار در هنـــر تزئینـــی و نمادیـــن ساســـانی، هســـتند 
تزئینـــات معمـــاری بناهـــا به‌صـــورت قاب‌هـــای گچـــی و نســـاجی بـــه‌کار رفته‌انـــد. براســـاس مطالعـــات 
از جنبـــۀ تزئینـــی، دارای  یـــا مدالیون‌هـــای مرواریـــدی جـــدا  کاربـــرد قاب‌هـــا  تطبیقـــی صورت‌گرفتـــه، 
گـــرد عناصـــر مقـــدس و نمادیـــن از پیـــش  دو جنبـــۀ‌ معنایـــی اســـت؛ اول این‌کـــه ایـــن قاب‌هـــا بـــر گردا
ــۀ  ــر جنبـ ــری بـ ــد چندبرابـ کیـ ــد و هـــدف آن تأ ــرار می‌گیرنـ ــانی، قـ ــۀ ساسـ ــده در مذهـــب و اندیشـ تعریف‌شـ
ـــن  ـــا قرارگرفت ـــتند ب ـــدس نیس ـــود مق ـــه به‌خودی‌خ ـــری ک ـــه عناص ـــت؛ و دوم این‌ک ـــدس آن اس ـــت و تق اهمی
در ایـــن قـــاب معنـــای تـــازه‌ای پیـــدا کـــرده و حتـــی گاهـــی حامـــل پیامـــی از ســـوی پادشـــاه هســـتند و درنهایـــت 
جنبـــۀ معنـــوی و ماورایـــی پیـــدا می‌کننـــد. تعـــدد ردیـــف یـــا حلقه‌هـــا ارتبـــاط مســـتقیمی بـــا فـــرّه افزون‌تـــر 
و درنتیجـــه ســـعادت و کامیابـــی بیشـــتر داشـــته اســـت. منســـوجات ساســـانی یکـــی از زیباتریـــن بســـترهای 
نمایـــش قاب‌هـــای مرواریـــدی و نقـــوش نمادیـــن ساســـانی هســـتند؛ امـــا منســـوجات شـــوربختانه در خـــود 
ج  ـــار ـــی در خ ـــیار متنوع ـــای بس ـــاهد نمونه‌ه ـــترده، ش ـــارت گس ـــطۀ تج ـــا به‌واس ـــده، ام ـــت نیام ـــران به‌دس ای
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جدول 4: شواهدی از گردن‌بد فرّه ایزدی در نقوش حیوانات دورۀ ساسانی )نگارندگان، 1402(.
Tab. 4: Evidence of the Divine Glory Necklace Motif in Sasanian Period Animal Imagery (Authors, 2023).
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کاس 1 مرغابی، نقره  ة.  نقش  با  ساسانی  ای 

 ( (Jaafarnia, 2015: 5 م. 7-6قرون 
1: Sasanian Silver Bowl with Duck 
Motif, 6th-7th Century CE. (Jaafarnia, 
2015: 5) 

  

،  م.7انی با نقش قرقاول، قرن  نقره ساس  ة. کاس2
موز  )گیرشمن،    ةکلاردشت،  ایران  :  1390ملی 

216 ) 
2: Sasanian Silver Bowl with Pheasant 
Motif, 7th Century CE, Kelardasht, 
National Museum of Iran (Ghirshman, 
2011: 216). 

دور3 بشقاب  از  بخشی  و   ة.  قرقاول  ساسانی، 
  ارمیتاژ   ة، موزم.  7نوار مرواریدی در منقار، قرن  

(www.hermitagemuseum.ir  ) 
3: Part of a Sasanian Plate, Partridge 
and Pearl-Decorated Band on Beak, 7th 
Century CE, Hermitage Museum. 
(www.hermitagemuseum.ir) 

   
  ةای با نقش قرقاول، مجموع. بشقاب نقره4

وای لندنخصوصی   وِرن، 
(https://www.patreon.com/ ) 

 
4: Silver Plate with Partridge Motif, 
Wyvern Private Collection, London. 
(https://www.patreon.com) 

گچ 5 حلق .  در  طاووس  نقش  با    ةبری  مرواریدی 
محوط  منقار.  در  گوهر  رَماوند،   ةبرَزقوال  ةسه 

لرستان  ,Karamian & Farrokh)  کوهدشت 
2017: 78) . 

 

5: Plaster Relief of Peacock Motif in a 
Pearl-Encrusted Halo with Three Gems 
in Its Beak, Barz Qawaleh Ramavand, 
Kuhdasht, Lorestan (Karamian & 
Farrokh, 2017: 78) 

شد6 بازسازی  طرح  نقش   ةپارچ   ة.  با  ساسانی 
گردن با  موز  7-6  ةسد بند، قوچ  لیون،   ةم.، 

 . (347: 1382)ریاضی، 
6: Reconstruction of a Sassanian Fabric 
with a Ram Motif Wearing a Necklace, 
6th-7th Century, Lyon Museum, (Riyazi, 
2003: 347). 
 

  
و روبان با سه مروارید بر گردن، قرن   قوچ  . بشقاب ساسانی با نقش7تصویر

 https://archaicwonder.tumblr.comم. 7
7: Sassanian Plate with a Ovis Motif and Ribbon with Three 
Pearls on the Neck, 7th Century 
(https://archaicwonder.tumblr.com) 

  ة م.، موز596-338دار،   ساسانی با نقش اسب بال  ة . بخشی از پارچ8تصویر
 (www.museecernuschi.org) پاریس، سِرنوشی

8: Part of a Sassanian Fabric with a Winged Horse Motif, 338-
596 CE, Cernuschi Museum, Paris. 
)www.museecernuschi.org) 

کـــه نقوشـــی   مرزهـــای کنونـــی ایرانشـــهر هســـتیم؛ امـــا نمونه‌هـــای بســـیاری از گچ‌بری‌هـــای ساســـانی 
گـــراز و  شـــبیه منســـوجات دارنـــد در محوطه‌هـــای ساســـانی ایـــران امـــروزی به‌دســـت‌آمده اســـت. نقـــش 
ح‌هـــای شـــاخص و پرطـــرف‌دار هســـتند )جـــدول  غ هـــم در منســـوجات و هـــم در گچ‌بری‌هـــا طر ســـیمر

 .)3-1 :5
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جدول 5: شواهدی از نقش‌مایۀ مروارید در آثار هنری و تزئینات معماری )نگارندگان، 1402(.
Tab. 5: Evidence of Pearl Motif in Artistic Works and Architectural Decorations (Authors, 2023).
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گ1 ساسانیچ .  قرن    ، بری   م.  6تیسفون، 

 ( 189: 1390)گیرشمن، 
1: Sassanian Stucco, Ctesiphon, 6th 
Century CE. (Ghirshman, 2011: 189) 
 

 

گچ 2 ساسانی.  عراق،    بری  ایران/  قوچ،  نقش  با 
موز7-6ن  وقر اسلام  ة م.،  برلینهنر   ی 
(www.depts.washington.edu ) 

2: Sassanian Stucco with Ram Motif, 
Century CE, Museum of  th7-thIran/Iraq, 6

Islamic Art, Berlin. 
)www.depts.washington.edu( 

م.، 7-6  ة. نقش سر گراز در قاب مرواریدی، سد3
دامغان، موزحصار  تپه  :Pope, 1938)  پنسیلوانیا   ة، 

177. Fig.4 ) 
3: Sassanian Stucco with Boar Head Motif in a 
Pearl-Embellished Frame, 6th-7th Century CE, 
Tepe Hissar, Damghan, Pennsylvania 
Museum. (Pope, 1938, 177. Fig.4) 

 
هالۀ مقدس

در هنــر ساســانی هالــۀ مقــدس نیــز ماننــد نوارهــای مرواریــدی بــا مفهــوم فــرّه مرتبــط اســت کــه در مــواردی 
ــت  ــوری10 اس ــاد ن ــدی نم ــای مرواری ــرار نوار‌ه ــودآور، 1383: 19(. تک ــد )س ــای یک‌دیگرن ــتفاده به‌ج قابل‌اس
کــه توســط خورشــید تابــش می‌شــود. در امپراتــوری ساســانی و رســمیت زرتشــتی‌گری، ایــن نمــاد از اهمیــت 
بالایــی برخــوردار بــوده، به‌طوری‌کــه حلقــۀ خورشــیدیِ مرواریــدی تبدیــل بــه هالــۀ مقــدس شــده اســت 
)Gyul, 2012: 4(. هالــۀ مقــدس در هنــر ساســانی، ریشــه‌ای کهــن دارد و بــه پرســتش ایــزد مهــر )میتــرا( 
و  آب  ایــزدان  از  نمــادی  به‌عنــوان  شــد  اشــاره  همان‌طورکــه  مرواریــد،  از  متشــکل  حلقــۀ  بازمی‌گــردد11. 
ــان صــدف زاییــده شــده  ــد ازمی ــد مرواری ــرا به‌مانن ــدۀ عنصــری مقــدس هســتند؛ میت مِهــر همــواره دربرگیرن
اســت )رســتم‌پور، 1382: 100(؛ بنابرایــن مرواریــد در ســیر حرکتــی فــرّه تجلــی از میتــرا اســت کــه به‌جــای 
احاطه‌کــردن کل نقــش، فقــط دور ســر هرآن‌چــه صاحــب فــرّه اســت، نقــش می‌بنــدد. گاهــی ‌دور ســر آناهیتــا 
)جــدول 6: 1-2( و میتــرا )جــدول 6: 3( را دربــر می‌گیــرد و گاهــی فــرّه ایــزدی خورشــیدوار در چهــرۀ پادشــاه 
ساســانی )جــدول 6: 4-6( متجلــی می‌شــود )ســودآور، 1383: 9( و گاهــی هــم بــه‌دور ســر حیوانــات مقــدس 
و نمادیــن )جــدول 6: 8-9( شــکل می‌گیرنــد؛ به‌طــور مثــال، در صحنــۀ شــکار »قبــاد اول«)؟( و »یزدگــرد 
اول« )391-422م.( هالــۀ ســر پادشــاهان شــامل تزئینــات نقطــه‌ای و حلقــۀ مرواریــدی اســت. نقــش 
خســرو اول در بشــقاب معــروف بــه »اِســتِرلکا«12 )گیرشــمن، 1390: 206( و خســرو دوم در نقــش شــکارگاه 
کرمانشــاه13 بــه‌دس ‌آمــده نیــز مؤیــد همیــن  کــه در سرســتون‌های یافت‌شــده در  طاق‌بســتان و نقوشــی 

مطلــب اســت.

نتیجه‌گیری
ــری  ــدگاه هن ــت از دی ــت؛ نخس ــی اس ــل بررس ــی قاب ــب متفاوت ــانی از جوان ــد در دورۀ ساس ــۀ مرواری نقش‌مای
کار ســتایش بهتریــن  و تزئینــی و دیــدگاه اســطوره‌ای و مذهبــی. از آنجایی‌کــه هنــر تزئینــی ساســانی در 
ــا  ــق بــوده اســت، مرواریــد می‌توانــد از جایــگاه مقــدس خــود به‌عنــوان نمــاد مهــر و آناهیت آفریده‌هــای خال
و دیگــر ایــزدان وابســته بــه آب، یکــی از بارزتریــن عناصــر تزئینــی باشــد. در هنــر ساســانی مرواریــد هیچــگاه 
کاربــردی صرفــاً تزئینــی نداشــته، بلکــه عنصــری اســت کــه مفاهیــم عمیــق مذهبــی، آن‌را بــه نقش‌مایــه‌ای 

پرکاربــرد و مقــدس تبدیــل کــرده اســت. 
هم‌چنیــن دربــارۀ چگونگــی شــکل‌گیری شــاخص‌ترین نمود‌هــای بصــری مرواریــد در ارتبــاط بــا ارزش 
از پرتکرارتریــن زینت‌هــای  کــه مرواریــد  این‌گونــه نتیجه‌گرفــت  معنــوی آن در دورۀ ساســانی می‌تــوان 
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جدول 6: شواهدی از نقش‌مایه مروارید در هالة مقدس دورۀ ساسانی )نگارندگان، 1402(.
Tab. 6: Evidence of the Pearl Motif in the Sacred Halo Imagery of the Sasanian Period (Authors, 2023).
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 مقدس  ةای ساسانی و هال. آناهیتا؟ بر جام نقره 1
(www.asia.si.edu ) 

1. Anahita? on a Sasanian Silver Vase 
with Sacred Halo (www.asia.si.edu) 

نقره2 جام  بر  آناهیتا؟  قر.  موز 7-6ن  ای،    ۀم.، 
  سونیناسمیت

(https://www.si.edu/Museums/sackler-
gallery ) 

 th7-thAnahita? on a Silver Vase, 6 .2
Century, Smithsonian Museum  
(https://www.si.edu/Museums/sackler-
gallery) 

نقش3 طاق  ةبرجست.  در  بستان، میترا 
 (گان)نگارند

3. Relief of Mithra at Taq-e Bostan, 
(Authors). 

   
یزدگرد4 نقش  نقره.  بشقاب  بر  -391)  یکم 

موز 422  متروپولیتن  ۀم.(، 
(www.metmuseum.org ) 

4. Relief of Yazdegerd I on a silver 
plate, (391-422 CE), Metropolitan 
Museum of Art. www.metmuseum.org 

نقره5 بر بشقاب  قباد یکم؟  تا   5  قرن)اواخر    . نقش 
موز6  قرناوایل    متروپولیتن  ۀم.(، 

(www.metmuseum.org ) 
5. Relief of Kavad I? on a silver plate (late 
5th to early 6th century CE), Metropolitan 
Museum of Art (www.metmuseum.org) 

م.، 6استرلکا، خسرو یکم؟، قرن    بشقاب نقره.  6
 ( 133: 1387ارمیتاژ )هرمان،   ۀموز
 th6 I?Strelka silver dish, Khosrow  .6

century CE, Hermitage Museum 
(Herman, 2008: 133). 

 

  
واتیکان   ۀم.، موز 7-6  قرنمقدس،    ةساسانی با نقش خروس و هال  ة. پارچ7

 ( 230: 1390)گیرشمن، 
7. Sassanian textile with a rooster motif and a sacred halo, 6th-
7th century, Vatican Museum (Ghirshman, 2011: 230). 

 ( 340: 1382 ، یاضیم. )ر 8. پارچه با نقش پرنده و هالة مقدس، قرن 8
century (Riazi,  thTextile with bird motif and sacred halo, 8 .8

2003: 340). 

ساســانی ازنظــر زیــورآلات و هــم ازنظــر نقــوش به‌کاررفتــه در هنرهــای تزئینــی ایــن دوره، شــامل: منســوجات  
ــرد گســتردۀ آن در تزئینــات معمــاری اســت. مرواریــد  ابریشــمی، فلزگــری، ســکه‌های ساســانی و حتــی کارب
به‌عنــوان جلــوۀ  و غیرمذهبــی،  نقــوش مذهبــی  ایــزدی در  فــرّه  و نشــانۀ  گران‌بهــا  به‌عنــوان عنصــری 
بصــری فــرّه بــه‌کار رفتــه اســت. درنهایــت ایــن دُرّ زیبــای خلیج‌فــارس به‌عنــوان یکــی از اصلی‌تریــن بخــش 
زیــورآلات شــاهانه، جایــگاه نمادیــن و مقــدس یافتــه تــا بدان‌جــا کــه هــر نقــش نمادیــن و مهمــی را در قــاب 
مرواریــدی قــرار ‌دادنــد تــا جنبــۀ تقــدس و اهمیــت آن حفــظ شــود. گویــی رشــتۀ مرواریــد علاوه‌بــر جنبــۀ 
زیبایی‌شناســی، محافظــی اســت بــرای آن‌چــه در تفکــر ساســانیان دارای ارزش و جایــگاه معنــوی و هــر 
آن‌چــه شایســتۀ پاســداری اســت، و ایــن تعابیــر منطبــق اســت بــا فــرّه‌ای کــه ودیعــه‌ای اســت در وجــود 
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گــر فــرّه از پادشــاهی روی برگردانــد،  کــه ا پادشــاه و او تمــام تلاشــش برایــن اســت کــه فــرّه را افــزون کنــد؛ چرا
وی پادشــاهی خــود را از دســت می‌دهــد. 

اشــکال مختلفــی کــه مرواریــد به‌عنــوان تجلّــی فــرّه در آن تجســم میی‌ابــد، علاوه‌بــر زیــورآلاتِ معمــولِ 
روحانیــون، درباریــان، بــزرگان و اشــراف‌زادگان، نــوع خاصــی از گردنبــد، شــامل یــک رشــتۀ جواهرنشــان و 
ــی  ــه روبان ــا ب ــاهوار دارد و در انته ــد ش ــا مرواری ــر ی ــت جواه ــن درش ــه نگی ــط، س ــه در وس ــت ک ــدی اس مرواری
ــا  ــر حلقــۀ‌ قــدرت کــه آن‌هــم شــامل یــک ی ــز علاوه‌ب ــزاز ختــم می‌شــود. ایــن گردن‌بنــد ویــژه نی درحــال اهت
ردیــف نــوار مرواریــدی اســت، توســط حیوانــات مقــدس، ماننــد: قرقــاول، اردک، قــوچ و اســب‌بال‌دار، تقدیــم 
شاهنشــاه ساســانی می‌گــردد و نشــان مشــروعیت و انتخــاب او به‌عنــوان پادشــاه از ســوی خداونــد اســت. 
در انتهــا حلقه‌هــای خورشــیدی مرواریــدی بــرای پادشــاه و ایــزدان و تجســم‌های مــادّی آن‌هــا تبدیــل بــه 

هالــۀ مقــدس شــد و این‌بــار به‌جــای کل نقــش فقــط در اطــراف ســر شــکل آن‌هــا گرفــت. 

سپاسگزاری
در پایــان، نویســندگان برخــود لازم می‌داننــد از داوران گرامــی نشــریه کــه بــا دقــت فــراوان مقالــه را بررســی 
نمــوده و بــا ارائــه نظــرات ارزشــمند خــود بــه ارتقــای ســطح علمــی آن کمــک شــایانی نموده‌انــد، کمــال تشــکر 

و قدردانــی را ابــراز نماینــد. 

درصد مشارکت نویسندگان
ح کــرده،  ایــن پژوهــش بخشــی از رســالۀ دکتــری مینــا رســتگارفرد اســت. ایشــان ایــدۀ اصلــی پژوهــش را مطــر
روش‌شناســی آن‌را طراحــی نمــوده و تمامــی مراحــل جمــع‌آوری و تحلیــل داده‌هــا را بــه انجــام رســانده‌اند؛ 
ــز توســط ایشــان صــورت گرفتــه اســت. یعقــوب محمدی‌فــر به‌عنــوان  ــه نی هم‌چنیــن، نــگارش اولیــه مقال
کلــی پژوهــش، ارائــه نظــرات علمــی در طــول مراحــل مختلــف آن و هدایــت  اســتاد راهنمــا، در طراحــی 
پژوهشــگر نقــش به‌ســزایی داشــته‌اند. اســماعیل همتی‌ازندریانــی نیــز به‌عنــوان اســتاد مشــاور، در بازبینــی 
و بهبــود محتــوای مقالــه، اصلاحــات زبانــی و ویرایشــی نهایــی و هم‌چنیــن ارائــه نظــرات ارزشــمند در جهــت 

ارتقــای کیفیــت مقالــه مشــارکت فعــال داشــته‌اند. 

تضاد منافع
نویسندگان ضمن رعایت اخلاق نشر در ارجاع‌دهی، نبود تضاد منافع را اعلام می‌دارند.
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)دوســتخواه، 1385: 435(. 
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.)590
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