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Abstract
Relations between the two civilizations of Iran and India have been reciprocated since 
ancient times. The sharing and exchange of cultural traditions between Iran and India 
culminates in the Gorkani era. The main area of objectivity of cultures should be 
searched in art and literature. This research, while examining the illustrated version 
of HamzaNameh, whose stories are illustrated from Hamza’s various encounters with 
Anoushirvan and the Sassanid court, which is at war with Hamza, and Ardeshir Babakan, 
who is rushing to Hamza’s aid, deals with the cultural influences of Iran/India due to 
the arrival of Iranian artists in the Indian Gurgaon period and the influences of Safavid 
painting features on this version. The problem raised in this study is: How can we read 
the effect of Safavid painting on Hamza Nameh’s paintings in India with a Semiosphere 
approach? The aim of this study was to investigate the impact of Safavid painting on the 
confrontation with Indian Gorkani painting. The descriptive-analytical research method 
is based on Lutman’s semiotic approach and using intercultural contrast (Iran/India) has 
pointed out the characteristics of  Hamzanameh and Iran’s influence on Indian painting. 
And the effects of the features of Safavid painting and the personality of Iranian Hamzeh 
are present in the depiction of Hamzehnameh.
Keywords: Safavid painting, Hamzanameh, Indian Gorkani painting, Semiosphere.
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Introduction
Cultural relations resulting from political relations between the two countries led to the 
formation of a new type of artistic approaches split from both cultures in the form of 
a valuable work entitled Hamza Letter. In this paper, in order to address the problem 
and the cultural relationship between Iran/India, an attempt is made to analyze some 
of the paintings of Hamza Nameh in Gorkani India, regarding the features they have 
in common with Iranian painting from an Semiosphere perspective. There have been 
many researches about the influence of Iranian painting on India, most of the researches 
have been done away from the approaches of art criticism in general. This doubles 
the study of the effects of Iranian painting on Indian painting based on a new research 
approach based on Sepehr. The necessity of the present research lies in the fact that 
previous researches have mostly dealt with the pictorial themes of Indian and Iranian 
painting with a descriptive view, and none of the previous researches have researched 
the illustration of Khamsa in India influenced by Iranian painting.

Question of the research: 1. What has been the impact of Iranian painting on Indian 
painting from the Semiosphere perspective? 2. What elements of Iranian painting 
have been effective in illustrating Hamzanameh in the Gurkan period of India? The 
hypothesis of the research is based on the principle that it is possible to analyze and 
read the illustrated Hamzanameh paintings in the Gorkani period with the Semiosphere 
approach based on the influences of Iranian painting on India.

Research method: The present research was written using the descriptive-
analytical method and using the “ Semiosphere “ approach, which is a subset of the 
“cultural semiotics of the Tartu school “, based on the opinions of Yuri Lutman. First, 
the relationship between Safavid and Gurkanian art is studied. Then the paintings of 
Hamzanameh in the Gorkan period of India are examined. Therefore, in addition to the 
components of Hamzanameh paintings and their background factors, their themes are 
analyzed, and by considering them as a text, the ways of its influence and influence are 
investigated outside and inside two cultures. In the following, those images that have 
taken and absorbed components from foreign culture i.e. Safavid Iran as another will be 
introduced and specified. Also, the coexistence of the components of the culture within 
the text, namely the Gurkans of India, which is considered as the cultural self of the 
components outside the text, which is Safavid Iran, another culture, which ultimately 
leads to the emergence of a new and eclectic culture and text, is also explained.

Identified Traces 
After examining and analyzing the paintings of Hamzanameh based on the Semiosphere 
approach, it can be said that Iranian immigrant artists, in the host land, try to establish a 
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meaningful connection between their two Semiosphere and the other. Sepehr is a sign of 
Gorkani, which causes artists to inevitably make changes in their artistic foundations; In 
the new land, while trying to communicate with the signs of the host sphere, they do not 
have the ability and the possibility to completely reject and accept any of the elements 
in the influx of symbolic elements. But in the end, they still maintain their belonging 
to the culture and identity elements of their sphere, which interact with the identity 
and value-creating elements of the host, and by acquiring and absorbing elements from 
the host culture, they achieve the balance of their identity-creating elements. As the 
identity aspects of immigrant artists’ culture fade and by combining elements borrowed 
from the host’s symbolic sphere, the life of their culture continues in a new form in the 
Gorkanian symbolic sphere. Based on this, the findings after drawing the boundaries 
of the symbolic space of the Safavids/Gurkans, as well as reading the paintings of 
Hamzanameh, are presented with the approach obtained in the form of analyzing the 
paintings and classifying them in the mechanism of attraction and rejection. So, the 
examination and analysis of the paintings, the symbolic elements governing them, 
which express the mechanism of attraction and rejection in the paintings of Gurkani 
school of India, can be explained in the table below.

Conclusion 
The relationship between the painting of the Indian or Indo-Iranian Mughal school, 
which was the same period as the Safavid rule, and is influenced by its art. The results 
of the study of political and cultural relationships between the Safavids and the Gurkans 
show the influence of the painting of the Safavid period on the formation of the Indo-
Iranian Gurkan school of painting in India. But in the end, they maintain their belonging 
to the Iranian culture and the identity elements of their Sepehr, they interact with the 
symbolic and identity elements of the host, and by absorbing the symbolic elements of the 
host culture, they achieve the balance of their identity-making symbols. As the identity 
aspects of Iranian immigrant artists’ culture fade and by incorporating elements from the 
host’s symbolic sphere that they have borrowed, they continue the life of their culture 
in a new form in the symbolic sphere of the Gurkanians of India. According to these 
interpretations, the influence of Safavid painting can be clearly seen in Hamzanameh 
paintings. The reason for the introduction of Iranian cultural signs in the painting works, 
which were transferred to the Indian cultural and painting sphere through the migration 
of artists, and continue to display the identity and symbolic functions of their previous 
components. The results of this are that the absorption of elements and the translation of 
signs in most of the paintings of Hamzanameh are taken from the main character of the 
Iranian Hamzah story, which has caused the mechanism of Iranian culture through the 
story and its absorption by Iranian artists in the cultural sphere of India.
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چکیده 
ک و تبــادل  روابــط بیــن دو تمــدن ایــران و هنــد از ادوار کهــن به‌صــورت متقابــل برقــرار بــوده اســت. اشــترا
ــت  ــی عینی ــوزۀ اصل ــد. ح ــود می‌رس ــه اوج خ ــی« ب ــد در دورۀ »گورکان ــران و هن ــن ای ــی بی ــنت‌های فرهنگ س
یافتــن فرهنگ‌هــا را می‌بایســت در هنــر و ادبیــات جســت‌وجو نمــود. ایــن پژوهــش، ضمــن بررســی نســخۀ 
گــون »حمــزه« بــا »انوشــیروان« و دربــار  مصــور حمزه‌نامــه، کــه داســتان‌های آن برگرفتــه از برخوردهــای گونا
ساســانیان کــه بــا حمــزه در جنــگ اســت و »اردشــیر بابــکان« کــه بــه یــاری حمــزه می‌شــتابد، مصــور شــده 
ــی  ــی در دورۀ گورگان ــدان ایران ــطۀ ورود هنرمن ــد به‌واس ــران/ هن ــی ای ــرات فرهنگ ــه تأثی ــن ب ــت. هم‌چنی اس
کــه در ایــن  هنــد و تأثیــرات ویژگی‌هــای نگارگــری دورۀ صفــوی بــر ایــن نســخه می‌پــردازد. مســألۀ اول 
ح می‌شــود ایــن اســت کــه، چگونــه می‌تــوان تأثیــر نشــانه‌ای نگارگــری صفــوی بــر نگاره‌هــای  پژوهــش مطــر
حمزه‌نامــه در هنــد را بــا رویکــرد سپهرنشــانه‌ای مــورد خوانــش قــرار داد؟ و مســألۀ دوم پژوهــش ایــن اســت 
کــه، چــه مؤلفه‌هــای از نگارگــری ایــران در مصــور کــردن حمزه‌نامــه در دورۀ گورکانــی هنــد تأثیرگــذار بــوده 
اســت؟ هــدف پژوهــش حاضــر ایــن اســت کــه مســألۀ تأثیــر نگارگــری دورۀ صفــوی در تقابــل بــا نگارگــری 
گورکانــی هنــد را مــورد بررســی قــرار دهــد. روش پژوهــش توصیفی-تحلیلــی بــا رویکــرد سپهرنشــانه‌ای 
»لوتمــان« بــوده و بــا اســتفاده از تقابــل بیــن فرهنگــی )ایــران/ هنــد( بــه ویژگی‌هــای حمزه‌نامــه و تأثیــرات 
ــوی و  ــز دوم صف ــب تبری ــری مکت ــای نگارگ ــرات ویژگی‌ه ــت. تأثی ــرده اس ــاره ک ــد اش ــری هن ــر نگارگ ــران ب ای
کــی از  شــخصیت حمــزۀ ایرانــی در تصویرگــری حمزه‌نامــه حضــور پُررنگــی را دارد. نتیجــۀ ایــن پژوهــش حا
ایــن اســت تــا در ســرزمین میزبــان ارتباطــی معنــادار میــان دو سپهرنشــانه‌ای خــود و دیگــری برقــرار کننــد و 
در ادامــه بــه جــذب عناصــر و نشــانه‌های در نگاره‌هــای حمزه‌نامــه کــه برگرفتــه از شــخصیت حمــزۀ‌ ایرانــی 
اســت، ســبب ســازو‌کار فرهنــگ ایرانــی ازطریــق داســتان اســت، و جذب‌شــدن آن توســط هنرمنــدان ایرانــی 

در ســپهر فرهنگــی هنــد شــده اســت. 
کلیدواژگان: نگارگری صفوی، حمزه‌نامه، نگارگری هند گورکانی، سپهرنشانه‌ای.

تأثیر نگارگری صفوی بر نگاره‌های نسخۀ حمزه‌نامه در هند
)با رویکرد سپهرنشانه‌ای یوری لوتمان(

II؛ فتانه محمودیIنرگس هاشمی‌دهقی

 
I. کارشناسی‌ارشد پژوهش‌هنر، اصفهان، ایران.

II. دانشیار گروه پژوهش‌هنر، دانشکدۀ هنر و معماری، دانشگاه مازندران، بابلسر، ایران )نویسندۀ مسئول(.
Email: f.mahmoudi@umz.ac.ir 

ــا رویکــرد  ــر نگاره‌هــای نســخۀ حمزه‌نامــه در هنــد )ب ــر نگارگــری صفــوی ب ــه: هاشــمی‌دهقی، نرگــس؛ و محمــودی، فتانــه، )1403(. »تأثی ارجــاع بــه مقال
doi: https://dx.doi.org/10.22034/PJAS.8.27.289 .۲۸۹-۳۱۱ :)۲۷( ۸ ،مطالعــات باستان‌شناســی پارســه .»)سپهرنشــانه‌ای یــوری لوتمــان

https://journal.richt.ir/mbp/article-1-815-fa.html :صفحۀ اصلی مقاله در سامانۀ نشریه

نوع مقاله: پژوهشی
صص: 311 - 289
تاریــخ دریافــت: 1401/10/16؛ تاریخ پذیرش: 1401/12/26

  https://dx.doi.org/10.22034/PJAS.8.27.289  :)DOI( شناسۀ دیجیتال



||  294  || مطالعات باستان‌شناسی پارسه || شــمارۀ 27 || ســال هشتــم || بهار  1403 ||

مقدمه 
ارتباطــات فرهنگــی کــه در نتیجــۀ روابــط سیاســی بیــن دو کشــور حاصــل شــد، منجــر بــه شــکل‌گیری نــوع 
جدیــد از رویکردهــای هنــری منشــعب از هــر دو فرهنــگ گردیــد کــه در قالب اثــری فاخر با عنــوان حمزه‌نامه 
نمــود پیــدا کــرد. بــرای پرداختــن بــه مســأله و چگونگــی ارتبــاط فرهنگــی بیــن ایــران/ هنــد، تــاش بــر ایــن 
اســت کــه چنــد اثــر نگارگــری کتــاب حمزه‌نامــه در هنــد گورکانــی، درخصــوص ویژگی‌هــای مشــترکی کــه بــا 
نگارگــری ایــران دارنــد از منظــر سپهرنشــانه‌ای مــورد تحلیــل و بررســی قــرار بگیــرد. در ایــن پژوهــش تقابــل 
دو حکومــت ایــران و هنــد به‌مثابــۀ دو نظــام نشــانه‌ای متقابــل )درون/ بیــرون( و »فرهنــگ« به‌عنــوان مــرز 
ــه شــده اســت  ــا روش نشانه‌شناســی و اســتفاده از الگویــی کــه در سپهرنشــانه‌ای ارائ کننــدۀ آن‌هــا را ب جدا
)نمــودار 1(، مــورد تحلیــل و بررســی قــرار خواهــد گرفــت. طبــق نظریــۀ »یــوری لوتمــان«، عناصــری در بیــن 
ــت  ــانه‌ای درون، از ماهی ــه سپهرنش ــانه‌ای و ورود ب ــرز نش ــور از م ــا عب ــده و ب ــانه‌ای، مبادله‌ش ــام نش دو نظ
کــه بیــرون از آن نشــانگی ممکــن نیســت. ایــن  نشــانه‌ای برخــوردار می‌شــوند؛ یعنــی فضــای نشــانه‌ای 
تعریــف ملــزوم به‌وجــود یــک فضــای نشــانه‌ای دربرابــر فضــای دیگــری اســت و زمانــی معنــا پیــدا می‌کنــد 
گاهــی یابنــد. دو فضــای خــود و دیگــری بــا  کــه خــود و دیگــری بــا هــم روبــه‌رو شــده و از وجــود یک‌دیگــر آ
کــه ســاختار دوگانــه دارد از هــم جــدا می‌شــوند. در مطالعــۀ پیکــرۀ مطالعاتــی ایــن پژوهــش،  یــک مــرز، 
ــۀ دورۀ  ــه در حمزه‌نام ــی( ک ــوی/ گورکان ــری )صف ــود/ دیگ ــی خ ــای فرهنگ ــورد دو فض ــل از برخ ــاد حاص تض
گورکانــی هنــد مصــور شــده،‌ قابل‌رؤیــت اســت. ســازوکار جــذب یــا طــرد ایــن آثــار هنــری در سپهرنشــانه‌ای 
ــری و  ــای هن ــال ویژگی‌ه ــار، انتق ــن آث ــی ای ــای معنای ــل دلالت‌ه ــق تحلی ــد و ازطری ــد ش ــی خواه هندگورکان

فرهنگــی در آن‌هــا مــورد خوانــش قــرار خواهــد گرفــت.
پژوهش‌هــای متعــددی پیرامــون تأثیرگــذاری نگارگــری ایــران بــر هنــد صــورت گرفتــه اســت، بیشــتر 
پژوهش‌هــا بــه دور از رویکردهــای نقــد هنــری به‌صــورت کلــی انجــام‌ شــده‌اند. ایــن امــر مطالعــۀ تأثیــرات 
نگارگــری ایــران بــر نگارگــری هنــد را براســاس رویکــرد پژوهشــی جدیــد بــا اتــکا بــه سپهرنشــانه‌ای دوچنــدان 
می‌کنــد. ضــرورت پژوهــش حاضــر در ایــن نکتــه نهفتــه اســت کــه پژوهش‌هــای پیشــین بیشــتر بــا نگاهــی 
توصیفــی بــه مضامیــن تصویــری نگارگــری هنــد و ایرانــی پرداخته‌انــد و هیچ‌یــک از پژوهش‌هــای گذشــته 
بــه تحقیــق دربــارۀ مصورســازی خمســه در هنــد متأثــر از نگارگــری ایــران نپرداخته‌انــد؛ لــذا ایــن تحقیــق بــا 
رویکــرد سپهرنشــانه‌ای کــه  زیرمجموعــۀ نشانه‌شناســی فرهنگــی اســت به‌صــورت روشــمند، حمزه‌نامــه را 

مــورد خوانــش قــرار می‌دهــد.
پرسـش‌ها و فرضیـات پژوهـش: پرسـش اصلـی تحقیـق عبـارت اسـت از این‌کـه، 1. چگونـه می‌تـوان 
تأثیـر نشـانه‌ای نگارگـری صفـوی بر نگاره‌هـای حمزه‌نامه در هند را با رویکرد سپهرنشـانه‌ای مورد خوانش 
قـرار داد؟ 2. چـه مؤلفه‌هـای از نگارگـری ایـران در مصـور کـردن حمزه‌نامـه در دورۀ گورکانـی هنـد تأثیرگـذار 
بـوده اسـت؟ مفـروض پژوهـش بـر این اصل اسـتوار اسـت که می‌تـوان نگاره‌های حمزه‌نامه مصـور در دورۀ 

گورکانـی را بـا رویکـرد سپهرنشـانه‌ای براسـاس تأثیـرات نگارگـری ایـران بر هند تحلیـل و خوانش کرد.
روش پژوهــش: پژوهــش حاضــر بــه‌روش توصیفی-تحلیلــی و بــا اســتفاده از رویکــرد »سپهرنشــانه‌ای« 
کــه زیرمجموعــه‌ای از »نشانه‌شناســی فرهنگــی مکتــب تارتــو«1، براســاس آراء یــوری لوتمــان، بــه نــگارش 
ســپس  می‌شــود؛  پرداختــه  گورکانیــان  و  صفویــان  دورۀ  هنــر  روابــط  مطالعــۀ  بــه  ابتــدا  اســت؛  درآمــده 
مؤلفه‌هــای  ضمــن  لــذا  می‌گیــرد؛  قــرار  بررســی  مــورد  هنــد  گورکانیــان  دورۀ  در  حمزه‌نامــه  نگاره‌هــای 
نگاره‌هــای حمزه‌نامــه مصــور شــده و عوامــل زمینه‌ســاز آن‌هــا، بــه تحلیــل مضامیــن آن‌هــا پرداختــه و 
ج و داخــل دو  بــا درنظــر گرفتــن آن‌هــا به‌مثابــۀ یــک متــن بــه بررســی شــیوه‌های تأثیــر و تأثــر آن در خــار
کــه مؤلفه‌هایــی را از فرهنــگ خارجــی، یعنــی ایــران  فرهنــگ پرداختــه می‌شــود. در ادامــه، آن تصاویــر 
صفــوی به‌‌عنــوان دیگــری اخــذ و جــذب نمــوده، معرفــی و مشــخص می‌شــود؛ هم‌چنیــن، هم‌نشــینی 
ج  مؤلفه‌هــای فرهنــگ داخــل متــن، یعنــی گورکانیــان هنــد کــه به‌عنــوان خــود فرهنگــی مؤلفه‌هــای خــار
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متــن کــه ایــران صفــوی، دیگــری فرهنگــی درنظــر گرفتــه می‌شــود کــه درنهایــت بــه ظهــور فرهنــگ و متنــی 
جدیــد و التقاطــی می‌انجامــد، نیــز تبییــن می‌گــردد.

تصویر 1: راهبرد و روند بررسی تجزیه‌وتحلیل نگاره‌های حمزه‌نامه )نگارندگان، 1400(.
Fig. 1: The strategy and process of analysis of Hamzanameh’s paintings (Authors, 2021)
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پیشینۀ پژوهش
ــار هنــری عصــر  ــوان »بازخوانــی هویــت شــیعی در آث ــا عن ــه‌ای ب »اخوانــی« و »محمــودی« )1397( در مقال
صفویــه بــا رویکــرد سپهر‌نشــانه‌ای« بــا اســتفاده از رویکــرد سپهرنشــانه‌ای مســألۀ هویــت و بازتــاب آن‌را از آثار 
هنــری دورۀ صفویــه در تمایــل بــا حکومــت عثمانیــان بررســی می‌کننــد. »طهماســبی‌عمران« و »معقولــی« 
کیــد بــر مکتــب  )1396( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »تأثیــر نگارگــری ایرانــی بــر عناصــر بصــری حمزه‌نامــه بــا تأ
تبریــز )2(«، ابتــدا مــروری بــر تاریــخ روابــط سیاســی و تجــاری ایــران و هنــد انجــام گرفتــه اســت و در ادامــه 
بــه ویژگــی ســبک نگارگــری مکتــب تبریــز )2( و ســبک نگارگــری گورکانــی هنــد پرداختــه شــده اســت؛ و 
ح حمزه‌نامــه و ویژگــی تصاویــر آن، و تأثیــرات تصاویــر حمزه‌نامــه از نگارگــری مکتــب تبریــز  ســپس بــه شــر
)2( مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت؛ و در آخــر  بــه تطبیــق نگاره‌هــای دو نســخه باهــم پرداختــه شــده اســت. 
کبرشــاه و هنرمنــدان ایــن  کبرشــاه« بــه معرفــی -نقاشــخانۀ ا »معمــر« )1394(، در مقالــۀ »نقاشــخانۀ دربــار ا
مــکان، ابــزار مورداســتفاده و شــیوۀ کار آن‌هــا- پرداختــه اســت؛ نگارنــدۀ ایــن مقالــه ضــرورت انجــام پژوهش 
کــه مکتــب نگارگــری گورکانــی در ایــن مــکان شــکل ‌گرفتــه و نســخه‌های  خــود را از جهــت آن می‌دانــد 
بســیاری در ایــن نقاشــخانه مصــور شــدند کــه همگــی بــه زبــان فارســی بودنــد و سرپرســتی ایــن نقاشــخانه 
بــه اســتادکاران ایرانــی مهاجــر بــه هنــد ســپرده ‌شــده بــود و هنرمنــدان بومــی و غیربومــی در ایــن مــکان و 
تحــت نظــارت ایــن اســاتید بــه فعالیــت می‌پرداختنــد. »محمــودی« و »اخوانــی« )1399(، در مقالــۀ »تأثیــر 
مکتــب نگارگــری ترکمــان بــر نگاره‌هــای نســخۀ نعمت‌نامــه در هنــد )بــا رویکــرد سپهرنشــانه‌ای لوتمــان« 
بــه بررســی نســخۀ نعمت‌نامــه، کتــاب دســتور آشــپزی در هنــد کــه توســط نگارگــران ایرانــی مصــور شــده 
اســت، بــه تأثیــرات و ویژگی‌هــای هنــر نگارگــری »مکتــب ترکمانــان شــیراز« بــر ایــن نســخه می‌پــردازد. ایــن 
کــی از تأثیــر نشانه‌شناســی فرهنگــی دو منطقــۀ ایــران و هنــد بــر یک‌دیگــر و ویژگی‌هــای نگارگــری  مقالــه حا
هــر دو دوره، و بــه نشــانه‌های فرهنگــی ایــران در آثــار هنــری هنــد می‌پــردازد؛ از ‌ایــن‌رو، درصــدد نمایانگــر 
هویــت میــان دو فرهنــگ اســت؛ امــا پژوهــش حاضــر در ادامــۀ پژوهش‌هــای انجام‌گرفتــه، درپــی ارائــه 
ــا از  ــا اســتفاده از رویکــرد سپهرنشــانه‌ای اســت ت ــر از نگاره‌هــای حمزه‌نامــه ب خوانشــی روش‌منــد و عمیق‌ت

آن‌طریــق بــه تأثیــر نشــانه‌های فرهنگــی نگارگــری صفــوی بــر نگارگــری هنــد بپــردازد.

مبانی نظری 
سپهرنشانه‌ای

ســـال  در  سپهرنشـــانه‌ای«  بـــاب  »در  عنـــوان  بـــا  مقالـــه‌ای  در  نخســـتین‌بار  سپهرنشـــانه‌ای،  مفهـــوم 
کـــه در مجلـــۀ مطالعـــات نظام‌هـــای نشـــانه‌ای -ویـــژۀ مفهـــوم دیالـــوگ- به‌عنـــوان  1984م. ظاهـــر شـــد 
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اســـاس نظام‌هـــای نشـــانه‌ای انتشـــار یافـــت. »لوتمـــان« در ایـــن مقالـــه بـــرای نخســـتین‌بار بـــه پیوســـتار 
نشانه‌شـــناختی خاصـــی اشـــاره می‌کنـــد کـــه مملـــو از الگوهـــای نشانه‌شـــناختی چندشـــکلی اســـت، در طیفـــی 
کـــه در آن مدل‌هـــای نشانه‌شـــناختی   ،)Lotman, 2005: 206( از ســـطوح سلســـله‌مراتبی واقع‌شـــده‌اند
ــه  کـ ــرد  ــر می‌گیـ ــناختی درنظـ ــای نشانه‌شـ ــوان فضـ ــله‌مراتبی را به‌عنـ ــطوح سلسـ ــی از سـ ــی طیفـ چندوجهـ
فضـــای نشـــانه‌ای بیـــرون ازمرزهـــای آن بـــا نشـــانه‌های درون ســـپهر متفـــاوت هســـتند و فضـــای نشـــانه‌ای 
ج از آن نمی‌توانـــد وجـــود داشـــته باشـــد )Lotman, 2005: 208(. »مفهـــوم سپهرنشـــانه‌ای لوتمـــان«  خـــار
ـــا تعـــادل زبانـــی و ترجمـــۀ فرهنگـــی درون متنـــی  شـــامل: »متـــن«، »فضـــا« و »فرهنـــگ« اســـت کـــه همـــراه ب
کـــه فرآینـــد نشـــانه‌ای  کاربـــرد دارد )Randviir, 2007: 142(. سپهرنشـــانه‌ای، فضایـــی نشـــانه‌ای ا‌ســـت 
کـــه فرآینـــد نشـــانگی  در آن نمی‌توانـــد وجـــود داشـــته باشـــد؛ به‌عبارتـــی »سپهرنشـــانه‌ای« فضایـــی ‌اســـت 
کـــه در جهـــان مـــا، هیـــچ  در آن اتفـــاق می‌افتـــد. »مضمـــون عمومـــی نظریـــۀ سپهرنشـــانه‌ای ایـــن اســـت 
متنـــی خودمختـــار و بیـــرون از بافت‌تـــار نیســـت. تفســـیر رمـــزگان و پدیده‌هـــای فرهنگـــی هـــر متـــن در 
کـــه آن متـــن پیوســـتار نشـــانه‌ای خـــاص خـــود در یـــک سپهرنشـــانه‌ای کل‌نگـــر  صورتـــی تحقـــق می‌یابـــد 
موردمطالعـــه قـــرار گیـــرد و ارتباطـــش بـــا متـــون دیگـــر و بـــا کل عناصـــر سپهرنشـــانه‌ای مشـــخص شـــود«. 
وقتـــی رابطـــۀ میـــان فرهنـــگ/ نـــه - فرهنـــگ به‌میـــان می‌آیـــد، سپهرنشـــانه‌ای دوگانـــه می‌شـــود؛ بـــه 
بیـــان دیگـــر، سپهرنشـــانه‌ای بـــا توجـــه به‌وجـــود مرکـــز و پیرامـــون نامتقـــارن اســـت فضـــای بیـــرون و درون 
ــون  ــه متـ کـ ــز، جایـــی اســـت  ــری، 1394: 28(. مرکـ ــارن و ناهمگـــن اســـت )ســـجودی و بصیـ ــپهر نامتقـ سـ
ــه  ــد؛ البتـ ــد می‌کنـ ــی را تهدیـ ــوب و بی‌نظمـ ــیه، فرهنـــگ را آشـ ــه حاشـ ــد؛ درحالی‌کـ ــد می‌کنـ ــی تولیـ فرهنگـ
ایـــن مـــورد نه‌تنهـــا تهدیـــدی بـــرای فرهنـــگ نیســـت، بلکـــه حاشـــیه را بـــه محـــل خلاقیـــت و نـــوآوری 
تبدیـــل می‌کنـــد. ت تنـــش میـــان مرکـــز و حاشـــیه همـــواره باعـــث تولیـــد معنـــا و فرهنگ‌هـــای جدیـــد 
ــم  ــان هـ ــه اســـت؛ یعنـــی هم‌زمـ ــاً دوگانـ ــانه‌ای ذاتـ ــوم سپهرنشـ ــرگ، 1396: 127(. مفهـ ــود )لیونگبـ می‌شـ
ــی  ــک فرامفهومـ ــم یـ ــانه‌ای در حکـ ــوم. سپهرنشـ ــک فرامفهـ ــم یـ ــت و هـ ــی اسـ ــن خارجـ ــا عیـ ــژه یـ ــک ابـ یـ
اســـت )Kull & Kotov, 2005: 184(. مفاهیـــم سپهرنشـــانه‌ای و حافظـــۀ  از روش نشانه‌شـــناختی 
ــت  ــن واقعیـ ــی در ایـ ــن انضمامـ ــک متـ ــا یـ ــگ بـ ــبت فرهنـ ــد. نسـ ــم دارنـ ــا هـ ــی بـ ــاط نزدیکـ ــی ارتبـ فرهنگـ
کـــه متـــن به‌عنـــوان مؤلفـــه بنیادیـــن آن، فرهنـــگ را در خویـــش ترجمـــه و فشـــرده  متجلـــی می‌شـــود 
ـــد. هـــر متنـــی حـــاوی حافـــظ سپهرنشـــانه‌ای‌اش اســـت و در هیئـــت افشـــرۀ حافظـــۀ فرهنگـــی عمـــل  می‌کن

.)136-137 می‌کنـــد )ســـمننکو، 1396: 

تصویر 2: الگوی مکتب تارتو )سنسون،1390: 76(.
Fig. 2: Tartu school model (Senson, 2010: 76)
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مطالعات و بررسی‌ها، سبک مکتب نگارگری دوم تبریز )صفوی(
عصــر صفویــه در هنــر کتاب‌ســازی چیــزی را بــه مرحلــۀ اجــرا درآورد کــه در دورۀ »تیمــوری« و به‌خصــوص 
در »مکتــب هــرات« پایه‌گــذاری شــده بــود )کونــل، 1347: 188(؛ و ایــن نکتــه بی‌تأثیــر از نقــل مــکان 
گردانش بــه تبریــز، پــس از اســتیلای »عبیدالله‌خــان ازبــک« بــر هــرات  »کمال‌الدیــن بهــزاد« و جمعــی از شــا
کارگاه هنــری  کتابخانــه و  کبــاز، 1385: 87(. »شاه‌اســماعیل«، اســتاد بهــزاد را بــه سرپرســتی  نیســت )پا
ــنت  ــه س ــری از س ــا بهره‌گی ــوی ب ــز صف ــری تبری ــب نگارگ ــاز، 1390: 423(. »مکت کب ــرد )پا ــوب ک ــز منص تبری
هنــری، کتاب‌آرایــی مکتــب تبریــز بــه اوج کمــال خــود رســید« )آژنــد، 1389: 511(. تجمــل ســنجیده‌ای 
کــه در آثــار ایــن دوره مشــاهده می‌شــود، نشــان از ذوق و ســلیقۀ غنی‌تــر نســبت بــه دربارهــای پیشــین 
کــه از  دارد. رنگ‌هــا، نقش‌هــای رو به‌کمــال، موضوعــات مقبــول و صحنه‌هــا، زندگــی دربــاری هســتند 
گِــرد غرفه‌هــای مجلــل طــاق‌دار باغ‌هــای شــاهانه برخوردارنــد. در  ک فاخــر بــر  پیکره‌هــای فــراوان بــا پوشــا
ایــن صحنه‌هــا، پیکــرۀ مرکــزی، معمــولاً تصویــر نمایــان شــهریار وقــت اســت )بینیــون و همــکاران، 1383: 
289(. در ایــن مکتــب نگارگــری، فضــا چندســاحتی اســت. »ایــن نــوع فضاســازی چندســاحتی کــه بی‌شــک 
متأثــر از بینشــی عرفانــی اســت، اوج کمــال و انســجام نظــام زیبایی‌شــناختی نگارگــری ایرانــی را نشــان 
کبــاز، 1385: 93-91(. تفــاوت بــارز نگارگــری مکتــب دوم تبریــز بــا آثــار دیگــر دوره‌هــا، در وهلــۀ  می‌دهــد« )پا
نخســت از لبــاس حاصــل می‌شــود، کــه در آن‌میــان مخصوصــاً چوبــک بلنــدی بــر رأس عمامــۀ صفــوی 
ــار  ــی آث ــه رقم‌زن ــران ب ــد، نگارگ ــن دوره به‌بع ــکاران، 1387: 2136(. از ای ــوپ و هم ــت )پ ــدوال اس ــیار مت بس
خــود به‌دلیــل رواج در بیــن مــردم و ارزش‌گــذاری آن در معامــات پرداختنــد )آژنــد، 1389: 512(. فضاســازی 
چندســاحتی، رنگ‌بنــدی مــوزون بــا رنگ‌هــای درخشــان، عــدم تمرکــز ترکیب‌بنــدی بــر شــخصیت اصلــی 
داســتان، نمایــش هم‌زمــان رویدادهــای اصلــی و فرعــی، توجــه بــه واقعیــت و برقــراری ارتبــاط میــان آدم‌هــا 
و اشــیاء و محیــط بیــان شــاعرانه و خــاص طبیعــت، ترکیب‌بنــدی مــورب و قرارگیــری ســطوح روی هــم بــرای 
القــای منظــره‌ای عظیــم، قرارگیــری متــن و تصویــر در کنــار یک‌دیگــر کــه در تعامــل هســتند و اســتفادۀ 
کمتــر از ترفندهــای ژرف‌نمایــی )پرســپکتیو، سایه‌روشــن(، قرارگیــری تصاویــر پرتحــرک در کنــار مناظــری بــا 
تحــرک کمتــر و طبیعــت آرام فضــای توأمــان دوبعــدی و عمیــق، عــدم وجــود پیوســتگی زمانــی و مکانــی در 
کبــاز، 1390:  وقایــع چندســاحتی، جــزو ویژگی‌هــای هســتند کــه در آثــار ایــن دوره به‌فــور رؤیــت می‌شــود )پا

157؛ اشــرفی، 1383: 82(.

حمزه‌نامه
کــه  اســت  جــذاب  افســانه‌های  از  معــروف  مجموعــه‌ای  امیرحمــزه«  »داســتان‌های  یــا  حمزه‌نامــه 
شــاهکارهای پهلوانــان را بــه زبــان ســاده و بی‌پیرایــه تعریــف می‌کنــد. داســتان‌های حمزه‌نامــه بــا نام‌هــای 
متفاوتــی نظیــر »داســتان امیرحمــزه صاحب‌قــران، قصــۀ حمــزه، رمــوز حمــزه و مجبوب‌تریــن آن، یعنــی 
حمزه‌نامــه« شــناخته شــده اســت )Akhavan, 1989: 11(. ایــن مجموعــه کــه از ســنت‌های ادبــی شــفاهی 
نشــأت‌گرفته، ابتــدا بــرای مــردم چادرنشــین در چادرهایشــان و یــا شــنوندگان عامــی در قهوه‌خانه‌هــا نقــل 
می‌شــد. »ایــن داســتان‌ها در اثــر نفــوذ فرهنــگ و تمــدن ایرانــی بــه شــبه‌قاره هنــد راه یافــت و در آنجــا 
کبرشــاه« به‌ســبب  ــا ایــن کــه در قــرن 10 ه‍ــ.ق./ 16م. »ا ــر عناصــر فرهنــگ هنــدی قــرار گرفــت ت تحت‌تأثی
علاقــه بســیار بــه داســتان‌ها دســتور مصورســاختن مجموعــه‌ای کامــل را صــادر کــرد کــه اتمــام ایــن پــروژۀ 
 .)Seyller, 2002: 12-17( 1560-1575م.(«  ه‍ــ.ق./   967-982( انجامیــد  طــول  بــه  15ســال  عظیــم 
»نســخۀ اصلــی مجموعــۀ حمزه‌نامــه شــامل 14جلــد بــوده و در هــر جلــد حداقــل 100 تصویــر وجــود داشــته 
اســت.« )راجــرز، 1382: 56(. از آنجــا کــه »تصاویــر باقی‌مانــده از ایــن نســخه به‌صــورت مجموعــه‌ای مــدون 
کنــده در 21 مــوزه و مجموعــۀ شــخصی«  موجــود نبــوده، درحــال حاضــر 134 تصویــر موجــود به‌صــورت پرا
کــه بــرروی پارچــه نقــش  نگــه‌داری می‌شــود )Akhavan, 1989: 255-256(. »نقاشــی‌های حمزه‌نامــه 
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بســته‌اند، نمونــه‌ای از بزرگ‌تریــن نگاره‌هــای هنــدی به‌شــمار می‌رونــد« )Harle, 1994: 3(. مهم‌تریــن 
مشــخصۀ هــر یــک از ایــن صفحــات قطــع بــزرگ آن‌هاســت کــه یکــی از وجــوه تمایــز ایــن اثــر منحصربه‌فــرد 
کــه بــا احتســاب حاشــیۀ آن  اســت، »قطــع اصلــی هــر یــک از نگاره‌هــا حــدوداً 67×51 ســانتی‌متر اســت 
بــه حــدود 79×64 ســانتی‌متر می‌رســد« )Akhavan, 1989: 23(. داســتان‌های ایــن مجموعــه شــامل 
کــه هیــچ تناســب زمانــی و تاریخــی بــا یک‌دیگــر ندارنــد. در یک‌جــا  »مطالــب درهم‌آمیختــه‌ای اســت 
انوشــیروان پادشــاه ساســانی ســخن به‌میــان آمــده کــه بــا حمــزه در جنــگ اســت و در جــای دیگــر از اردشــیر 
ــه  ــه‌کار رفت ــان ب ــعار، 1347: 6(. »زب ــتابد« )ش ــاری او می‌ش ــه ی ــه ب ــانی( ک ــاه ساس ــتین پادش ــکان )نخس باب
در ایــن داســتان‌ها بســیار ســاده و دقیقــاً زبــان محــاوره‌ای اســت. ایــن داســتان‌ها هماننــد بســیاری از 
 .)Akhavan, 1989: 38-43( »داســتان‌های حماســی دارای یــک روایت‌کننــدۀ ســوم شــخص هســتند
کبرشــاه  ــا درنظــر گرفتــن ســنت قصه‌گویــی شــفاهی )نقالــی( انجــام می‌پذیــرد. ا »شــیوۀ ارائــه حمزه‌نامــه ب
کــه توســط قصه‌گویــان دربــار بــرای  گــوش فرامــی‌داد  تنهــا بــرای ســرگرمی و لــذت بــه ایــن داســتان‌ها 
افــراد حــرم وی و دیگــران نقــل می‌شــد. نقــالان مشــهور هیــچ‌گاه داســتان را مو‌به‌مــو از روی متــن تعریــف 

.)Seyller, 2002: 12-42( »ــود ــعر ب ــیقی و ش ــا موس ــراه ب ــا هم ــی آن‌ه ــیوۀ نقال ــد. ش نمی‌کردن

تحلیل‌ و یافته‌ها 
ترسیم فضای نشانه‌ای ایران/ هند

کــه مســتلزم شــناخت  ح شــده اســت،  کــه نظریــۀ سپهرنشــانه‌ای ذیــل آن مطــر نشانه‌شناســی فرهنگــی 
کــه در تقابــل بــا هــم شــکل می‌گیرنــد،  و مطالعــۀ دو فرهنــگ متقابــل اســت. ایــن دو فضــای فرهنگــی 
کاربــرد نظریــۀ  به‌وســیلۀ یــک مــرز مفهومــی از یک‌دیگــر متمایــز می‌شــوند؛ بــه این‌ترتیــب، می‌تــوان بــا 
سپهر‌نشــانه‌ای بــه تحلیــل ارتباطــات میــان دو حکومــت )ایــران و هنــد( طبــق مــدل مفهومــی ترسیم‌شــده 
در )تصویــر 3( پرداخــت کــه در آن، کشــور هنــد فضــای درون، کشــور ایــران فضــای بیــرون و فرهنــگ و 
کننــدۀ ایــن دو فضــای نشــانه‌ای درنظــر گرفــت. هــر فضــای نشــانه‌ای در داخــل  هنــر به‌مثابــۀ مــرز جدا
ــاط بیــن هســته و حاشــیه، ویژگــی سیســتمی  خــود از چندیــن نظــام نشــانه‌ای تشــکیل شــده اســت. »ارتب
قــرار دارنــد«  اســت و نظام‌هــای خــودی نشــانه‌ای فرهنــگ میزبــان در مرکــز )هســته(  سپهرنشــانه‌‌‌‌‌ای 
)لوتمــان، 1390: 237(. در کشــور هنــد بــا توجــه بــه این‌کــه فرهنــگ، نقشــی تعیین‌کننــده ایفــا می‌کنــد، 
ــر و فرهنــگ، نظــام نشــانه‌ای غالــب محســوب  ــر هن در هســتۀ سپهرنشــانه‌ای قــرار دارد و هویــت مبتنی‌ب
می‌گــردد. انطبــاق تقابــل )هنــد/ ایــران( بــا الگــوی »مکتــب تارتــو« در تصویــر 3، نشــان داده شــده اســت.

جذب ویژگی‌های هنری نگارگری صفوی در سپهرنشانه‌ای هند
ایرانیــان و هندیــان از نــژاد »آریایــی« هســتند. پیوندهــای فرهنگــی، اجتماعــی بیــن دو ســرزمین ریشــۀ 
تاریخــی ژرفــی داشــته و پیشــینۀ آن بــه هــزارۀ ســوم پیش‌ازمیــاد می‌رســد. هــر دو ملــت ســازندۀ تمدن‌هــای 
کهــن بــوده و تحــولات مهمــی را در فرهنــگ و هنــر به‌ویــژه در قــارۀ آســیا ایجــاد کرده‌انــد )ســرخیل، 1386: 
که حضور نقاشــان ایرانــی در دربار  134(. در تاریخ‌هنــر اســامی هنــد، نقــش ایرانیــان بســیار مهــم اســت؛ چرا
گورکانیــان هنــد موجــب ظهــور ســبک نقاشــی مخصــوص هنــدی شــد کــه آمیــزه‌ای از صورت‌گــری ایرانــی 
و هنــدی اســت و نــزد اهــل فــن بــه ســبک مغولــی مشــهور اســت. ایــن نــوع نقاشــی یکــی از پردامنه‌تریــن و 
غنی‌تریــن ســبک‌های نقاشــی اســامی اســت و شــاید در سراســر جهــان اســام ازنظــر تعــداد آثــار برجــای 
مانــده بی‌نظیــر باشــد )غــروی، 1352: 36(. علــت مهاجــرت هنرمنــدان ایرانــی بــه هنــد در دورۀ صفویــه، 
رفتار‌هــای نامناســب پادشــاهان صفــوی بــا شــاعران، نگارگــران و نویســندگان بــوده اســت )مرتضایــی، 
1387: 271(. دورۀ نخســتین اعتــای نقاشــی ایــران، عصــر »سلطان‌حســین بایقــرا« اســت. »بابــر« تمایــل 
داشــت کــه تعــدادی از هنرمنــدان ایرانــی را بــا خــود بــه افغانســتان و هنــد ببــرد و »شاه‌تهماســب« موافــق 
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نبــود، امــا ســخت‌گیری‌های حــکام صفــوی بــه هنرمنــدان و وعده‌هــای »همایــون« بــه آنــان، زمینه‌هــای 
کبرشــاه تعــداد  کــوچ هنرمنــدان ازجملــه »میرمصــور« و »میرســیدعلی« را فراهــم نمــود )غــروی، 1348: 31(. ا
زیــادی نســخ ادبــی و تاریخــی بــه کارگاه ســلطنتی ســفارش و دســتور داد تــا بســیاری از آثــار کلاســیک زبــان 
فارســی تصویرنــگاری شــوند، مترجمــان زیــادی را بــه خدمــت گرفــت تــا تعــدادی از متــون سانســکریت را بــه 
فارســی ترجمــه کننــد )قاضی‌احمــد قمــی، 1383: 140(. از باشــکوه‌ترین نمونه‌هــای نگارگــری هنرمنــدان 
ایرانــی در ســرزمین گورکانــی، به‌تصویــر کشــیدن کتــاب حمزه‌نامــه اســت کــه در 12جلــد مصــور شــده اســت.  
گرفــت، ایرانیــان نقــش مغــز متفکــر اشــراف و  نگارگــری ایرانــی خیلــی موردتوجــه پادشــاهان هنــد قــرار 
کم‌بــر هنــد را بــازی می‌کردنــد )ارشــاد، 1365: 116(. در جــدول 1، بــه تأثیــرات نگارگــری مکتــب  ســاطین حا

صفــوی بــر نگارگــری نســخۀ حمزه‌نامــه در هنــد پرداختــه شــده اســت. 

تصویر 3: مدل مفهومی سپهرنشانه‌ای هند و ایران بر طبق الگوی مکتب تارتو )نگارندگان، 1401(.
Fig. 3: conceptual model of India and Iran’s semiosphere  according to the model of the Tartu school (Authors, 
2022).
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نظام نشانه‌ای شخصیت حمزه در نگاره‌های حمزه‌نامه
ـــی از دو  ـــران«، تلفیق ـــزه صاحب‌قَ ـــی »امیرحم ـــورد زندگ ـــرد درم ـــی منحصربه‌ف ـــه، مطالب ـــاب حمزه‌نام ـــن کت مت
شـــخصیت مذهبـــی و تاریخـــی )حمـــزه ابـــن عبدالمطلـــب و حمـــزه ابـــن عبـــدالله( اســـت کـــه »جلال‌الدیـــن 
کبـــر گورکانـــی« )1014-963ه‍ـــ.ق.(، پادشـــاه هنـــد، بـــه ایـــن داســـتان بســـیار علاقمنـــد می‌شـــود و دســـتور  ا
ــه  ــی بـ ــاش ایرانـ ــا نقـ ــد. ده‌هـ ــر بیاراینـ ــه تصاویـ ــند و بـ ــوش بنویسـ ــط خـ ــه خـ ــخه‌ای از آن‌را بـ ــد نسـ می‌دهـ
ــد  ــگاره در 14 جلـ ــه دارای 1400 نـ ــاندند، کـ ــرانجام رسـ ــه سـ ــم را بـ ــتور مهـ ــیدعلی ایـــن دسـ ــتی میرسـ سرپرسـ
مـــدون شـــده بـــود )چوهـــدری، 1369: 101(. هســـتۀ اصلـــی داســـتان حمـــزه ایرانـــی بـــوده؛ از ‌ایـــن‌رو، مشـــخص 
گـــون حمـــزه بـــا انوشـــیروان و دربـــار ساســـانیان تشـــکیل  می‌شـــود کـــه چارچـــوب داســـتان را برخوردهـــای گونا
می‌دهـــد و نـــام شـــخصیت‌های داســـتان نیـــز بیشـــتر ایرانـــی اســـت. محـــل وقـــوع داســـتان‌ها شـــهر تیســـفون 
در عـــراق کنونـــی اســـت. نگارگـــری آن، ذائقـــۀ هنـــر ایرانـــی را دارد کـــه توســـط نقاشـــان ایرانـــی کـــه در نقاشـــخانۀ 
ــزه  ــوز حمـ ــورد رمـ ــه درمـ ــاب حمزه‌نامـ ــه کتـ ــه این‌کـ ــر بـ ــده اســـت. نظـ ــیم شـ ــد، ترسـ ــغول بودنـ ــاه مشـ کبرشـ ا
ـــن  ـــزه« مبیّ ـــی حم ـــت. »نشانه‌شناس ـــش اس ـــل خوان ـــی قاب ـــی فرهنگ ـــرد نشانه‌شناس ـــر رویک ـــه از منظ ـــت، ک اس
ایـــن اســـت کـــه می‌تـــوان درمـــورد نشـــانه‌های موجـــود در نگاره‌هـــای حمزه‌نامـــه صحبـــت کـــرد؛ حمـــزه یـــک 
ابـــر قهرمـــان در ایـــن داســـتان اســـت، کـــه بخشـــی از ســـامانۀ کُدگـــذاری اســـت کـــه در آن فرآیندهـــای معنـــی و 
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جدول 1: تأثیرات نگارگری مکتب تبریز دوم صفوی بر نگارگری نسخۀ حمزه‌نامه در هند )نگارندگان، 1401(.
Tab. 1: The effects of painting of Tabriz II Safavi school on the painting of Hamzanameh in India (Authors, 2022).

 

 نامه تأثیرات صفوی بر حمزه ها ویژگی
 نواز که توجه خاصی به آن شده است پویا و چشم -1 بندی ترکیب

ح خاص درآورده استصورت اجزایی از  طراحی پرتحرک و جنبش در کل اثر آن را به -2  یک طر

 . است شده   طراحی  گونهمارپیچی  و  متمرکز  مورب،   بندیترکیب -3

ویژگی  
 ها پیکره

 اساس خصوصیات چهره طراحی شده است تفاوت نقش افراد بر -1
 ها عاطفی و احساسی هستند چهره -2

 است سر اندکی جلوتر از بدن  -3

تزیینات  

گیاهی و  
 جانوری 

 بزرگ ترسیم شده است طراحی درخت چنار به تنهایی و  -1

 زمینه ترسیم شده است و شباهت به درخت سرو شیرازی دارد درخت سرو در پس -2
 اند تصویر در آمدهصورت جفت )دوتایی( بهترسیم حیوانات به -3

 خورد چشم می ها بهشامل؛ اسب و شتر در نگاره استفاده از حیوانات مرکب  -4

 گرایانه است صورت واقعآبی بهع و طراحی آسمانی به رنگ افق رفی -5
طراحی  ها( به)صخره  عناصر ارضی  -6 صورت  خطوط موج بهصورت اسفنجی ترسیم شده و 

 شده است   یر یگقلم دی و سف   یا نقره

 شود مشاهده می  ها صخره ان یها از مها و درختچهگل شی صاف و رو  ۀنیزم -7

کاربرد  

 ها رنگ

 شودهای خالص دیده می استفاده از رنگ -1

 اند کار رفتههکنش بهای درخشان و پررنگ -2

 ند هستشده طراوات و اشباعهای پر رنگ -3
 کار رفته است ههای رزم برنگ طلایی بر لباس -4

 

  

تفســـیر به‌شـــدت دخیـــل اســـت. در برخـــی از نگاره‌هـــا، به‌خصـــوص نگاره‌هـــای اولیـــه، شـــخصیت حمـــزه، 
شـــخصیتی کلیـــدی به‌عنـــوان راهنمـــا، فعالیت‌هـــای خـــاص در نگاره‌هـــا را نشـــان می‌دهـــد؛ به‌عنـــوان 
مثـــال، در متـــن داســـتان‌های انتخاب‌شـــده از حمزه‌نامـــه اســـامی ایرانـــی شـــامل: »بهمـــن«، »کیهـــان«، 
»کامیـــار«، »میکایـــل«، »یونـــس« و »ملک‌ارغـــوش« کـــه شـــخصیتش برمی‌گـــردد بـــه یکـــی از امـــرای عصـــر 
ســـلجوقی ایـــران، کـــه بیانگـــر نقـــش محوریـــت بیشـــتر ســـپهر فرهنگـــی ایـــران کـــه همـــان حمـــزۀ‌ ایرانـــی در 
ــزۀ  ــن حمـ ــان«، »امیر‌المؤمنیـ ــلیمان«، »بدیع‌الزمـ ــرت سـ ــامل: »حضـ ــی شـ ــامی مذهبـ ــت، و اسـ ــتان اسـ داسـ
ــاهزاده قاســـم«؟عهما؟ کـــه یکـــی از شـــخصیت‌های تاریـــخ اســـام اســـت، تداعی‌کننـــدۀ  ــران« و »شـ صاحب‌قَـ
وجـــود حمـــزۀ ایرانـــی در کنـــار حمـــزه، پســـر عمـــوی پیامبـــر؟ص؟ اســـت و موضوعیـــت داســـتان بـــر پایـــۀ ایـــن دو 
ـــن  ـــت. مت ـــی اس ـــزۀ‌ ایران ـــا حم ـــت ب ـــده محوری ـــتان‌های انتخاب‌ش ـــن داس ـــه در مت ـــت، ک ـــوده اس ـــخصیت ب ش
نســـخۀ بـــه‌کار رفتـــه ترکیبـــی از اردو فارســـی بـــوده کـــه بـــه خـــط نســـخ نوشـــته شـــده اســـت. مضامیـــن کلـــی 
داســـتان درمـــورد جنـــگ‌آوری حمـــزه دربرابـــر نیروهـــای اهریمنـــی و ســـفرهای امیرحمـــزه بـــه ســـرزمین‌های 

ـــم و ســـتم بـــوده اســـت.  ـــرای نابـــودی ظل دیگـــر ب
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یافته‌ها )مطالعۀ موردی نگاره‌ها(
نمونــۀ 1- ســوار شــدن ســپاه زمردشــاه بــرروی کوزه‌هــا )تصویــر 4(: در ایــن نــگاره دو شــخصیت 
»حمــزه« و »زمردشــاه« را مجــدداً در کنــار هــم در رابطــه بــا جــادوی جادوگــری قــرار داده اســت کــه طلســم 
او ســربازان حمــزه را ترســانده و زمردشــاه را از چنــگ حمــزه نجــات داده اســت. حــوادث دفــع طلســم ایــن 
خ داده اســت )URl: حمزه‌نامــه، مــوزۀ ملــی  جادوگــر در شــهری به‌نــام »آنتالیــا« اســت کــه تمامــاً در آســمان ر
ویــن، 28-8770(. ایــن نــگاره از حیــث ســاختار مبتنی‌بــر حرکــت مارپیچــی، جنبــش در کل اثــر، اســتفاده از 
رنگ‌هــای درخشــان و پرکنــش، اســتفاده از نقــوش اســلیمی و ختایــی ایرانــی بــرای تزئینــات از مؤلفه‌هــای 
نگارگــری ایرانــی اســت. درشــت بــودن نقــش زمردشــاه در صحنــه )پرســپکتیو مقامــی(، قرارگیــری پیکــره 
از بــالا تــا پاییــن، نمایــش غیرواقعــی موضوعــات و تخیل‌پــردازی، واقعی‌بــودن چهره‌هــا و پیکره‌هــای 
ادوات  زمردشــاه،  گوشــواره  و  کلاه طلایــی  کار شــده،  کامــل  فــرم حاشــیه به‌صــورت مســتطیل  انســانی، 
موســیقی در بــالای صفحــۀ ســمت چــپ یــادآور بانــگ جنــگ اســت، تخیلــی و اغراق‌گونــه بــودن نــگاره و 

ــد اســت.  آســمان فــراخ از ویژگی‌هــای نگارگــری هن
نقــاش در نــگاره بیشــتر درصــدد ترجمــۀ فضــای نشــانگی مکتــب نگارگــری تبریــز بــوده تــا طــرد آن 
کــه نشــانه‌های چــون: حرکــت مارپیچــی، نقــوش تزئینــی اســلیمی و ختایــی، رنگ‌هــای  بدین‌صــورت 
درخشــان را از فضــای بیــرون گرفتــه و ضمیمــۀ نشــانه‌های هنــدی کــرده اســت. هنرمنــد ایرانــی بــا نمایــان 
کــردن رعــب و وحشــت زمردشــاه از امیرحمــزۀ ایرانــی بــا عبــور از مــرز سپهرنشــانه‌ای در برابــر ســازوکار ترجمــۀ 
نظــام نشــانه‌ای فضــای درون جــذب آن شــده و از این‌طریــق یــک نظــام نشــانه‌ای جدیــد )حمزه‌نامــه( 
در درون سپهرنشــانه‌ای ایجــاد کــرده اســت، ایــن نظــام نشــانه‌ای جدیــد هنــوز مؤلفه‌هــای هویتــی نظــام 

نشانه‌شــناختی پیشــین خــود، یعنــی سپهرنشــانه‌ای صفــوی را در درون خــود حفــظ کــرده اســت.

تصویر 4: سوار شدن سپاه زمردشاه برروی کوزه‌ها، حمزه‌نامه، جلد نامشخص، 974 ه‍.ق.
Fig. 4: Riding the Zumardshah’s army on the jars, Hamza Nameh, Unknown volume, 974 A.H

(© https://sammlung.mak.at/sammlung_online?id=collect-200241).
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نمونــۀ 2- رســیدن امیــر، عمــر و عمــر مَــادی کاراب بــه گردنــۀ نوشــاد )تصویــر 5(: زمردشــاه از 
شــخصیت‌های خیالــی ایــن داســتان کــه تصویــر آن در بخــش پاییــن نــگاره مشــاهده می‌شــود، درحالی‌کــه 
ح‌ریــزی کنــد.  ــه را طر ــا مجــدداً نقشــۀ حمل ســپاهیان خــود را بــه صخــرۀ موســوم بــه »نوشــاد« برگردانــده ت
ــه  ــه حمل ــور ب ــا مجب ــد ت ــرار ده ــی ق ــزه را در موقعیت ــا حم ــعی‌دارد ت ــه او س ــد ک ــان می‌ده ــر نش ــن تصوی در ای
شــود. پــس یکــی از ســربازانش را تفهیــم می‌کنــد تــا حصــار دفاعــی قلعــۀ بــالای صخــره را تحکیــم کنــد در 
بخــش دیگــر نقاشــی ســربازان حمــزه را بــا عمــرو نشــان می‌دهــد کــه گــزارش قلعــۀ دفاعــی و بــاروی نوشــاد را 
بــه یکــی از پســران حمــزه می‌دهــد )URl2: حمزه‌نامــه، مجموعــه مــوزۀ ملــی ویــن، 39-8770(. از حیــث 
قرارگیــری تصاویــر پرتحــرک در کنــار مناظــری بــا تحــرک کمتــر ماننــد طبیعــت، پیکــرۀ اســب مشــابه طراحــی 
عبدالصمــد در دورۀ صفــوی، در انتهــای تصویــر صخره‌هــای کــه ســر بــه فلــک کشــیده‌اند، نقــوش اســلیمی 
و ختایــی بــرای تزئینــات ابــزار جنگــی و تن‌پــوش اســب‌ها، لباس‌هــای رزم، قلم‌گیری‌هــای بســیار ظریــف، 
تقســیمات تصویــر براســاس نظــام عمــود و افــق و طبیعت‌گرایانــۀ نمــاد نگارگــری ایرانــی اســت. پرســپکتیو 
مقامــی )عمــر مَــادی(، تعــداد زیــاد پیکره‌هــا در تصویــر، رنگ‌آمیــزی و طراحــی نــوع قلعــه بــه ســبک هنــدی 

نگارگــری شــده اســت.
کیــد بــر طــرد  در ایــن نــگاره جــذب عناصــر خارجــی ســپهر، ماننــد دیگــر نگاره‌هــا تغییــر یافتــه اســت و تأ
کامــل انجــام نگرفتــه اســت، نقــاش ایرانــی رنگ‌آمیــزی و بــا پرســپکتیو مقامــی در  نشــانه‌های خارجــی 
تــاش بــوده اســت تــا هــم ماهیــت نشــانگی بــا روحیــۀ هنــدی در سپهرنشــانه‌ای درون ســپهر ایجــاد کنــد 
و هــم ظرایــف تصویــر نگارگــری صفــوی را به‌صــورت قبلــی حفــظ نمایــد. ســپهرفرهنگی متــن داســتان در 

مــورد حمــزۀ ایرانــی اســت کــه از طریــق مذهــب جــذب بــه ســپهرفرهنگی هنــد شــده اســت.

تصویر 5: رسیدن امیر، عمر و عمر مَادی کاراب به گردنۀ نوشاد، حمزه‌نامه، 974 ه‍.ق.
Fig. 5: The arrival of Amir, Omar and Omar Maadi Karab at the Nowshad Pass, Hamzanameh, 974 A.H

(© https://sammlung.mak.at/sammlung_online?id=collect-200253)
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تصویر 6: به بند کشیدن امیرحمزه توسط شهرآشوب، حمزه‌نامه، 974 ه‍.ق.
Fig. 6: Arresting Amir Hamzah by Shahr Ashub, Hamzanameh, 974 A.H

(© https://sammlung.mak.at/sammlung_online?id=collect-200248)

 :)6 )تصویــر  می‌کشــد  زنــدان  بــه  را  امیرحمــزه  خــود  زنجیرهــای  بــا  آشــوب  شــهر   -3 نمونــۀ 
»بختــک« بــه »ملک‌ارغــوش« مــژده می‌دهــد کــه شــهر آشــوب، امیرحمــزۀ نامــدار را بــه بنــد کشــیده اســت. 
در ایــن نــگاره امیرحمــزه را نمایــش می‌دهــد کــه دســتانش را بــا زنجیــر بســته‌اند و ملازمــان شهرآشــوب بــا 
ــر،  ــگاره از حیــث حرکــت و جنبــش در کل اث ــد. ایــن ن ــادور امیرحمــزه را محاصــره کردن ادوات جنگــی دورت
نشــان‌دادن فضــای معمــاری بــا تزئینــات نقــوش پــرکار اســلیمی و ختایــی، همــراه حــالات و حــرکات متنــوع، 
ــش،  ــان و پرکن ــای درخش ــا رنگ‌ه ــوزون ب ــدی م ــق، رنگ‌بن ــود و اف ــام عم ــاس نظ ــر براس ــیمات تصوی تقس
ــگارۀ  ــز، ن ــیار ری ــای بس ــی(، قلم‌گیری‌ه ــزۀ ایران ــتان )امیرحم ــی داس ــخصیت اصل ــر ش ــدی ب ــدم ترکیب‌بن ع
ــه  ــا برگرفت ــن ویژگی‌ه ــه ای ــت، ک ــده اس ــور ش ــیار مص ــات بس ــا جزئی ــپیرال‌گونه دارد و ب ــز و اس ــی متمرک ترکیب
از هنــر ایرانــی اســت. پیکره‌هــای حجیــم، تنــوع در نمایانــدن حــالات پیکره‌هــای انســانی و رنــگ پوســت 
کنــده از ســازو‌برگ جنگــی افــراد و قرارگیــری پیکره‌هــا از بــالا تــا پاییــن از نگارگــری هنــدی  آن‌هــا، نگاره‌هــا آ

ممــزوج شــده‌اند. 
ــا طــرد آن  ــوده ت ــز ب ــد بیشــتر درصــدد ترجمــۀ فضــای نشــانگی مکتــب نگارگــری تبری ــگاره، هنرمن در ن
بدین‌صــورت نشــانه‌های چــون: نقــوش، رنگ‌هــا، ترکیب‌بنــدی و دیگــر عناصــر را از فضــای بیــرون گرفتــه 
کــه بــا عبــور از مــرز سپهرنشــانه‌ای در برابــر  کــرده اســت. هنرمنــد ایرانــی  و ضمیمــۀ نشــانه‌های هنــدی 
ســازوکار ترجمــۀ نظــام نشــانه‌ای فضــای درون جــذب آن شــده و از این‌طریــق یــک نظــام نشــانه‌ای جدیــد 
در درون سپهرنشــانه‌ای ایجــاد کــرده اســت، ایــن نظــام نشــانه‌ای جدیــد هنــوز مؤلفه‌هــای هویتــی نظــام 
نشانه‌شــناختی پیشــین خــود، یعنــی سپهرنشــانه‌ای صفــوی را در درون خــود حفــظ کــرده اســت. مؤلفــه‌ای 
ــر  ــه بیانگ ــت ک ــتان اس ــن داس ــوران« در مت ــران و ت ــام »ای ــری ن ــگاره به‌کارگی ــن ن ــران در ای ــپهرفرهنگی ای س

ورود بــه ســپهرفرهنگی ایــران بــه ســپهرفرهنگی هنــد اســت.



||  304  || مطالعات باستان‌شناسی پارسه || شــمارۀ 27 || ســال هشتــم || بهار  1403 ||

نمونــۀ 4- مهــاج مهــارت خــود را بــه زمردشــاه نشــان می‌دهــد )تصویــر 7(: صحنــه‌ای از حضــور 
زمردشــاه و حمــزه در قلمــرو شــاهی »ملک‌آرگــوش« کــه در آن هرکــدام زور‌آزمایــی می‌کننــد. در ایــن نــگاره 
تصویــری از قــدرت و مهــارت حمــزه را نشــان می‌دهــد کــه در مقابــل شــتر زمردشــاه کــه بــار ســنگینی دارد و 
در بخــش پاییــن تصویــر بــر زمیــن زده شــده و زمــرد در بــالای تصویــر و دورنمــای آن نظاره‌گــر صحنــه‌ای از 
هنرنمایــی حمــزه اســت کــه بــا نیــزۀ خــود ضربــه‌ای بــه درخــت قطــوری می‌زنــد کــه باعــث شــگفتی همــگان 
می‌شــود. در اینجــا نــگاره از حیــث پــردازش درختــان و عناصــر طبیعت‌گرایانــه، قرارگیــری ســطوح روی‌هــم 
بــرای القــای منظــره‌ای عظیــم، مهــارت خــاص در نمایــش ســاختاری پیچیــده و عمیــق، قلم‌گیری‌هــای 
ک فاخــر در مکتــب  بســیار ظریــف، نقــوش اســلیمی و ختایــی در تزئینــات معمــاری، زندگــی دربــاری بــا پوشــا
کثــر افــراد چهره‌هــای هنــدی، وجــود پرســپکتیو مقامــی،  تبریــز صفــوی تکــرار شــده اســت. در ایــن نــگاره، ا
خ، و دســتارهای رنگــی بــر ســر، فــرم حاشــیه به‌صــورت مســتطیل کامــل و کــم  نشــان‌دادن چهره‌هــای نیــم‌ر
کــردن عمــق میــدان، تــک درختــی بــزرگ کــه ارتفاعــش کل تصویــر را پوشــانده و تنــگ کــردن کادر بــرای 

ارائــه ترکیــب مــورد نظــر همگــی مؤلفه‌هــای هنــدی هســتند.
افــزودن  و  هنــد  نگارگــری  نشــانه‌ای  نظــام  در  ایرانــی  نگارگــری  مؤلفه‌هــای  و  نشــانه‌ها  پذیرفتــن   
نشــانه‌های هنــدی بــه آن باعــث به‌وجــود آمــدن متــن تصویــری بــه ظاهــر یک‌دســت شــده اســت. ســازوکار 
ــۀ هنــدی  ــا روحی ــد داشــته و ماهیتــی نشــانگی ب کی ــه طــرد نشــانه‌های ایرانــی تأ ــر بیشــتر ب ترجمــۀ ایــن اث
در سپهرنشــانه‌ای خــود ایجــاد کــرده اســت. در ســپهرفرهنگی ایــن چنیــن قلمــداد نشــده اســت، به‌دلیــل 
نشــان‌دادن شــخصیت حمــزۀ ایرانــی در نــگاره کــه نیــزه‌ای را بــر درخــت فــرو کــرده و توجــه همــگان را جلــب 
و باعــث شــده اســت کــه شــخصیت حمــزه ورود کنــد بــر ســپهرفرهنگی هنــد، یــک نظــام نشــانه‌ای جدیــد را 

به‌وجــود آورده اســت.

تصویر 7: فروکردن نیزه در درخت توسط مهلاج در مقابل زمردشاه، حمزه‌نامه، 974 ه‍.ق.
Fig. 7: Plunging a spear into a tree by Mahlaj in front of Zumorodshah, Hamzanameh, 974 A.H.

(© https://sammlung.mak.at/sammlung_online?id=collect-200255)
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تصویر 8: ملاقات یونس در دریا با عمر ملاقات، حمزه‌نامه، 974 ه‍.ق.
Fig. 8: Yunus’s meeting with Umar at the sea, Hamzanameh, 974 A.H

(© https://sammlung.mak.at/sammlung_online?id=collect-200267)

نمونــۀ 5- ملاقــات یونــس در دریــا بــا عمــر )تصویــر 8(: در نســخه‌ای خطــی چنیــن آمــده: زمانــی کــه 
شهرآشــوب امیرحمــزه را بــه زنــدان در قهــر چــاه فرســتادند، امیــر در زنــدان در روبــه‌روی خــود جوانــی برهنــه 
کــم تــکاو  ــد و از او می‌پرســد کــه کیســتی او گفــت: »خســرو« پســر »ملک‌جمشــید« هســتم، کــه حا را می‌بین
بــودم. درآن زمــان »خواجه‌نعمــان« نیــز در آن زنــدان بــود و به‌محــض این‌کــه آزاد شــد بــه »یونــس« حکایــت 
امیــر در چــاه زندانــی کــردن را گفــت و یونــس تــاب نیــاورد و بــا یــاران بــا کشــتی به‌دنبــال امیرحمــزه مــی‌رود 
ح حــال امیــر را بــه او می‌گوینــد و بــا هــم راهــی شهرآشــوب  کــه در دریــا، »عمــر« یــار حمــزه را می‌بینــد و شــر
می‌شــوند بــرای آزادی حمــزه می‌رونــد )URl3: حمزه‌نامــه، مــوزۀ مــک(. شــخصیت امیرحمــزه در نــگاره 
نمایــان نشــده و فقــط عمــر و یونــس و یارانــش را نگارگــر تصویرگــری کــرده اســت. نــگاره از حیــث نمایــش 
هم‌زمــان رویدادهــای اصلــی و فرعــی، ترکیب‌بنــدی مــورب، واقع‌گرایانــه، بافــت و فــرم صخره‌هــا، پردازهــا 
بــا جزئیــات زیــاد در عناصــر و وجــود نمادهــای متعــدد در صحنــه‌ای مملــو از عناصــر مختلــف و وجــود دو 
چهــرۀ ایرانــی یــادآور آثــار نگارگــری مکتــب تبریــز بــوده اســت. ســاختمان‌ها و معمــاری ابینــۀ شــهری کــه از 
دور‌دســت مشــاهده می‌شــوند، پیکره‌هــا بــا چهره‌هــای هنــدی، تأثیرپذیــری از پوشــش گیاهــی بومــی هنــد، 
قلم‌گیــری ســفید امــواج آب بـــه‌صورت دوار و مکــرر و پشت‌ســرهم، وجــود جانــوار خیالــی در آب و فاقــد 

تزئینــات حاشــیه یــادآور نگارگــری هنــد اســت.
گرچــه ایــن نــگاره، تداعی‌کننــدۀ نگاره‌هــای مکتــب تبریــز بــا روحیــۀ ایرانــی اســت، امــا فضــای نشــانگی   ا
در جزئیــات بیشــتر نشــان‌دهندۀ نشــانه‌ها و فرهنــگ هنــدی اســت. در اینجــا نشــانه‌های نگارگــری مکتــب 
تبریــز از مــرز نشــانه‌ای عبــور کــرده و در خــال ســازو‌کار ترجمــه بــه فضــای درون ســپهر هنــد وارد شــده اســت. 
در ایــن نــگاره، شــخصیت اصلــی )حمــزه( تصویرگــری نشــده اســت، بلکــه در متــن داســتان چندین‌بــار 
اشــاره مســتقیم بــه آن شــده اســت کــه خــود بیانگــر جــذب ســپهرفرهنگی ایرانــی از طریــق شــیوۀ نگارگــری 

هنرمنــدان ایرانــی و شــخصیت حمــزۀ ایرانــی در هنــد اســت.
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بحث و تحلیل 
پــس از بررســی و تجزیــه و تحلیــل نگاره‌هــای حمزه‌نامــه براســاس رویکــرد سپهرنشــانه‌ای، می‌تــوان گفــت 
هنرمنــدان مهاجــر ایرانــی، در ســرزمین میزبــان، می‌کوشــند ارتباطــی معنــادار میان دو سپهرنشــانه‌ای خود و 
دیگــری برقــرار کننــد. سپهرنشــانه‌ای گورکانــی ســبب می‌شــود کــه هنرمنــدان به‌ناچــار تغییراتــی را در مبانــی 
هنــری خــود ایجــاد کننــد؛ آن‌هــا در ســرزمین جدیــد ضمــن تــاش بــرای برقــراری ارتبــاط بــا نشــانه‌های ســپهر 
میزبــان در هجــوم عناصــر نشــانه‌ای توانایــی و امــکان طــرد و پذیــرش کامــل هیچ‌یــک از عناصــر را ندارنــد؛ 
ــا  ــه ب ــد، ک ــظ می‌کنن ــود را حف ــپهر خ ــی س ــر هویت ــگ و عناص ــه فرهن ــود ب ــق خ ــان تعل ــت، هم‌چن ــا درنهای ام
عناصــر هویتــی و ارزش‌آفریــن میزبــان تعامــل برقــرار کــرده و بــا اخــذ و جــذب عناصــری از فرهنــگ میزبــان 
کم‌‌رنگ‌تــر شــدن جنبه‌هــای هویتــی فرهنــگ  بــه تعــادل عناصــر هویت‌ســاز خــود دســت می‌زننــد. بــا 
هنرمنــدان مهاجــر و بــا ترکیــب عناصــری کــه از سپهرنشــانه‌ای میزبــان وام گرفته‌انــد، حیــات فرهنــگ خــود 
در شــکلی جدیــد در سپهرنشــانه‌ای گورکانیــان ادامــه می‌دهنــد؛ برهمین‌اســاس، یافته‌هــای کــه پــس از 
ترســیم مرزهــای فضــای نشــانه‌ای صفویــان/ گورکانیــان و هم‌چنیــن خوانــش نگاره‌هــای حمزه‌نامــه بــا 
رویکــرد به‌دســت آمــده در قالــب تحلیــل نگاره‌هــا و دســته‌بندی آن‌هــا در ســازوکار جــذب و طــرد ارائــه 
کم‌بــر آن‌هــا کــه بیانگــر ســازو‌کار جــذب و  می‌گــردد. پــس بررســی و تحلیــل نگاره‌هــا، عناصــر نشــانه‌ای حا

طــرد در نگارگــری مکتــب گورکانــی هنــد اســت در جــدول 2، قابــل تبییــن اســت. 

نتیجه‌گیری
ارتبــاط میــان مکتــب مغــولان هنــد )هند-ایرانــی(، بــا حکومــت صفــوی در شــرایط هم‌زمانــی بوده‌انــد؛ 
گرفته‌انــد. نتایــج بررســی روابــط و مناســبات  لــذا نگارگــری ایــن دو دوره از یک‌دیگــر تأثیــرات شــایانی 
سیاســی و فرهنگــی مابیــن صفویــان و گورکانیــان، تأثیر‌گــذاری نگارگــری مکتــب تبریــز دوم در دورۀ صفــوی 
را بــر شــکل‌گیری مکتــب نگارگــری گورکانــی هند-ایرانــی در هنــد را نمایــش می‌دهــد. نگارگــران مهاجــر 
ایرانــی، در تــاش هســتند تــا در ســرزمین میزبــان ارتباطــی معنــادار میــان دو سپهرنشــانه‌ای خــود و دیگــری 
برقــرار کننــد. سپهرنشــانه‌ای گورکانــی هنــد ســبب می‌شــود کــه هنرمنــدان ایرانــی به‌ناچــار تغییراتــی را در 
مؤلفه‌هــای هنــری خــود ایجــاد کننــد، آن‌هــا در ســرزمین جدیــد ضمــن تــاش بــرای برقــراری ارتبــاط بــا 
نشــانه‌های ســپهر میزبــان در هجــوم عناصــر نشــانه‌ای توانایــی و امــکان طــرد یــا جــذب کامــل هیچ‌یــک 
ــق خــود بــه فرهنــگ ایرانــی و عناصــر هویتــی ســپهر خــود را حفــظ  از عناصــر را ندارنــد؛ امــا درنهایــت، تعل
می‌کننــد، بــا عناصــر نشــانه‌ای و هویتــی میزبــان تعامــل برقــرار کــرده و بــا جــذب عناصــر نشــانه‌ای از فرهنــگ 
ــر شــدن جنبه‌هــای هویتــی  ــا کم‌رنگ‌ت ــه تعــادل نشــانه‌های هویت‌ســاز خــود دســت می‌زننــد. ب ــان ب میزب
گرفته‌انــد،  کــه وام  فرهنــگ هنرمنــدان مهاجــر ایرانــی و بــا ترکیــب عناصــری از سپهرنشــانه‌ای میزبــان 
گورکانیــان هنــد ادامــه می‌دهنــد. در متــن  حیــات فرهنــگ خــود را در شــکلی جدیــد در سپهرنشــانه‌ای 
داســتان تناســبات زمانــی وجــود نــدارد کــه در یک‌جــا از انوشــیروان پادشــاه ساســانی )قــرن ششــم میــادی( 
کــه بــا حمــزه در جنــگ اســت، ســخن مــی‌رود و در جــای دیگــر از اردشــیر بابــکان )قــرن ســوم میــادی( 
کــه بــه یــاری او می‌شــتابد، یــاد می‌شــود. به‌دلیــل اســتفاده بیشــتر از اســامی ایرانــی در متــن داســتان 
مزیــن به‌علــت شــده‌ اســت، کــه از ایــران وارد سپهرنشــانه‌ای هنــد گردیــده اســت؛ کــه بنابرایــن تفاســیر در 
نگاره‌هــای حمزه‌نامــه آشــکارا تأثیــر نگارگــری صفــوی قابل‌رؤیــت اســت. ســبب ورود نشــانه‌های فرهنگــی 
ایرانــی در آثــار نگارگــری کــه ‌ازطریــق مهاجــرت هنرمنــدان بــه فضــای ســپهرفرهنگی و نگارگــری هنــد انتقــال 
کارکردهــای هویتــی و نشــانه‌ای مؤلفه‌هــای پیشــین خــود را نمایــش می‌دهــد. نتایــج  کان  کمــا یافتــه و 
ــه  ــه برگرفت ــای حمزه‌نام ــر نگاره‌ه کث ــانه‌ها در ا ــۀ نش ــر و ترجم ــذب عناص ــه ج ــت ک ــن اس ــن چنی ــل ای حاص
ــتان و  ــق داس ــی ازطری ــگ ایران ــازوکار فرهن ــبب س ــه س ــت ک ــی اس ــزه ‌ایران ــتان حم ــی داس ــخصیت اصل از ش

ــت. ــده اس ــد ش ــپهرفرهنگی هن ــی در س ــدان ایران ــط هنرمن ــدن آن توس جذب‌ش
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جدول 2:  جدول تأثیر عناصر مکتب تبریز دوم صفوی بر نگاره‌های حمزه‌نامه )نگارندگان، 1401(.
Tab. 2: The influence of the Tabriz II Safavid school elements on the paintings of Hamzanameh (Authors, 2022).

 ها نشانه                     
 ها عنوان نگاره

عناصر سازوکار جذب از مکتب تبریز دوم   ها نگاره  ۀنمون
 صفوی

 هاهای هندی نگارهویژگی

 
 

چند هزار کوزه بزرگ ظاهر   -1

و تمام سپاه زمردشاه   شودی م
 شوند ی ها سوار م کوزه ی بر رو

 ( رالی)اسپ ی چ ی حرکت مارپ  • 
ب کار   ییختا   ناتیئتز • و    یرو ر  شده  البسه 

 ها انداز کوزهرو

 و جنبش در کل اثر   حرکت •
 یران ی ا ی هالباس •

 ماهرانه ابرها   یپردازها  •

 زمردشاه  ی مقام   ویپرسپکت  •
 و گوشواره زمردشاه  کلاه •

 ها کرهی پ  ادی ز  تعداد •

 کامل از کادر  استفاده •
 یلی گونه و تخاغراق نگاره •

سمت    یقیموس  ادوات  • بالا  در 

 باند جنگ  ادآور یچپ 

 

 

 
اد  ر،ی  ام    -2 م     ع  م  ر  و    ی ع  م  ر 

گ   ردن    ب   ه  ن   وش        اد    ۀک   اراه 

 رسندی م
 

 اساس نظام عمود و افق.تقسیمات تصویر بر • 

 های سر به فلک کشیده. صخره •

 پردازانه. طبیعت  وپوشش گیاهی  •
 ها. های اسبپیکره •

 ایرانی امیرحمزه.  ۀچهر •

اسب   ن یو ز  یدر ادوات رزم  ی ران یا  ناتیئتز •
 . رحمزهیام

 

 شاه. زمرد  ی مقام   ویپرسپکت  •

 هند.  یبوم ی رنگ  پالت •
 ها کرهی پ  ادی ز  تعداد •

 

 

زنجشهر  -3 با    یرها ی آشوه 
زندان  ر یام  خود به  را  حمزه 

 کشد ی م

 حرکت و جنبش در کل اثر.  • 

 حالات و حرکات متنوع.  •

 اساس نظام عمود و افق.بر ر یتصو ماتیتقس •
ختا  یم یاسل  ، ی هندس  ناتیئتز • ساز  یی و    ۀدر 

 . یمعمار 

 موزون.   یبند رنگ •
قسمت    هاکرهی پ  ی فی رد  ی ری قرارگ  ۀویش • در 

 . ر ی تصو یبالا

 افراد.   ی جنگ  سازوبرگ  •

 

 . هاکرهی پ  میحج شکل •

در    یهند   ی هاچهره • تنوع  و 
پ پوست    ی هاکرهیرنگ 

 . ی انسان

تا    ها کرهی پ  یر یقرارگ • بالا  از 
 .نییپا

بودن   • نارنجغالب  بر    یرنگ 

 . ر یتصو

 

 
ب   ه    -4 را  خود  مه   ارت  مهلاج  

مزمرد نش       ان  و    ده   دی ش       اه 

م     یازهی   ن    از    درخ   ت   انی   را 

 گذارندی م

ختا  ی می اسل  ناتیئتز •  سازه  ییو    یها بر 

 . یمعمار 

 حمزه. ریاسب ام ۀکری پ •
 . ی ران ی چهره ا ک ی وجود •

 . ی ران یا البسه •

 گرم.  ی هااستفاده از رنگ  •
 . نهیزمکوتاه پس یها و فرم صخره بافت •

 

 تنوع در رنگ پوست.  •

 بر سر.  یرنگ  یدستارها  •
 . دانیکردن عمق مکم •

 . ی مقام   ویپرسپکت  •

 زمردشاه. ی هند   ۀچهر •

 

 

یونس در دریا با عمر    -5
 کند ملاقات می 

یات زیاد در عناصر و وجود نمادهای  ئجز  • 

 متعدد. 

 ایرانی در قایق سمت چپ.  ۀوجود دو چهر •
 نگارگری حیوانات.  •

  ۀدهندگیری سفید امواج آه که نشانقلم •

 تلاطم.
 دست. های معماری در دورسازه •

 . پوشش گیاهی بومی هندی •

در  چهره • تنوع  و  هندی  های 

 ها. رنگ پوست
 معماری بومی هندی.   ۀساز •

و  و • آه  در  لویاتان  جود موجود 

 گونه. اغراق
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