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Abstract
In the study of slipware colorful pottery, it has always been the focus of various researchers 
due to its unique motifs.  During the past few decades, researchers have studied the 
patterns of the above pottery with different approaches. Despite the researches that have 
been carried out in the direction of rereading and interpreting the motifs, there are still 
ambiguities and challenges. One of the challenges in the interpretation of Polychrome 
decoration under transparent glaze pottery patterns is the illustrated illustration on a 
plate that is kept in the Nelson Atkins Museum of Art. In their research, according to 
historical texts, researchers have presented different opinions regarding the role of the 
above plate, and it is believed that their interpretations have fundamental problems. It 
seems that the study of historical texts alone is not a solution to the interpretation of the 
above illustration, and interdisciplinary science studies should be used to investigate the 
illustration of this container in a separate research using ethno-archaeological studies.  
Study and review. In this research, the Authors are of the opinion that by following 
the archetypes in the geographical context of the production of Polychrome decoration 
under transparent glaze pottery, the study scope of which includes the Khorasan region; 
to study the illustration of the plate, in order to achieve this goal, the Authors have used 
ethnographic studies and historical documents to interpret it. The research method of 
the upcoming research is a library with a comparative historical-analytical approach. In 
line with the above goal, questions such as what is the concept of the illustration of the 
colorful goblet plate? It has been proposed to what extent ethno-archaeological studies 
can be applied in the interpretation of the illustrated illustration on this dish. The result 
of the comparative research of ethno-archaeological studies and historical documents is 
that the theme of the illustration engraved on the plate is the ritual ceremony of asking 
for rain and water from the goddess Anahita and Tishtar, which is held today in the 
Khorasan region with changes in the way the ceremony is performed. 
Keywords: Pottery, Neishabur, Polychrome Decoration Under Transparent Glaze, 
Ethnoarcheaology, Asking for Rain.
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Introduction
Polychrome decoration under transparent glaze pottery was produced in the 3rd and 
4th centuries AH and parallel to the Samanian rule in northeastern Iran, which are 
very prolific and diverse in terms of motifs. A samples of these pottery is kept in the 
Nelson Atkins Museum of Art. By analyzing historical texts, researchers have proposed 
interpretations for the illustration engraved on this plate. Despite the studies conducted 
with different approaches by different researchers, there are still uncertainties about 
the identity of human motifs. Therefore, it is necessary to investigate and analyze the 
identity of the human motifs depicted on the plate in a separate research using ethno-
archaeological studies along with reviewing historical texts. Therefore, the aim of the 
Authors in this research is to study the illustration of plate by examining historical texts 
and archetypes in the geography of the production of Polychrome decoration under 
transparent glaze pottery, the scope of which includes the Khorasan region.

In the background of the plate, there are nested circles in black with oval motifs and 
blue-green with circular motifs. The central motifs are three human body performing 
a special ceremony. The two human body have two two-branched wings on their 
shoulders, which are hanging down, and according to the clothes they are wearing, their 
gender can be distinguished as male and female. On the left side of the central body, 
the role of a small human body with a strange face of incomplete creation is depicted. 
Between the central man and the body on the left, the motif of a bird with its head turned 
back and a multi- petaled flower, possibly a lotus, can be seen.

The Role of a High-Ranking Lady
One of the motifs of the plate shows the role of a high-ranking lady sitting on a chair. 
The high-ranking lady is probably a symbol of the gods believed by the people of the 
third and fourth centuries due to the presence of two pointed two-branched wings on her 
shoulders. It seems that the goddess with the rhyton in her hand is probably one of the 
gods associated with water.

A High-Ranking Man
The motif of a high-ranking man depicted on a Polychrome decoration under transparent 
glaze plate attributed to Neyshabur, like the motif of the goddess, is probably a symbol 
of the gods believed by the people of the third and fourth centuries due to the presence 
of two pointed two-branched wings on the shoulders. The male god is probably related 
to the water gods because he is next to the water goddess Anahita.

Plant motifs
The lotus flower is called Abzad flower or the flower of life and creation in Farsi. Since 
this flower is related to water and in ancient traditions, the lotus flower was considered 
to be sacred and related to Anahita. Illustrated plant motifs on a Polychrome decoration 
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under transparent glaze plate attributed to Nishapur, the plant pattern of the seat of the 
female deity, as well as the plant motifs around the body of the male deity and the ten-
petaled flower between the male deity and a small human body by comparing the actual 
sample of the bud and the lotus flower and the obvious similarity with It is probably a 
symbol of the lotus flower.

Bird
On a Polychrome decoration under transparent glaze plate, the motif of a bird is drawn 
above the head of the male deity and the motif of a small human with his head turned 
back. The bird is probably a rooster symbol due to the abstract tail, several feathers on 
the body and also the crown on the head.

A Small Human Body
A small human body with a strange, imperfectly formed face, with eyes stretched 
vertically downwards, with open hands around him and a mouth on his cheek. to inspire 
a symbolic concept of him to the viewer. The small human role cannot be interpreted with 
the myth of Tishtar and Anahita; because there is no mention of its identity in opposition 
to the above gods in historical texts. Inevitably, in order to identify the identity of the 
small human role that can be referred to as the missing link and in the archetypes of 
the water myth, it was investigated in the geographical context of the production of 
Polychrome decoration under transparent glaze pottery attributed to Nishapur in the 
Khorasan region.

Conclusion
The result of the analyzes that were carried out in line with the proposed questions was 
that the scene of the celebration depicted on the plate was probably the narrator of the 
ritual ceremony related to water and rain among the people of the 3rd and 4th centuries 
in Nishapur. This result was obtained by identifying the patterns of the components of 
the plate with historical evidence and ethno-archaeological studies. Which could be 
identified with the identification of two human roles using historical texts with two 
wings and symbols such as lotus flower, rhyton, and cow horn hat. They were the gods 
Tishtar and Anahita. For the identification of the small human body with an ugly face, 
which gave the viewer a superhuman personality, the results of ethno-archaeological 
studies were also used by following its archetype in myths; Because she was assumed 
to be an ugly doll and also because she was placed next to the beautiful gods Anahita 
and Tishtar, she was matched with the ugly Qazak Chuli doll or the Opush demon in 
the Khorasan region with the ritual ceremony of asking for rain. The rooster is also 
depicted in opposition to the gods Anahita and Tishtar, and the doll symbolizing the 
demon Opush, a symbol of Sorush, which destroys the demonic forces of Opush. 
Therefore, according to the identification of motifs and their symbolic interpretation, 
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the theme of the illustrated illustration on a Polychrome decoration under transparent 
glaze plate is related to the ritual ceremony of asking for rain in the 3rd and 4th centuries 
during a celebration that was accompanied by music and joy. The living manifestation 
of this archetype is the ritual ceremony of Choli Qazak among the people of Khorasan 
region in search of rain. The people of Khorasan in the seasons of drought and lack of 
rain make dolls that have been passed down from their fathers to them during ritual 
ceremonies with instruments and drums. And they ask for rain from the water gods with 
joy and enthusiasm.
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چکیده 
مطالعــۀ ســفالینه‌های گلابــه‌ای رنگارنــگ به‌دلیــل نقــوش منحصربه‌فــرد همــواره موردتوجــه پژوهشــگران 
مختلــف بــوده اســت. طــی چنــد دهــۀ گذشــته محققــان بــا رویکردهــای متفــاوت نقــوش ســفالینه‌های 
فــوق را مــورد مطالعــه قــرار داده‌انــد. باوجــود پژوهش‌هــای صورت‌گرفتــه در راســتای بازخوانــی و تفســیر 
نقــوش، هم‌چنــان ابهامــات و چالش‌هــا به‌قــوت خــود باقــی اســت. یکــی از چالش‌هــای موجــود در تفســیر 
ــر  ــرروی بشــقابی ا‌ســت کــه در مــوزۀ هن نقــوش ســفالینه‌های گلابــه‌ای رنگارنــگ، صحنــۀ روایــی مصــور ب
»نلســون‌اتکینز« نگــه‌داری می‌شــود. پژوهشــگران در پژوهش‌هــای خــود بــا توجــه بــه متــون تاریخــی بــرای 
تفســیر نقــش بشــقاب فــوق نظــرات ناهمگونــی را ارائــه کرده‌انــد کــه گمــان مــی‌رود تفاســیر آن‌هــا دارای 
اشــکالات اساســی اســت. این‌چنیــن به‌نظــر می‌رســد کــه مطالعــۀ متــون تاریخــی به‌تنهایــی راه‌گشــا بــرای 
تفســیر صحنــۀ روایــی فــوق نیســت و بایــد از مطالعــات علــوم میان‌رشــته‌ای کمــک گرفتــه شــود، تــا در 
پژوهشــی مجــزا و بــا اســتفاده از مطالعــات قوم‌باستان‌‌شناســی صحنــۀ روایــی ایــن ظــرف مــورد مطالعــه 
کهن‌الگوهــا در بســتر  گیــرد. نگارنــدگان در ایــن پژوهــش بــر آن‌ هســتند تــا بــا پیگیــری  و بازبینــی قــرار 
جغرافیــای تولیــد ســفالینه‌های گلابــه‌ای رنگارنــگ کــه دامنــۀ مطالعــات آن، خطۀ خراســان را دربــر می‌گیرد، 
صحنــۀ روایــی بشــقاب را موردمطالعــه قــرار دهنــد. بــرای نیــل بــه ایــن هــدف، نگارنــدگان از مطالعــات 
قوم‌باستان‌شناســی و مســتندات تاریخــی بــرای تفســیر آن بهــره گرفته‌انــد. روش پژوهــش جســتار پیــشِ‌رو 
ــا رویکــرد تاریخــی، تحلیلی-تطبیقــی اســت. درراســتای هــدف فــوق، پرســش‌هایی نظیــر:  کتابخانــه‌ای ب
مفهــوم صحنــۀ روایــی بشــقاب گلابــه‌ای رنگارنــگ مــورد بحــث چیســت؟ مطالعــات قوم‌باستان‌شناســی تــا 
ح شــده اســت. برآینــد  چــه حــد در تفســیر صحنــۀ روایــی مصــور بــرروی ایــن ظــرف قابــل تطبیــق اســت؟ مطــر
حاصــل از پژوهــش تطبیقــی مطالعــات قوم‌باستان‌شناســی و مســتندات تاریخــی ایــن ا‌ســت کــه مضمــون 
صحنــۀ روایــی منقــوش بــر بشــقاب، مراســم آئینــی طلــب بــاران و آب از ایــزد بانــوی آناهیتــا و تیشــتر اســت 

کــه امــروزه در خطــۀ خراســان بــا تغییراتــی در نحــوۀ اجــرای مراســم برگــزار می‌گــردد. 
کلیدواژگان: سفال، نیشابور، گلابه‌ای رنگارنگ، قوم‌باستان‌شناسی، طلب باران.
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مقدمه 
ســفال گلابــه‌ای رنگارنــگ1 یکــی از شــش گونــۀ ســفالینه‌های گلابــه‌ای2 اســت کــه در ســده‌های ســوم و 
چهــارم هجری‌قمــری و مقــارن بــا حکومــت »ســامانیان« در شمال‌شــرق ایــران تولیــد شــده‌اند. نام‌گــذاری 
 Fehervari, 2000: 50; Blair: 205( گلابــه«3 بــر ایــن ســفالینه‌ها به‌واســطۀ شــیوۀ ســاخت آن‌هــا اســت«
Bloom, 2004: 122; Watson, 2004 &؛ کیانــی، 1357: 15(، درخصــوص کارگاه‌هــای ســفالگری تولیــد 
ح اســت.  ایــن ســفالینه‌ها و تاریــخ دقیــق تولیــد آن‌هــا، هنــوز نظــرات متفاوتــی در بیــن پژوهشــگران مطــر
گلابــه‌ای رنگارنــگ در ســده‌های ســوم و چهــارم‌  کــه ســفالینه‌های  کثریــت آن‌هــا بــر ایــن باورنــد  ولــی ا
)Wilkinson, 1973: 3, 138-139; Fehrevari, 2000: 63؛  ســمرقند  نیشــابور،  در:  هجری‌قمــری 
Watson, 2004: 248(، ســاری )Cooper, 2000: 89; Lane, 1948: 12; Wilkinson, 1961:105( و 
کرمان تولید شــده‌اند )Fehrevari, 2000: 61-63; Allen, 1989: 6o(. ســفالینه‌هایِ گلابه‌ای رنگارنگ، 
کــه بیشــتر پژوهش‌هــا  کاوش‌هــای نیشــابور هســتند،  یکــی از زیباتریــن ســفالینه‌های به‌دســت‌آمده از 
گــون و دارای نقوشــی  بــرروی ایــن گونــه معطــوف شــده اســت؛ زیــرا آن‌هــا به‌لحــاظ نقــش بســیار پــرکار و گونا
ــفالینه‌ها،  ــرروی س ــه ب ــه‌کار رفت ــوش ب ــن نق ــتند. هم‌چنی ــی هس ــانی و حیوان ــی، انس ــی، هندس ــد: گیاه مانن
هریــک دارای موضوعــات متنــوع و صحنه‌هــای روایــی خاصــی اســت )‌اتینگهــاوزن و یارشــاطر، 1379: 
141(. نقــوش نمادیــن و تفســیر مفاهیــم ســفالینه‌های گلابــه‌ای رنگارنــگ طــی چنــد دهــه، پژوهشــگران 
کــه منشــأ و محــل شــکل‌گیری مفاهیــم نقــوش ایــن ســفالینه‌ها را مــورد مطالعــه و بررســی  را واداشــته 
قــرار دهنــد. یــک نمونــه از ایــن ســفالینه‌ها بشــقابی اســت کــه در »مــوزۀ هنــر نلســون‌اتکینز« نگــه‌داری 
کاوی متــون تاریخــی، تفاســیری بــرای صحنــۀ روایــی منقــوش بــر بشــقاب  می‌شــود. پژوهشــگران بــا وا
کبری‌شــکتایی و تقــوی، 1397؛ میرزایــی و مرادخانــی، 1398(؛ امــا  ح کرده‌انــد )Samavaki, 2021؛ ا مطــر
باوجــود مطالعــات صورت‌گرفتــه، هم‌چنــان ابهامــات درخصــوص هویت‌شناســی نقــوش انســانی و متعاقبــاً 
بازخوانــی صحنــۀ روایــی بشــقاب باقــی اســت؛ از ایــن‌رو می‌طلبــد در پژوهشــی مجــزا بــه بررســی و تحلیــل 
کاوی  هویــت نقــوش انســانی مصــور بــر بشــقاب بــا اســتفاده از مطالعــات قوم‌باستان‌شناســی در کنــار وا
متــون تاریخــی پرداختــه شــود. نگارنــدگان معتقــد هســتند، بررســی متــون تاریخــی به‌تنهایــی بــرای تفســیر 
صحنــۀ روایــی بشــقاب کافــی نیســت و می‌تــوان در کنــار متــون تاریخــی از مطالعــۀ کهن‌الگوهــای رایــج در 

ــت. ــره جس ــی به ــات قوم‌باستان‌شناس ــا مطالع ــان ب ــۀ خراس خط
نقــوش  مطالعــۀ  دهــه  چنــد  طــی  از  بعــد  کــه  می‌شــود  ناشــی  آنجــا  از  پیــشِ‌رو  پژوهــش  ضــرورت 
کــه توســط پژوهشــگران  گلابــه‌ای رنگارنــگ بالأخــص بشــقاب مــورد بحــث ایــن جســتار  ســفالینه‌های 
مختلــف در رشــته‌های پژوهــش هنــر، هنــر اســامی و باستان‌شناســی بــا رویکردهــای متفــاوت صورت‌گرفتــه 
هم‌چنــان ابهامــات درخصــوص هویت‌شناســی نقــوش انســانی و تفســیر صحنــۀ روایــی بشــقاب باقــی 
ــر  ــه بررســی و تحلیــل هویــت نقــوش انســانی مصــور ب اســت؛ از ایــن‌رو، ضــرورت دارد در پژوهشــی مجــزا ب
کنــار مــرور متــون تاریخــی پرداختــه شــود؛ لــذا  بشــقاب بــا اســتفاده از مطالعــات قوم‌باستان‌شناســی در 
هــدف نگارنــدگان در ایــن پژوهــش آ‌ن اســت کــه بــا بررســی متــون تاریخــی و کهن‌الگوهــا در جغرافیــای 
بســتر تولیــد ســفالینه‌های گلابــه‌ای رنگارنــگ کــه دامنــۀ مطالعــات آن خطــۀ خراســان را دربــر می‌گیــرد، 

صحنــۀ روایــی بشــقاب را مــورد مطالعــه قــرار دهنــد.
ح‌شــده، ایــن پژوهــش درپــی پاســخ بــه ایــن  پرســش‌های پژوهــش: در راســتای بیــان مســألۀ مطر
گلابــه‌ای رنگارنــگ مــورد بحــث چیســت؟ مطالعــات  پرســش‌ها اســت؛ مفهــوم صحنــۀ روایــی بشــقاب 
قوم‌باستان‌شناســی تــا چــه حــد در تفســیر صحنــۀ روایــی مصــور بــرروی ایــن ظــرف قابــل تطبیــق اســت؟
روش پژوهــش: روش پژوهــش پیــشِ‌رو تاریخــی، تحلیلی-تطبیقــی بــا رویکرد مطالعــات کتابخانه‌ای 
اســت. در رونــد پژوهــش، ابتــدا بشــقاب گلابــه‌ای رنگارنــگ بــا بهره‌گیــری از نرم‌افــزار »کــورل دراو« طراحــی 
و نقــوش به‌صــورت بصــری، توصیــف می‌شــود؛ ســپس در مطالعــات کتابخانــه‌ای ابتــدا متــون تاریخــی 
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موردبررســی قــرار می‌گیــرد و مســتندات تاریخــی کــه به‌نظــر در ارتبــاط بــا نقــوش تشــکیل‌دهندۀ صحنــۀ 
روایــی بشــقاب مــورد بحــث اســت، اســتخراج می‌شــود.

کاوی متـون تاریخـی به‌تنهایـی بـرای تفسـیر صحنـۀ ‌روایـی مصـور بـر بشـقاب کافـی  از آن‌جهـت کـه وا
کهـن الگوهـا در خطـۀ خراسـان بتواننـد ابهامـات  کـه بـا پیگیـری  نیسـت، نگارنـدگان درصـدد آن هسـتند 
لازم در بازخوانـی صحنـۀ روایـی بشـقاب را برطـرف نماینـد؛ زیـرا در علـم باستان‌شناسـی هرگاه پژوهشـگران 
در تحلیـل و تفسـیر داده‌هـا یـا نماد‌هـا ناتـوان بماننـد، بـا پیگیـری کهن‌الگوهـا در جوامـع سـنتی به‌دنبـال 
مصـداق آن‌هـا می‌پردازنـد )علیـزاده، 1383: 77(. باستان‌شناسـان معتقـد هسـتند در کهن‌الگوهـای امروزه 
 :1378 )پاپلی‌یـزدی،  کـرد  مشـاهده  به‌‌روشـنی  را  تاریخـی  مختلـف  ادوار  فرهنگ‌هـای  اسـتمرار  می‌تـوان 
مطالعـات  ابزارهـای  از  یکـی  آن،  دسـتاوردهای  و  قوم‌باستان‌شناسـی  مطالعـات  ایـن‌رو،  از  199-198(؛ 
باستان‌شناسـی اسـت کـه پژوهشـگران ایـن رشـته را یـاری می‌کنـد بـا اسـتفاده از آن در جوامـع سـنتی امـروز 
بـه مطالعـۀ کهن‌الگوهـا بپردازنـد؛ درواقـع، قوم‌باستان‌شناسـی علمی اسـت که در آن به مطالعـۀ رفتار اقوام 
ابتدایـی و سـنتی امـروزی و مقایسـۀ آن بـا رفتـار جوامـع باسـتانی پرداختـه می‌شـود، یـا بـه تعریـف دیگـر، 
مطالعـۀ همگونی‌هـای فرهنگـی و مـادی بیـن گذشـته و جوامـع سـنتی امـروز در دو جامعـه بـا بافـت زیسـتی 

گوینـد )‌علیـزاده، 1383: 77(. محیطـی همسـان را »مطالعـات قوم‌باستان‌‌شناسـی« 
بنابرایــن در مرحلــۀ دوم، مطالعــات کتابخانــه‌ای از نتیجــۀ پژوهــش پژوهشــگران در حیطــۀ مطالعــات 
قوم‌شناســی در خطــۀ خراســان کــه نتایــج پژوهــش میدانــی آن‌هــا به‌صــورت کتــاب و مقــالات منتشــر شــده 

و یافته‌هــای پژوهــش آن‌هــا قابل‌انطبــاق بــا صحنــۀ ‌روایــی بشــقاب اســت، مورداســتفاده قــرار می‌گیــرد. 

پیشینۀ پژوهشی
موردتوجــه  روایــی  صحنه‌هــای  و  متنــوع  نقــوش  به‌دلیــل  همــواره  رنگارنــگ  گلابــه‌ای  ســفالینه‌های 
ســفالینه‌های  بــرروی  مطالعــه  اذعان‌داشــت  می‌تــوان  اســت.  بــوده  هنــری  حوزه‌هــای  پژوهشــگران 
گلابــه‌ای منســوب بــه نیشــابور بعــد از کاوش‌هــای »چارلــز ویلکینســون« در نیشــابور در ســال 1973م. و 
به‌دســت آمــدن تعــداد قابل‌‌توجهــی از ایــن نــوع ســفالینه‌ها و راهیابــی آمــار قابل‌ملاحظــه‌ای از آن‌هــا بــه 
»مــوزۀ متروپولیتــن«، شــدت قابل‌توجهــی را به‌خــود گرفــت. بعــد از کاوش‌هــای ویلکینســون، پژوهشــگران 
ــز  ــرروی ســفالینه‌های مذکــور به‌طــرق و رویکردهــای مختلفــی متمرک ــد دهــه، مطالعــات خــود را ب طــی چن
گلابــه‌ای  ســفالینه‌های  پژوهش‌هــای  اعظــم  بخــش  کــه  پژوهشــگران  رویکردهــای  از  یکــی  کرده‌انــد. 
کــه در آن محققــان درپــی بازخوانــی و  رنگارنــگ را شــامل می‌شــود، مطالعــۀ نقــوش ســفالینه‌ها اســت 
منشــأیابی مفاهیــم نمادیــن ســفالینه‌ها هســتند. از مطالعــات صورت‌گرفتــه بــرروی نقــوش ســفالینه‌های 
گلابــه‌ای رنگارنــگ بــا رویکــرد بازخوانــی نقــوش می‌تــوان بــه پژوهش‌هــای »لیــن« )1948(، »دورتــی شــفرد« 
)1960(، »ریچــارد اتینگهــاوزن« )1971(، »ویلکینســون « )1973(، »واتســون« )2004(، »فهــرواری« )1973؛ 
2000(، »تــرزا فیتزربــرت« )1983(، »بولیــت« )1992(، »دانشــوری« )2007(‌، »ســامانیان« و »بهمنــی« )2013( 
کــه هــر یــک از پژوهشــگران  کــرد  و »اویــا پانکور‌اوغلــو« )2013(، »عســکری‌الموتی« )1395( و... اشــاره 
در پژوهــش خــود بــرای تفســیر نقــوش و منشــأ آن‌هــا بــه نتایجــی چــون: »بازتــاب صورت‌هــای فلکــی«، 
»اســطوره‌های ادبــی«، »تأثیــرات وام‌گرفتــه از هنــر ساســانی«، »اندیشــه‌های آخرالزمانــی« و »بازتــاب عقایــد 

کــه ســفالینه‌های گلابــه‌ای رنگارنــگ در آن بســتر شــکل‌گرفته، رســیده‌اند. و باورهــای مردمــی« 
و  »تقــوی« )1397(  و  کبری‌شــکتایی«  »ا کی« ‌)2021(،  ازجملــه: »ســماوا نیــز  از پژوهشــگران  گروهــی 
»میرزایــی« و »مرادخانــی« )1398( به‌طــور خــاص بــه بازخوانــی صحنــۀ روایــی مصــور بــر بشــقاب گلابــه‌ای 

رنگارنــگ مــوزۀ هنــر نلســون‌اتکینز پرداخته‌انــد.
کی در رســالۀ دکتــری خــود بــا عنــوان »آیکنوگرافــی ســفالینه‌های گلابــه‌ای رنگارنــگ نیشــابور«  ســماوا
کــه  گلابــه‌ای رنگارنــگ  در بخشــی از پژوهــش خــود بــه تحلیــل و تفســیر چنــد نمونــه از ســفالینه‌های 
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به‌نظــر درحــال اجــرای مراســم آئینــی و یــا برگــزاری جشــن هســتند، پرداختــه اســت؛ کــه بشــقاب مــوزۀ هنــر 
نلســون‌اتکینز هــم جــزء آن‌هاســت؛ وی در پژوهــش خــود بــه ایــن نتیجــه رســیده کــه مفاهیــم نقــوش ایــن 
ــزرگ  ــان ب ــیای‌مرکزی و خراس ــته در آس ــک‌گردانی ادوار گذش ــج و عروس ــن‌های رای ــدۀ جش ــروف بازگوکنن ظ
کی بــرای فرضیــۀ خــود، تفاســیری بــرای مضمــون جشــن‌ها ارائــه داده اســت؛ ازجملــه در  بــوده اســت. ســماوا
ــد  ــب می‌کردن ــان نص ــت‌بام خانه‌هایش ــکی را در پش ــردم عروس ــال‌نو م ــداد، در روز س ــه« در بغ دورۀ »آل‌بوی
و پســربچه‌ای بــا ســاز و دُهــل او را ماننــد عــروس بیــرون ‌مــی‌آورد و مــردم ســینی‌ها و شــمع‌ها را حمــل 
می‌کردنــد؛ هم‌چنیــن او بــه ســنت مجسمه‌ســازی در بیــن مغول‌هــا اشــاره می‌کنــد کــه آن‌هــا بــرای ارواح 
مــردگان خــود عروســک‌هایی می‌ســاختند. از دیگــر تفاســیر او بــرای ســفالینه‌ها بــا مضمــون جشــن، مراســم 
ــه روایــت »بیرونــی« اســت؛ مــردم آســیای‌مرکزی در 15 دی‌مــاه مجســمه‌هایی از جنــس گل  »آبتیــکان« ب
می‌ســاختند و آن‌هــا را در ورودی خانه‌هــا نصــب می‌کردنــد، ایــن ســنت بعــد از ورود اســام توســط فاتحــان 
کی در رســالۀ خــود بــر  مســلمان، به‌دلیــل رواج بت‌پرســتی ممنــوع شــده اســت. شــایان ذکــر اســت ســماوا
ایــن بــاور اســت، نمــادی کــه به‌صــورت مثلــث نوک‌تیــز دوشــعبه‌ای ســیاه، کــه بــرروی شــانه‌های برخــی از 
نقــوش انســانی ترسیم‌شــده بیانگــر موهــای بلنــد و آویختــۀ زنــان اســت؛ بــا ایــن فــرض، نمایــان اســت کــه 
او اعتقــادی بــه بــال نــدارد و ازنظــر او نقــوش انســانی کــه ایــن نقش‌مایــه یــا نمــاد را بــرروی شــانه دارنــد، 
زنــان دربــار درحــال رقــص و درحــال اجــرای مراســم قلمــداد شــده‌اند. بــا ایــن پیش‌فــرض، تحلیل‌هــای 

 .)Samavaki, 2021: 139-141( ارائه‌شــدۀ او بــرای نقــوش انســانی تحت‌ا‌لشــعاع قــرار می‌گیــرد
کی، ظروفــی را کــه به‌نظــر درحــال انجــام  امــا نقــدی کــه بــر کار وی وارد اســت، آنجاســت کــه ســماوا
مراســم آئینــی یــا جشــن هســتند به‌صــورت گروهــی مــورد مطالعــه قــرار داده و به‌صــورت منفــرد آن‌هــا را مــورد 
ــرای  ــوان تفســیر منطقــی ب ــا ایــن روش تحلیــل نمی‌ت ــداده اســت. بدیهــی اســت ب تحلیــل و بررســی قــرار ن
مضمــون صحنــۀ ‌روایــی مصــور بــرروی ســفال‌ها ارائــه داد؛ زیــرا بــرای تفســیر صحنــۀ ‌روایــی هــر ســفال، بایــد 
ظــروف به‌تنهایــی و عناصــر نقــوش ســازندۀ آن در ارتبــاط بــا هــم مــورد تفســیر قــرار گیرنــد؛ به‌عنــوان مثــال، 
بشــقاب مــورد بحــث ایــن پژوهــش دارای ســه نقــش انســانی، نقــوش گیاهــی و پرنــده اســت. تــا زمانی‌کــه 
هویــت نقــوش انســانی و ارتبــاط آن‌هــا بــا هــم و ســپس ارتبــاط آن‌هــا بــا نقــوش گیاهــی و پرنــدۀ مصــور بــر 
آن مشــخص نشــود، نمی‌تــوان بــرای مضمــون صحنــۀ روایــی آن تفســیری ارائــه داد. روشــن اســت کــه 

کی ارائــه شــده، قابــل اســتناد نیســت.  تفاســیری کــه بــا ایــن روش پژوهــش ســماوا
نقــوش  در  اســتمرار  و  تغییــر  مفاهیــم  »خوانــش  عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در  تقــوی  و  کبری‌شــکتایی  ا
ــد. آن‌هــا  ــه‌ای رنگارنــگ پرداخته‌ان ــه مطالعــۀ ســفالینه‌های گلاب ســفالینه‌های نیشــابور عصــر ســامانی« ب
در پژوهــش خــود صحنــۀ روایــی بشــقاب گلابــه‌ای رنگارنــگ مــورد بحــث ایــن پژوهــش را نیــز مــورد بررســی 
قــرار داده و برآینــد پژوهــش آن‌هــا نیــز ایــن بــوده کــه نقــش بشــقاب فــوق و چنــد نمونــۀ دیگــر، بازتابــی از 
ــد  ــه ماهیــت جشــن فــوق نکرده‌ان ــز اشــاره‌ای ب ــوده اســت؛ امــا آن‌هــا نی جشــن‌های رایــج عصــر ســامانی ب

 .)91 کبری‌شــتایی و تقــوی، 1397:  )‌ا
میرزایــی و مرادخانــی در پژوهشــی تحت‌عنــوان »بازتــاب مهرپرســتی در نقــوش ســفال‌های نیشــابور 
در دورۀ ســامانیان« بــه مطالعــۀ نقــوش ســفالینه‌های گلابــه‌ای رنگارنــگ پرداخته‌انــد. آن‌هــا در پژوهــش 
خــود مفهــوم صحنــۀ ‌روایــی مصــور بــر بشــقاب گلابــه‌ای رنگارنــگ را نمــودی از صحنــۀ ازلــی و اســاطیری 
ح کردنــد کــه دو پیکــرۀ بــال‌دار نمــاد »ســروش« و  آئیــن میترایــی قلمــداد کرده‌انــد. آن‌هــا این‌نظــر را مطــر
»رشــن« در منابــع اوســتایی و پهلــوی هســتند و نقــش پیکــرک انســانی کوچــک در کنــار انســان‌های بــال‌دار 

ــد )میرزایــی و مرادخانــی، 1398: 51(. ــده گرفته‌ان را نادی
امــا جنبــۀ نــوآوری پژوهــش پیــشِ‌رو از آن‌جهــت اســت، کــه باوجــود کثــرت پژوهش‌هــای کــه طــی چنــد 
دهــۀ گذشــته توســط پژوهشــگران مختلــف هنــر کــه اغلــب بــا رویکــرد بررســی متــون تاریخــی صورت‌گرفتــه، 
هم‌چنــان مضمــون مصــور بشــقاب مذکــور به‌درســتی بازخوانــی نشــده اســت و به‌نظــر می‌رســد کــه مطالعــۀ 



|| بیک‌محمدی و همکاران: بازخوانی صحنۀ روایی مصور برروی بشقاب... ||  205  ||

متــون تاریخــی به‌تنهایــی بــرای تفســیر مفهــوم مراســم آئینــی آن راه‌گشــا نبــوده اســت؛ از ایــن‌رو ضــرورت 
گســترۀ  در  قوم‌باستان‌شناســی  مطالعــات  دســتاورد  بــا  فــوق  روایــی  صحنــۀ  مجــزا،  پژوهشــی  در  دارد 
جغرافیایــی شــکل‌گیری ســفالینه‌های گلابــه‌ای رنگارنــگ مــورد بررســی قــرار گیــرد و به‌دنبــال رگه‌هایــی 
کــه ریشــه در ســنن و عقایــد مــردم  از مراســم و آئین‌هــای ســنتی رایــج )کهن‌الگوهــا( در خطــۀ خراســان 
ایــن مرزوبــوم دارد و بــا نقــش بشــقاب مــورد بحــث قابل‌تطبیــق اســت، در کنــار مســتندات تاریخــی بــرای 

هویت‌شناســی نقــوش انســانی و تفســیر صحنــۀ روایــی بــه‌کار گرفتــه شــود.
 

بازخوانی صحنۀ روایی بشقاب گلابه‌ای رنگارنگ منسوب به نیشابور
بشــقاب گلابــه‌ای رنگارنــگ منســوب بــه نیشــابور، در مــوزۀ هنــر نلســون‌اتکینز بــه شــمارۀ ثبــت 10-53 
نگــه‌داری می‌شــود )تصویــر 1(. زمینــۀ ایــن بشــقاب دارای دایره‌هایــی تو‌در‌تــو به‌رنــگ اُخرایــی، ســیاه 
بــا نقــوش بیضــی و ســبز‌آبی بــا نقــوش دایــره‌ای اســت. نقــوش مرکــزی، ســه پیکــر انســانی درحــال اجــرای 
مراســم خــاص هســتند. دو پیکــرۀ انســانی دارای دو بــالِ دوشــعبه‌ای بــرروی شــانه‌ها اســت کــه به‌ســمت 
پاییــن آویختــه شــده‌اند و بــا توجــه بــه لباس‌هایــی کــه بــر تــن دارنــد، جنسیت‌شــان به‌صــورت زن و مــرد، 

قابــل تشــخیص اســت.
خ را نشــان می‌دهــد کــه بیــن دو پیکــره بــرروی  نقــش مرکــزی، یــک مــرد عالی‌رتبــه به‌صــورت تمــام‌ر
زمیــن بــه حالــت چهــار زانــو نشســته اســت و ســاز می‌نــوازد. او کلاهخــود ســیاه بــا دو شــاخ شــبیه بــه شــاخ گاو 
بــر ســر دارد و موهایــش به‌صــورت مجعــد و فِــر بــرروی پیشــانی ریختــه اســت. صــورت پیکــره بــا چشــمانی 
ــت.  ــده اس ــیم ش ــی ترس ــش تزئین ــک و ری ــتۀ کوچ ــای برجس ــیده و لب‌ه ــی کش ــا بین ــم ب ــک به‌ه ــز و نزدی ری
پوشــش او پیراهــن و شــلوار مزیّــن بــه نقــوش هندســی، ازجملــه: مربــع، مســتطیل و خطــوط مــورب بــه 
رنگ‌هــای ســبز، اُخرایــی و نخودی‌رنــگ، بــا دورگیــری ســیاه اســت و چکمه‌هــای بلنــد ســیاه بــه پــا دارد. 

در دو ســمت پاهــای وی، دو نقــش گیاهــی در فضــای مــدور ایجــاد شــده اســت.
ســمت چــپ پیکــرۀ مرکــزی، نقــش یــک پیکــرۀ انســانی کوچــک بــا صــورت عجیب‌الخلقــۀ ناقــص بــا 
چشــمان کشــیدۀ عمــودی به‌ســمت پاییــن بــا دســتان بــاز به‌صــورت ایســتاده ترســیم شــده اســت؛ لب‌هــای 
او بــرروی گونــه‌اش به‌تصویــر کشــیده شــده اســت؛ او لباســی ســاده به‌رنــگ اُخــرا به‌صــورت جلوبــاز بــر تــن 
دارد؛ کفش‌هایــش شــبیه بــه چکمه‌هــای بلنــد نوک‎تیــز ســیاه پیکــرۀ مرکــزی اســت و بــرروی ســاق ‌پــا، 

نقــوش هندســی نامنظــم بــه رنگ‌هــای نخــودی و ســبز بــا دورگیــری ســیاه اســت. 
ســمت راســت پیکــرۀ مرکــزی، نقــش بانویــی عالی‌رتبــه اســت کــه شــامل پیراهــن اُخرایی‌رنــگ بــا نقــش 
ــا نقــوش دایــره‌ای نامنظــم بــه رنگ‌هــای اُخرایــی،  ــو بــرروی ســینه اســت و دامنــی بلنــد ب دو دایــرۀ تودرت
ســبز و نخــودی ترســیم شــده اســت؛ ایــن بانــو به‌صــورت نشســته بــرروی صندلــی مزیّــن بــه نقــوش گیاهــی، 
یــک دســت خــود را بــه کمــر زده و بــا دســت دیگــرش ریتونــی را مقابــل صــورت نگه‌داشــته اســت. کفش‌هــای 
خ بــا یــک چشــم،  او به‌صــورت نوک‌تیــز ســیاه بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. صــورت بانــو به‌صــورت نیــم‌ر
بــا لبــان برجســته و یــک خــال بــزرگ بــرروی گونــه ترســیم شــده و موهایــش در پشت‌ســر جمــع شــده اســت. 
در بیــن مــرد مرکــزی و پیکــرۀ ســمت چــپ، نقــش یــک پرنــده کــه ســرش را بــه پشــت برگردانــده اســت و گل 

چندپــر بــه احتمــال لوتــوس دیــده می‌شــود )تصویــر 1(.
در مرحلـۀ توصیـف بصـری نقـوش بشـقاب، بـر نگارنـدگان شـکی نیسـت که مفهـوم اولیۀ صحنـۀ ‌روایی 
بازگوکننـدۀ جشن/مراسـم آئینـی رایـج مربـوط بـه سـده‌های سـوم و چهـارم هجری‌قمـری شمال‌شـرق ایران 
گام بعـد از مرحلـۀ توصیـف و در تشـخیص مفهـوم ثانویـه، پرسـش‌هایی نظـر نگارنـدگان را  اسـت، امـا در 
بـه خـود معطـوف مـی‌دارد؛ »مفهـوم مراسـم آئینـی مصـور بـرروی بشـقاب چیسـت؟« از ایـن‌رو بـا پرسـش 
گزیرنـد بـرای دسـت‌یابی بـه پاسـخ، اجـزا نقـوش تشـکیل‌دهندۀ بشـقاب را به‌طـور  پیش‌آمـده، نگارنـدگان نا

کامـل مـورد تحلیـل و سـپس نقـوش را در ارتبـاط بـا هـم بـا اسـتناد متـون تاریخـی مـورد تفسـیر قـرار دهنـد.
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ح از: نگارندگان، 1401(. ح بشقاب گلابه‌ای رنگارنگ منسوب به نیشابور )مأخذ: URL1؛ طر تصویر 1: تصویر و طر
Fig. 1:  Illustrated colorful slipware attributed to Neishabur (© URL: 1; Authores, 2021). 

ح 1: ایزد آناهیتا، مصور برروی بشقاب گلابه‌ای رنگارنگ، موزۀ هنر نلسون‌اتکینز )نگارندگان، 1401(. طر
PL. 1: God Anahita, illustrated colorful slipware. The Nelson Atkins Museum of Art (Authores, 2021). 

هویت‌شناســی نقــش بانــوی عالی‌رتبــۀ مصــور بــرروی بشــقاب گلابــه‌ای رنگارنــگ منســوب 
بــه نیشــابور

یکــی از نقــوش تشــکیل‌دهندۀ بشــقاب موردبحــث نقــش یــک بانــوی عالی‌رتبــه را بــه حالــت نشســته 
بــرروی صندلــی نشــان می‌دهــد. بانــوی عالی‌رتبــه به‌دلیــل وجــود دو بــال دو شــعبه‌ای نوک‌تیــز بــرروی 
شــانه‌ها به‌احتمــال نمــادی از ایــزدان مــورد اعتقــاد مــردم ســده‌‌های ســوم و چهــارم هجری‌قمــری اســت3  
گرفتــه به‌احتمــال از  کــه در دســت  ح 1(. به‌نظــر می‌رســد بــا توجــه بــه ایزدبانــو بــا ریتــون/ ســبویی  )طــر
ایــزدان مرتبــط بــا آب اســت4. در ادامــه بــرای تأییــد ایــن فرضیــه و تشــخیص هویــت ایزدبانــو، بــه جایــگاه 

آب و اســطوره‌های موجــود درخصــوص آن در متــون تاریخــی پرداختــه می‌شــود.
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ــگاه ویــژه‌ای در بیــن مــردم باســتان برخــوردار  آب همــواره به‌دلیــل اقلیــم گــرم و خشــک ایــران از جای
بــوده اســت. در متــون تاریخــی، دینــی و اســطوره‌ها بــه جایــگاه مقــدس آب و باورهــای پیشــینیان اشــاره 
شــده اســت. بــرای توجیــه جایــگاه مقــدس آب اعتقــاد بــه آفرینــش آن به‌عنــوان دومیــن عنصــر در کیــش 
زرتشــت و ســایر ادیــان کفایــت می‌کنــد. در کتــاب بُندهشــن اشــاره شــده کــه زرتشــتیان ایــران قدیــم بــر ایــن 
بــاور بودنــد کــه جهــان هســتی در شــش مرحلــه آفریــده شــده اســت؛ نخســت آســمان، دوم آب، ســوم زمیــن، 
چهــارم گیاهــان، پنجــم دام‌هــا و در مرحلــۀ ششــم انســان، آفریــده شــد و پــا بــه عرصــۀ گیتــی گذاشــت. در 
مرحلــۀ آفرینــش آب، در گاه‌شــماری کهــن زرتشــتی و حتــی گاه‌شــماری کنونــی بــا موســم تابســتان -مــاه تیــر 
ج ســرطان، خرچنــگ- کــه خــود نیــز بــا تیــر پیونــد نجومــی دارد، برابــر اســت؛ از ایــن‌رو پیوســتگی تیــر  و بــر
بــا آب و آفرینــش آن روشــن اســت )اقتــداری، 1354: 904-903(. در دیــن اســام نیــز درخصــوص آفرینــش 
ــز را بی‌نمونــه آفریــد و از آن ناچیــز به‌وجــود آورد. نخســتین چیــزی کــه خــدا  اشــاره شــده کــه خــدا همه‌چی
آفریــد، آب بــود و عــرش خــدا بــر آب بــود و چــون خواســت کــه خلــق را بیافرینــد، بخــاری بیــرون آورد و بخــار 
بــالای آب بر‌آمــد و آن‌را آســمان نامیــد، آن‌گاه آب را بخشــکانید و آن‌را زمیــن کــرد. آن‌گاه زمیــن را بشــکافت 
ــود  ــر تخته‌ســنگ ب ــود و آب ب ــد و ماهــی در آب ب ــر ماهــی آفری ــه دو روز یکشــنبه و دوشــنبه و زمیــن را ب و ب
ــار الباقیــه نیــز آمــده اســت کــه:  و تخته‌ســنگ بــر پشــت فرشــته بــود )مســعودی، 1374: 19(. در کتــاب آث
خداونــد آب را در روز یازدهــم اســفند روز خــور و اول گاهنبــار دوم آفریــده اســت، هشــتمین مــاه و دهمیــن روز 
هــر مــاه به‌نــام ایــن عنصــر »آبــان« نامیــده شــده اســت )بیرونــی، 1342: 345(. به‌عــاوه در گذشــته بــرای 
آب جنســیت نــر و مــاده و بــرای حفاظــت از آن موکلینــی قائــل بودنــد. در بــاور آن‌هــا عنصــر آب، دو فرشــتۀ 
نگهبــان داشــت »اپم‌نپــات« و دیگــری »آناهیتــا« کــه به‌عنــوان فرشــتۀ مخصــوص آب از آن یــاد می‌شــود 

)همــان: 303(. 
 apa-( ایــزد »اپم‌نپــات« یکــی از ایــزدان کهــن در اســاطیر مــردم آریایــی اســت. از او در وداهــا  بــا عنــوان
napat( خــدای آب‌هــا و در اوســتا  )apam-napat( فرزنــد آب‌هــا یــا نــوۀ آب‌هــا و در فارســی میانــه )aban( یاد 
شــده اســت )بهــار، 1384: 81(؛ او ایــزد زمینــیِ رودهــا، دریاچه‌هــا، دریاهــا و چاه‌‌هاســت. او آب‌هــا را پخــش 
می‌کنــد. اپام‌نپــات یکــی از ســه خــدای بزرگــی اســت کــه لقــب اهــوره یــا ســرور را داشــته و ایــن خــود گویــای 
مقــام اوســت؛ وی ماننــد امشاســپندان درخشــان اســت )رضــی، 1382: 268(. یکــی از القــاب معــروف ایــن 
ایــزد، همــان »بــرز ایــزد« اســت کــه در اوســتا  به‌شــکل برزانــت به‌معنــای »بلند‌بــالا« آمــده و ایــن لقــب نــام 
خــاص او شــده اســت؛ نــژاد تیشــتر، ایــزد بــاران، از او اســت. در زامیادیشــت، اپام‌نپــات چــون ایــزد بلند‌بــالا 
و دادرس دادخواهــان یــاد شــده و بــه او صفــت »تیــز اســب« داده شــده اســت. ایــن اســب بــر آن‌ بــود کــه بــه 
فره‌یــی کــه بــه دریــای فراخ‌کــرت گریختــه، دســت‌یابد. باوجــود اهمیــت فــراوان ایــن ایــزد در اعصــار کهــن، 
ــو  ــن ایزدبان ــه ای ــم ب ــش او کم‌ک ــده و نق ــگ ش ــا« کم‌رن ــور آناهیت ــر »اردوی س ــان در براب ــذر زم ــش او در گ نق

گــذار شــده اســت )آمــوزگار، 1389: 22(. وا
در توضیــح ایزدبانــوی آناهیتــا می‌تــوان گفــت؛ او یکــی از ایــزدان کهــن و مهــم ادوار مختلــف تاریــخ 
ایران‌باســتان به‌شــمار می‌رود. در اوســتا  نام او )ar dvi-sura( آمده اســت. »اردوی«، نام »رود افســانه‌ای«، 
به‌معنــای »پر‌برکــت و حاصل‌خیــز« و »ســور« به‌معنــای »نیرومنــد«، -صفــت اردوی- کــه اغلــب بــا -صفــت 
ک«،  کیــزه« همــراه اســت. اســم کامــل او »اردوی ســور آناهیتــا« به‌معنــی »رود قــوی پــا آناهیتــا- به‌معنــای »پا
»آب توانــای بی‌آلایــش« اســت. نــام او در پهلــوی »آناهیــد« و در پارســی »ناهیــد« خوانــده می‌شــود. نــام ایــن 
ایزدبانــو درنهایــت در متــون تاریخــی به‌صــورت خلاصه‌شــدۀ »آناهیتــا« درآمــده اســت )بهــار، 1384: 80(. در 
بــاور پیشــینیان، میــان نجــوم و آناهیتــا ارتباطــی وجــود داشــته و او را بــه »ســتارۀ زهــره« منســوب می‌کردنــد. 
ســتارۀ زهــره یــا ناهیــد سرپرســت روز ششــم یــا آخــر ششــمین‌گاه آفرینــش در تفکــر فلســفی و نجــوم پیشــینیان 
اســت )رضــی، 1374: 264-257(. در آبان‌یشــت و تیریشــت از او به‌عنــوان ایزدبانــوی بــزرگ آب و بــاروی 
یــاد شــده اســت. بــرای درک جایــگاه، مظاهــر و کارکــرد آناهیتــا در نــزد ایرانیــان همــان بس‌کــه گفتــه شــده 
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ک«، »افراســیاب«، »جــم«، »هوشــنگ« و »فریــدون«  »هرمــزد« او را ســتایش و پادشــاهانی چــون: »ضحــا
بــرای بــرآوردن خواســته‌ها و خواهش‌هــای خــود بــرای او قربانــی می‌کردنــد )دوســتخواه، 1388: 301-305( 
ــه او  ــوب ب ــد منس ــاختند از معاب ــا می‌س ــار روده ــکوهی درکن ــل و باش ــد مجل ــا معاب ــرای آناهیت ــن ب و هم‌چنی

می‌تــوان بــه معبــد شــوش، کنــگاور و بیشــاپور اشــاره کــرد )گویــری، 1375: 42-102(.
در آبان‌یشــت، یشــت‌پنجم اوســتا  یــا ســرود آب‌هــا کــه می‌تــوان آن‌را یکــی از طولانی‌تریــن یشــت‌های 
اوســتا  دانســت، بــه مــدح و توصیــف اردوی ســور آناهیتــا پرداختــه شــده اســت )پــورداود، 1387: 318(. 
در وصــف او آمــده: اردوی ســورآناهیتا؛ دوشــیزه‌ای جــوان، زیبا‌چهــره، بلند‌بــالا، خوش‌هیــکل، برومنــد و 
نیکوسرشــت بــوده اســت. او فزاینــدۀ گلــه و رمــه، فزاینــدۀ گیتــی؛ فزاینــدۀ ثــروت؛ فزاینــدۀ مملکــت و در 
ک و زهــدان همــۀ زنــان را بــرای زایــش می‌پالایــد. او ماننــد آب‌هــای  همه‌جــا شــهره. تخمــۀ همــۀ مــردان را پــا
روان روز و شــب جــاری و ماننــد همــۀ آب‌هــا روان بــر زمیــن اســت )رضــی، 1382: 272(. او تن‌پــوش زریــن 
بــر تــن کــرده و شــاخه‌ای برســم در دســت دارد. گوشــواره‌ای چهارگــوش و زریــن بــر گــوش و گردنبنــدی بــه 
گــردن آویختــه اســت. در بــالای گردونــۀ خویــش مهــار چهــار اســب یک‌رنــگ و یک‌انــدازه را در دســت گرفتــه 
و می‌رانــد، اســب‌های گردونــۀ وی؛ بــاد، بــاران، ابــر و شــبنم هســتند. اهورامــزدا او را در بلندتریــن طبقــۀ 
گل مخصــوص  نیلوفــر  و   )22-24 آمــوزگار، 1389:  424-423؛  آســمان جــای‌داده )معصومــی، 1388: 
طــاووس،  مرغابــی،  بــط،  آلات‌موســیقی،  کاســه،  کــوزه،  نمادهــای:   .)14  :1384 )کرباســیان،  اســت  او 
گل نیلوفــر، مــاه، صلیــب،  کوچــک، ســرو و  نــوزاد، شــاخه‌های  کبوتــر، خــروس، ماهــی، اژدهــا،  عقــاب، 
نقــوش شــطرنجی و... را محققــان در آثــار هنــری به‌نوعــی مفهــوم، مظهــر و هویــت شــخصیت بــه تصویــر 

کشیده‌شــدۀ آناهیتــا می‌داننــد )هــال، 1383: 282-11؛ اقتــداری، 1354: 947-948(.
به‌نظــر می‌رســد هویــت ایزدبانــو بــا ســبو/ ریتــون و تزئینــات گیاهــی مصــور بــرروی صندلــی )جــدول 
ح 3(، کــه بــه احتمــال نمــادی از گل نیلوفــر/ لوتــوس بــوده کــه در ادامــه بــه تشــریح آن پرداختــه  1، طــر

می‌شــود بازگو‌کننــدۀ آناهیتــا ایــزد آب‌هــا اســت. 
کی درخصــوص هویــت زنانــی کــه ریتــون بــر دســت دارنــد بــر ایــن بــاور اســت  شــایان ذکــر اســت، ســماوا
کــه آن‌هــا نمــادی از زنــان رقصنــدۀ دربــار هســتند. او بــر ایــن بــاور اســت همــواره زنــان رقصنــده در ادوار 
تاریخــی مختلــف وظیفــۀ پخــش شــراب در مجالــس را برعهــده داشــته‌اند و ایــن بانــو بــا ریتونــی کــه در 

 .)Samavaki, 2021: 118( دســت دارد، نمــود زنــان رقصنــدۀ دربــار ســامانی اســت

بــه  منســوب  رنگارنــگ  گلابــه‌ای  بشــقاب  بــرروی  مصــور  عالی‌رتبــۀ  مــرد  هویت‌شناســی 
نیشــابور

تصویــر مــرد عالی‌رتبــۀ مصــور بــرروی بشــقاب گلابــه‌ای رنگارنــگ منســوب بــه نیشــابور نیــز ‌هماننــد نقــش 
ایــزدان  از  نمــادی  به‌احتمــال  شــانه‌ها  بــرروی  نوک‌تیــز  دوشــعبه‌ای  بــالِ  دو  وجــود  به‌دلیــل  ایزدبانــو 
مــورد اعتقــاد مــردم ســده‌‌های ســوم و چهــارم هجری‌قمــری اســت. ایزدمــرد به‌دلیــل قــرار گرفتــن در کنــار 
ــرای تشــخیص  ح 2(. در ادامــه ب ــاط اســت )طــر ــا ایــزدان آب در ارتب ــه احتمــال ب ــا ب ایزدبانــوی آب آناهیت
هویــت ایزدمــرد بــه بررســی اســطوره‌های موجــود درخصــوص آب در متــون تاریخــی پرداختــه می‌شــود.

»تیــر« )tir(، »تیشــتر« )tistar( یــا »عطــارد«، یکــی از مهم‌تریــن ایــزدان در ارتبــاط بــا آب اســت. تیشــتر 
در بــاور پیشــینیان بســیار مقــدس و نمــادی از بــاروری و حیــات زمیــن بــوده اســت. به‌احتمــال، احتــرام 
کم‌بــاران سرزمینشــان بــوده  کــم‌آب و  گــرم و خشــک و  و ســتایش تیشــتر در نــزد آن‌هــا به‌جهــت اقلیــم 
اســت )یاحقــی، 1369: 150(. در اســطوره‌ها، تیشــتر را ســتاره‌ای آب‌سرشــت بــه رنــگ ســپید و درخشــان 
و ســرور همــۀ ســتاره‌ها دانســته‌اند. چهارمین‌مــاه ســال و ســیزدهمین‌روز هــر مــاه شمســی به‌نــام تیــر یــا 
تیشــتر خوانــده می‌شــود. تیشــتر در اســطوره‌‌ها ایــزد بــاران اســت و نــژاد از اپام‌نپــات دارد )بهــار، 1384: 
62-61(. نبــرد او بــا دیــو خشکســالی اپــوش در تیشتر‌یشــت  کــه هشــتمین یشــت از یشــت‌های اوستاســت، 



|| بیک‌محمدی و همکاران: بازخوانی صحنۀ روایی مصور برروی بشقاب... ||  209  ||

بــه زیبایــی روایــت شــده اســت. وقتــی کــه اهریمــن و دیوانــش علیــه اهورامــزدا بــه جنــگ برخاســتند، تیشــتر 
بــه یــاری اهورامــزدا شــتافت تــا بــاران ایجــاد کنــد. او بــرای ایــن‌کار بــه مــدت 10روز و 10شــب به‌شــکل مــرد 
جــوان بلندقامتــی درآمــد و در آســمان پــرواز کــرد و بــاران را از ابرهــا بــه زمیــن فرســتاد، بارانــی کــه هــر قطــرۀ 
گرفــت و جانــوران مــوذی در  آن به‌انــدازۀ جامــی بــود. آب بــاران بــه بلنــدی قامــت یــک مــرد زمیــن را فرا
ک شــدند. آن‌گاه مینــوی بــاد، شــروع بــه وزیــدن کــرد و آب را بــه زمیــن بــرد  ســوراخ‌های زمیــن غــرق و هــا
و از آن دریــای فراخ‌کــرد، به‌وجــود آمــد. در 10شــبانه‌روز دوم، ایــزد تیشــتر به‌شــکل گاو زرین‌شــاخ در آمــد و 
کنــده از لاشــۀ جانــوران زیان‌بخــش  در آســمان پــرواز می‌کــرد و بــاران را می‌بارانیــد. زمیــن از شــدت بــاران آ
گرفــت، بــرای این‌کــه زمیــن از زهــر آن‌هــا شســته و  ک را فرا گیــن شــد. بــوی تعفــن و عفونــت خــا و زهر‌آ
تمیــز شــود، تیشــتر در 10شــبانه‌روز ســوم، به‌شــکل اســب ســفید زرین‌گــوش و بــا ســاز و بــرگ زریــن، بــا ســم 
ــا رقیبــش دیــو اپــوش خشک‌ســالی کــه به‌صــورت  بلنــد درآمــد و بــه دریــای فراخ‌کــرد فــرو رفــت. در آنجــا ب
ک بــود، روبــه‌رو شــد. آن‌هــا بــا هــم درگیــر شــدند. در ابتــدا  اســب ســیاه بــا گــوش و دُم ســیاه و ظاهــری ترســنا
ــه کنــد و شکســت خــورد. دیــو خشک‌ســالی او را  ــا او مقابل ــر از او بــود و تیشــتر نتوانســت ب اپــوش نیرومندت
1000گام از دریــای فراخ‌کــرد دور کــرد، خشــکی و تشــنگی بــر زمیــن چیــره شــد )‌آمــوزگار، 1389: 26(. تیشــتر 
شــکایت بــه اهورامــزدا بــرد کــه ناتوانــی او از آن‌جهــت اســت کــه مــردم نیایــش شایســته‌ای بــرای او به‌جــای 
نیاورده‌انــد. آن‌گاه اهورامــزدا خــود بــرای تیشــتر قربانــی کــرد و بــه او نیــروی 10 اســب، 10 شــتر، 10 گاو‌نــر، 10 
کــوه و 10 رود را بخشــید. بــار دیگــر تیشــتر بــه اپــوش حملــه کــرد، چــون آن‌هــا در مقابــل هــم قــرار گرفتنــد، 
ــرد و آب را از  ــا دور ک ــتر او را 1000گام از دری ــز، 1371: 37-36(. تیش ــت )هینل ــاد و گریخ ــراس افت ــه ه ــو ب دی
غ‌زارهــا جــاری کــرد. هــر قطــرۀ بــزرگ آب بــه کلــۀ گاو و کلــۀ انســان و  دریــا گرفــت و بــه کشــت‌ها، دشــت‌ها و مر
هــر قطــرۀ کوچــک به‌درشــتی یــک مشــت و یــک دســت فــرو باریــد. در ایــن بارندگــی ســپینچک و دیــو اپــوش 
ــرز تیشــتر 

ُ
ــرز خــود را بــر آتــش وازیشــته می‌کوبــد و از ضربــت گ

ُ
دوبــاره بــر علیــه تیشــتر می‌کوشــند. تیشــتر گ

ــوز پیــش از بارندگــی  ســپینجیک خروشــی برمــی‌آورد، کــه ایــن خــروش همــان صــدای رعــد اســت کــه هن
شــنیده می‌شــود )آمــوزگار، 1389: 27-26(، آن‌گاه تیشــتر 10شــبانه‌روز بــاران را فــرو می‌ریــزد و همــۀ زهــر و 
زیانبارگی‌ایــی کــه از جانــوران مــوذی مانــده بــود بــا آب درمی‌آمیــزد و بــه دریــا می‌ریــزد؛ از ایــن پــس اســت 
کــه آب دریاهــا شورمی‌شــود. پــس از اتمــام ســه روز بارندگــی، ســه روز دیگــر ایــزد بــاد مــی‌وزد و آب‌هــا را بــه 
انتهــای کره‌زمیــن می‌بــرد، از ایــن آب ســه دریــای بــزرگ و 23دریــای کوچــک، دو چشــمه و دو رود تشــکیل 

می‌شــود )بهــار، 1380: 64(.

ح 2: ایزد تیشتر، مصور برروی بشقاب گلابه‌ای رنگارنگ، موزۀ هنر نلسون‌اتکینز )نگارندگان، 1401(. طر
PL. 2: God Tishtar, illustrated colorful slipware, The Nelson Atkins Museum of Art (Authores, 2021). 
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هویــت ایزدمــرد بــا توجــه بــه توضیحــات ارائه‌شــده و ویژگی‌هــای ایزدمــرد، کلاهخــود ســیاه بــا دو شــاخ 
ح 4( به‌احتمــال  شــبیه بــه شــاخ گاو )نمــاد تیشــتر(، دوبــال، نقــوش گیاهــی در اطــراف پاهــا )جــدول 1، طــر
کی در پژوهــش  نیلوفــر/ لوتــوس و قــرار گرفتــن درکنــار ایزدبانــوی آناهیتــا، تیشــتر ایــزد بــاران اســت کــه ســماوا
کــه هویــت ایــن مــرد در ایــن بشــقاب چیســت؟ و در  کــرد  ح  خــود درخصــوص هویــت او، پرسشــی مطــر
جــواب اذعان‌داشــته کــه هویــت مــرد بــرای او دارای ابهــام اســت )Samavaki, 2021: 139(. ابهــام هویــت 
ایزدمــرد بــرای او از آنجــا ناشــی می‌شــود کــه وی هویــت ایزدبانــو را به‌درســتی تحلیــل نکــرده و فــرض قــرار 

دادن او به‌عنــوان زنــان رقصنــدۀ دربــار باعــث ایــن ابهــام شــده اســت.

بــه  رنگارنــگ منســوب  بــرروی بشــقاب گلابــه‌ای  نقــوش گیاهــی مصــور  هویت‌شناســی 
نیشــابور

گــون در اســاطیر کهــن ایرانــی نمــود  نقــش نیلوفــر آبــی، نمــاد و تجلــی علائــم مقــدس، به‌صورت‌هــای گونا
ل نیلوفــر بــا آئیــن مِهــر یــا میترایــی پیونــد نزدیکــی دارد. در صحنــۀ 

ُ
پیــدا کــرده اســت )ســودآور، 1384: 83(. گ

ــد، غنچــۀ گل نیلوفــر اســت )یاحقــی، 1369: 429(. گل  ــرون می‌آی ــز کــه مهــر از آن بی ــرا، آن‌چی زایــش میت
ل زندگــی و آفرینشــم« می‌نامنــد )محمــودی، 1380: 44(. از آنجــا کــه 

ُ
ل آبــزاد« یــا »گ

ُ
نیلوفــر را بــه فارســی »گ

ل بــا آب در ارتبــاط اســت و در روایــات کهــن، گل نیلوفــر آبــی را جــای نگــه‌داری فر‌زرتشــت کــه در آب 
ُ

ایــن گ
ــا ایزدبانــوی  ــا ایزد‌بانــوی آب‌هــا ســپرده شــده بــود، مقــدس و در ارتبــاط ب ــه آناهیت نگــه‌داری می‌شــده و ب
آناهیتــا می‌دانســته‌اند )رجبــی، 1375: 142(؛ بنابرایــن آناهیتــا و نیلوفــر پیونــدی کامــاً روشــن و مشــخص 
کــی و نیــروی بالقــوه  دارنــد. نیلوفــر آبــی از آب‌هایــی کــه عــاری از هرگونــه آلودگــی بــوده نشــانۀ خلــوص، پا
اســت و از آنجــا کــه گل نیلوفــر در ســپیده‌دَم بــاز و در هنــگام غــروب بســته می‌شــود بــه خورشــید شــباهت 
دارد؛ بنابرایــن مظهــر همــۀ روشــنگری‌های آفرینــش تجدیــد حیــات و بی‌مرگــی و یــا به‌عبارتــی، نمــاد 

جاودانگــی اســت )بهمنــی، 1389: 66-68(.
جایــگاه گل نیلوفــر در نــزد ایرانیــان به‌حــدی بــالا و مقــدس بــوده کــه در کتــاب آثارالباقیــه اشــاره شــده 
در تیرمــاه روز ششــم آن خــرداد اســت و عیــدی کــه جشــن نیلوفــر نــام دارد، برپــا می‌شــده اســت )بیرونــی، 
گفتــه شــده در ایــران در روز جشــن مِهــرگان ماننــد نــوروز خوان‌چــه‌ای آمــاده  1342: 248(؛ هم‌چنیــن 
می‌کردنــد و در آن؛ شــکر، لیمــو، بــه، ســیب، یــک خوشــۀ انگــور ســفید، هفــت دانــۀ مُــورد و گل نیلوفــر قــرار 

می‌دادنــد و موبــدان ایــن خوان‌چــه را واج‌گویــان نــزد شــاه می‌بردنــد )فره‌وشــی، 1364: 92(.
نقــوش گیاهــی مصــور بــرروی بشــقاب گلابــه‌ای رنگارنــگ منســوب بــه نیشــابور، نقــش گیاهــی صندلــی 
ح 1(؛ هم‌چنیــن نقــوش گیاهــی اطــراف پیکــرۀ ایزدمــرد )جــدول 1:  ایزدبانــوی )جــدول 1: تصویــر 1، طــر
ح 3( بــا مقایســۀ نمونــۀ ‌عینــی  ل 10پــر بیــن ایزدمــرد و نقــش انســانی کوچــک )جــدول 1: طــر

ُ
ح 2( و گ طــر

غنچــه و گل نیلوفــر )جــدول 1: تصاویــر 1 و 2( و شــباهت آشــکار بــا آن به‌احتمــال نمــادی از گل لوتــوس/ 
ح ایــزدان ترسیم‌شــده در نقــش بشــقاب اســت کــه  نیلوفرآبــی اســت. دلیــل دیگــر بــرای تأییــد فرضیــۀ مطــر
نمــادی از فرشــتگان مهــم در ارتبــاط آب و بــاران همــان آناهیتــا و تیشــتر هســتند و نمــاد هــر دوی آن‌‌هــا گل 
نیلوفرآبــی اســت. دور از انتظــار نیســت کــه هنرمنــد از نمادگیاهــی وابســته بــه خــود ایــزدان در طراحــی بهــره 
ــر وجــود دارد ایــن‌ اســت کــه گل نیلوفــر آبــی عمدتــاً در آثــار هنــری به‌صــورت  ببــرد. ابهامــی کــه در گل 10پَ
ــد  ــا بی‌دقتــی هنرمن ــوان ب ــر ترسیم‌شــده را می‌ت ــر ترســیم می‌شــده کــه در اینجــا به‌صــورت گل 10پَ گل 12پَ
و انتزاعی‌بــودن نقــوش ســفالینه‌ها کــه پژوهشــگرانی چــون »واتســون« و »لیــن« بــدان معتقــد هســتند کــه 
نقــوش ســفالینه‌های گلابــه‌ای رنگارنــگ بــا عجلــه و به‌صــورت خام‌دســتانه و بی‌دقتــی طراحــی شــده‌اند 

.)Watson, 2004: 247; Lane, 1947: 25( ــرد ــه ک توجی
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جدول 1: جدول تطبیقی غنچه و گل نیلوفر/ لوتوس با نقوش گیاهی بشقاب گلابه‌ای رنگارنگ منسوب به نیشابو )نگارندگان، 1401(.
Tab. 1: Comparative table of buds & lotus (lilies) with plant motifs on a illustrated colorful slipware attributed to 
Neishabur (Authores, 2021).

ح 3: نقش خروس، مصور برروی بشقاب گلابه‌ای رنگارنگ، موزۀ هنر نلسون‌اتکینز )نگارندگان، 1401(.  طر
PL. 3: Rooster motifs, illustrated colorful slipware, The Nelson Atkins Museum of Art (Authores, 2021).

 

 
  

ح لوتوس، بشقاب  آبی/   نیلوفر  ۀ . غنچ1  طر

 ( 1401 ای رنگارنگ )نگارندگان، گلابه

ح آبی/ لوتوس، بشقاب    نیلوفر  ۀ . غنچ2  طر

 ( 1401ای رنگارنگ )نگارندگان، گلابه

ح آبی/ لوتوس، بشقاب   . گل نیلوفر 3 طر

 ( 1401ای رنگارنگ )نگارندگان، گلابه

  
 ( URL2: خذأنیلوفر آبی/لوتوس )م. گل  2 تصویر  ( URL2 خذ:أ. گل نیلوفر آبی/لوتوس )م1 تصویر 

 

  
هویت‌شناسی پرندۀ منقوش برروی بشقاب گلابه‌ای رنگارنگ منسوب به نیشابور

بــرروی بشــقاب گلابــه‌ای رنگارنــگ، نقــش یــک پرنــده در بــالای ســر ایزدمــرد و نقــش انســانی کوچــک 
درحالی‌کــه ســر خــود را بــه پشت‌ســرش برگردانــده، ترســیم شــده اســت. پرنــده به‌دلیــل دُم انتزاعــی چندپــر 
ــر  ــه به‌نظ ــره ک ــط دای ــه‌ای در وس ــره و نقط ــکل دای ــاج او به‌ش ــه ت ــر )ک ــر س ــاج ب ــن ت ــدن و هم‌چنی ــرروی ب ب

ح 3(.  نمــادی از چشــم زخــم اســت( به‌احتمــال نمــاد خــروس بــوده اســت )طــر
 )Khraos( »خــروس«، »خــرو« و »خــروچ«، از مرغــان مقــدس اســت. بنیــاد کلمۀ »خــروس« از »خرئــوس«
در اوســتا  به‌معنــی درخشــیدن گرفتــه شــده کــه بــا واژۀ »خــروش« و »خروشــیدن« در زبــان فارســی هم‌ریشــه 
ــی،  ــت )یاحق ــگ زدن او اس ــبت بان ــمیه به‌مناس ــن وجه‌تس ــنده« و ای ــی »خروش ــروس« به‌معن ــود. »خ می‌ش
ــه اهورامــزدا و  ــوع ســفیدرنگ آن‌را ب ــوری‌ اســت مقــدس و ن 1369: 179(. در آئیــن زرتشــتیان خــروس جان
ــد ‌)ورمــازرن، 1387: 63(. ایــن پرنــده در اوســتا  ــرا هدیــه کرده‌انــد و خــروش او اهریمــن بــدکار را می‌ران میت
»پردرشــن« و در پهلــوی »پینــش داخشــک« به‌معنــی »نشــان‌دهندۀ نخســتین« اســت. »ســروش« فرشــتۀ 
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شــب زنــده‌دار او را گماشــته تــا بامــدادان بانــگ بــردارد و مــردم را بــه ســتایش خداونــد فراخوانــد. ســحرخیزی 
در نــزد مزدیســنان بســیار ممــدوح و از فضایــل بــزرگ شــمرده می‌شــود؛ از ایــن‌رو، ایــن پرنــده در نــزد آنــان 
مقــدس و خــوردن گوشــت آن حــرام اســت )بهــار، 1380: 153(. در اســطورۀ ایرانــی »خــروس بــرای دشــمنی 
بــا دیــوان و جــادوران آفریــده شــده اســت و بــا ســگ همــکار اســت؛ بدین‌ترتیــب از آفریــدگان مــادی ســگ 
و خــروس در از میــان بــردن دیــو دروج )= دروغ( بــا ســروش هم‌دســتی می‌کننــد« )فرنبغ‌دادگــی، 1369: 
103(. در فرهنــگ اســامی نیــز خــروس دارای جایــگاه والایــی اســت، بنابــر تفســیر »طبــری« در شــب معــراج 
پیامبــر؟ص؟ در آســمان چهــار مرغــی دیــد بــر مثــال خــروس، پــای او بــر هفتــم طبقــۀ زمیــن و ســر او بــر 
گاهــی، اخطــار، پشــتکار، تــاش، جســت‌و‌خیز،  هفتــم آســمان بــود )طبــری، 1356: 192(. خــروس را نمــاد: آ
خوشــحالی، رســتاخیز، شــب زنــده‌داری، هوشــیاری، مردانگــی، پیــک ســحر و مبارزه‌طلبــی نیــز دانســته‌اند 

)یاحقــی، 1369: 179-180(. 
درخصــوص تفســیر مفهــوم نقــش خــروس مصــور بــر بشــقاب و ارتبــاط او بــا ایــزدان آب و آناهیتــا فعــاً 
تــا زمانی‌کــه هویــت نقــش انســانی کوچــک مشــخص نشــود، بــا قطعیــت نمی‌تــوان نظــر ‌داد؛ بنابرایــن در 

ادامــه‌ بــه ارائــۀ تفســیر بــرای خــروس در ارتبــاط بــا هــر ســه نقــش انســانی پرداختــه می‌شــود.

هویت‌شناســی پیکــر کوچــک انســانی منقــوش بــرروی بشــقاب گلابــه‌ای رنگارنگ منســوب 
به نیشــابور

ــن  ــمت پایی ــودی به‌س ــیدۀ عم ــمان کش ــا چش ــص ب ــۀ ناق ــورت عجیب‌الخلق ــا ص ــک ب ــانی کوچ ــرۀ انس پیک
و بــا دســتان بــاز در اطــراف و دهــان او کــه روی گونــه‌ ایجــاد شــده به‌نظــر نقــش انســان معمولــی نبــوده و 
هنرمنــد بــا ایــن ترســیم درنظــر داشــته مفهومــی نمادیــن از او را بــه بیننــده القــا کنــد. در هــر صــورت نقــش 
ــه هویــت آن  ــرا در متــون تاریخــی ب ــا قابــل تفســیر نیســت؛ زی ــا اســطورۀ تیشــتر و آناهیت انســانی کوچــک ب
در تقابــل بــا ایــزدان فــوق صحبتــی به‌میــان نیامــده اســت. تفســیر صحنــۀ روایــی بــا نامشــخص بــودن 
هویــت پیکــر انســانی فــوق دچــار پیچیدگــی می‌شــود و تــا زمانی‌کــه ارتبــاط آن بــا ایــزد آناهیتــا و تیشــتر 
گزیــر  مشــخص نشــود، نمی‌تــوان در تفســیر مراســم آئینــی/ جشــن مصــور بــرروی بشــقاب نظــری ارائــه داد. نا
ــاد کــرد و در  بــرای شناســایی هویــت نقــش انســانی کوچــک کــه می‌تــوان از آن به‌عنــوان حلقــۀ گمشــده ی
بــه  گلابــه‌ای رنگارنــگ منســوب  کهن‌الگوهــای اســطورۀ آب در بســتر جغرافیایــی تولیــد ســفالینه‌های 
نیشــابور در خطــۀ خراســان بــه بررســی پرداخــت. همان‌طورکــه در مبحــث قوم‌باستان‌شناســی توضیــح 
داده شــد، در ایــن علــم، باستان‌شناســان هــرگاه در تحلیــل و تفســیر داده‌هــا یــا نماد‌هــا ناتــوان بماننــد، بــا 

پیگیــری کهن‌الگوهــا در جوامــع ســنتی به‌دنبــال مصــداق آن‌هــا می‌پردازنــد )علیــزاده، 1383: 77(. 

مطالعات قوم‌شناسی با محوریت مراسم آئینی طلب آب و باران در خطۀ خراسان 
کلیــدی در زندگــی بشــر در همــۀ ادوار مختلــف تاریخــی بــوده اســت. بــرای آب و  آب و بــاران عنصــری 
ــل و فرهنگ‌هــا اهمیــت به‌ســزایی قائــل هســتند؛ به‌طوری‌کــه در اســطوره‌های اقــوام و  ــاران در همــۀ مل ب
ملت‌هــای مختلــف ایــزدان ویــژه‌ای بــرای بــاران وجــود داشــته اســت. براســاس ایــن جهان‌بینــی در همــۀ 
ادوار تاریخــی، مــردم در فصــول خشک‌ســالی یــا بــه تعویــق افتــادن زمــان بــارش بــاران، آئین‌هــای ویــژه‌ای 
بــرای طلــب بــاران اجــرا می‌کردنــد کــه نمونه‌هــای فراوانــی از آ‌ن‌هــا توســط پژوهشــگران ثبــت شــده اســت 

)شــوالیه و گرابــران، 1384: 22-17؛ عناصــری، 1348: 747-753(.  
آئین‌هــای طلــب بــاران درمیــان همــۀ اقــوام و ملت‌هــا از دیربــاز تــا بــه امــروز مرســوم اســت، امــا در ایــران 
نســبت بــه ســایر ملت‌هــا تنــوع بیشــتری دارد، منشــأ بســیاری از ایــن آئین‌هــا مربــوط بــه دوران پیــش از 
زرتشــت و برخــی ریشــه در اســاطیر زرتشــت دارنــد و بخشــی از آن‌هــا نیــز مربــوط بــه اقــوام دیگــری اســت کــه 
بــه ایــن ســرزمین یــورش آورده و مانــدگار شــده‌اند و به‌عبــارت دیگــر، ایرانیــان در تعامــل منطقــی بــا آن‌هــا، 
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برخــی از آئین‌هایشــان را جــذب کرده‌انــد. به‌جِــد می‌تــوان گفــت هیچ‌‌یــک از آئین‌هــای رایــج در ایــران، کــه 
برخــی از آن‌هــا را می‌تــوان اســاطیر زنــدۀ ایــن مــرزو بــوم نامیــد، به‌انــدازۀ آئین‌هــای طلــب بــاران دارای تنــوع 
نبــوده و هیچ‌یــک از آن‌هــا به‌انــدازۀ ایــن آئیــن، بیان‌کننــدۀ اعتقــادات و باورهــای مــردم مــا در دورۀ پیــش 
از اســام نبــوده اســت. در ایــن آئین‌هــا می‌تــوان اســتمرار فرهنــگ دورۀ باســتانی را به‌‌روشــنی مشــاهده 
خ‌داده و نامــی مذهبــی بــر آن‌هــا نهــاده شــده  کــرد. در برخــی از ایــن آئین‌هــا بــرای پایــداری و بقــا تغییــر نــام ر

اســت )پاپلی‌یــزدی، 1378: 198-199(. 
برگــزار  خشک‌ســالی  فصــول  در  بــاران  طلــب  بــرای  مختلفــی  آئین‌هــای  دیربــاز  از  نیــز  خراســان  در 
می‌شــود کــه می‌تــوان بــه: »رســم گلابــارون )کوســه‌گردی(«، »هفــت فاطمــه«، »ســیاه‌پوش کــردن نخــل«، 
»خوانــدن دعــا و نمــاز بــاران در مصلاهــا و امامزاده‌هــا«، »پختــن آش‌نــذری«، »حرمت‌شــکنی«، »ســوزاندنِ 
ســر الاغ«، »تابوت‌گردانــی« اشــاره کــرد )مشــیری، 1392: 128؛ پاپلی‌یــزدی، 1378: 195-190؛ عناصــری، 
1348: 104(. در ایــن پژوهــش، تنهــا بــه تشــریح رســم »چولی‌قــزک«، کــه بــا عناویــن مختلــف در سراســر 
روســتاهای خراســان برگــزار می‎شــود و به‌نظــر بیــن نقــش انســانی کوچــک ترسیم‌شــده بــرروی بشــقاب 
گلابــه‌ای رنگارنــگ منســوب بــه نیشــابور و »عروســک چولی‌قــزک«، می‌تــوان ارتبــاط برقــرار کــرد، پرداختــه 

می‌شــود.

رسم چولی‌قزک )عروسک باران( 
مــردم خراســان در ســال‌های خشک‌ســالی در اواخــر فصــل زمســتان و اوایــل فصــل بهــار، عروســکی را 
می‌ســازند. بــرای ســاخت عروســک از دختــران و زنــان اســتفاده می‌شــود. مدیریــت جشــن نیــز به‌عهــدۀ 
ــر  ــرای ســاخت عروســک چولی‌قــزک، چوبــی را به‌صــورت عمــودی ب ــر 2(. ب ــران اســت )تصوی ــان و دخت زن
ــر آن لبــاس منــدرس و کهنــه  یــک آبگــردان )ملاقــۀ بــزرگ( به‌صــورت صلیــب محکــم می‌کننــد و ســپس ب
گلــدوزی  کــی، 1385: 91-90( و صــورت او را به‌صــورت عبــوس نقاشــی و یــا  می‌پوشــانند )خلعتبری‌لیما
نام‌هــای  بــه  عروســک  ایــن   .)131  :1392 )مشــیری،  درآیــد  پارچــه‌ای  آدمــک  به‌صــورت  تــا  می‌کننــد 
»اتل‌متلــو«، »چولی‌قــزک«، در روســتاهای قاینــات و فــردوس، بــرای مراســم طلــب بــاران درســت می‌شــود. 
در ایــن مناطــق ســاختن عروســک بــاران و خوانــدن ترانه‌هــای بــاران، بازگوکننــدۀ خواســته کشــاورزان و 

کــی، 1385: 90-91(.  دامــداران بــرای بــارش بــاران اســت )خلعتبری‌لیما

 )© URL: 3( تصویر 2: دختران درحال درست کردن عروسک برای جشن چولی‌قزک‌، خراسان
Fig. 2: Girls making puppet for the Choli Qezak ceremony. Khorasan (© URL: 3).
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.)© URL: 3( در خراسان )تصویر 3: مراسم چولی‌قزک )عروسک‌گردانی
Fig. 3: Girls making puppet for the Choli Qezak ceremony. Khorasan (© URL: 3).

بعــد از ســاخت عروســک، زنــان آن‌را در اختیــار کــودکان قــرار می‌دهنــد. کــودکان طــی مراســمی عروســک 
کوچه‌هــا می‌گرداننــد و جلــوی هــر خانــه می‌ایســتند )تصویــر 3( و ترانــۀ  را به‌صــورت دســته‌جمعی در 
خ لالــه/  کــن/ گل‌هــای ســر کــن/ از تشــنگی هلا »چولی‌قــزک بــارون کــن/ بــارون بی‌پایــون کــن/ گندمــا بــه زیرخا
ــا شر‌شــر« )روزی،  ــو ناودون ــار جرجــر/ ت ــارون بب ــرای سیاســیا/ ب ــا اب ــا ب ــا بی ــه/ چولی‌قــزک بی از تشــنگی می‌نال
خ  1383: 48( یــا »اتالــو بــارو داره/ بــارون بی‌پایــو داره/ اتالــو عمــل داره/ بزهــای مــا جمــل داره/ بزهــای ســر
لالگــی/ همــه مــردن از تشــنگی/ آی بــارون، آی بــارون/ بســته ببــاره بــارون/ تــا ســیر شــوَن مــال‌دارون/ تــا کــور 
شــه گنــدم‌دارون« را می‌خواننــد. در روســتای »اســتیر« واقــع‌‌در ســبزوار مشــهد یــک مــرد مســن و در »بــرون« 
روســتایی واقــع ‌در شهرســتان فــردوس مشــهد زنــان مســن بچه‌هــا را همراهــی می‌کننــد )پاپلی‌یــزدی، 

.)19-195  :1378
صاحب‌خانــه نیــز بــه کــودکان شــیرینی، آجیــل، حبوبــات، آرد یــا ســبزی می‌دهــد و بــرروی ســر عروســک 
بــاران آب می‌پاشــد؛ به‌طوری‌کــه درطــول مراســم عروســک آن‌قــدر خیــس می‌شــود کــه آب از آن می‌چکــد، 
کــودکان شــیرینی و آجیــل را بیــن خــود تقســیم کــرده و مــواد جمع‌شــده را بــه مــادران خــود می‌دهنــد و آنــان 
نیــز از ایــن مــواد، آشــی پختــه و بیــن خــود تقســیم می‌کننــد و ســپس مقــداری از ایــن آش را بــه نیــت باریــدن 
بــارون از نــاودان بــه پاییــن می‌ریزنــد. مراســم عروســک بــاران در ارتبــاط مســتقیم بــا خشک‌ســالی اســت و 

فقــط در ایــن شــرایط انجــام می‌شــود )مشــیری، 1392: 129(. 

گلابــه‌ای  بشــقاب  بــرروی  مصــور  صحنــۀ ‌روایــی  تطبیــق  قوم‌باستان‌شناســی:  مطالعــۀ 
قوم‌شناســی مطالعــات  بــا  رنگارنــگ 

عروســک آئیــن چولی‌قــزک یــا اتــل متلــو، مراســم طلــب بــاران در خطــۀ خراســان بــا نقــش انســانی کوچــک 
گلابــه‌ای رنگارنــگ، به‌لحــاظ بصــری و مفهــوم، دارای شــباهت‌های اساســی و  مصــور بــرروی بشــقاب 
ک و افتــراق آن‌هــا پرداختــه  تفــاوت جزئــی هســتند؛ در ادامــه در تطبیــق هــر دوی آن‌هــا بــه وجــوه اشــترا

می‌شــود.
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کشـیده به‌سـمت  بـا چشـمان عمـودی  بـا صـورت ناقـص و عجیب‌الخلقـه،  کوچـک  انسـانی  پیکـرک 
پاییـن، لبـان بـاز بـرروی گونـه و فاقـد بینـی و بـا دسـتان باز به‌صورت صلیب در دو سـمت خود ترسـیم شـده 
ح 4(. به‌نظـر هنرمنـد بـا ترسـیم صـورت ناقـص و عجیب‌الخلقـه‌ درصـدد انتقال مفهـوم نمادین  اسـت )طـر
بـرای او بـوده اسـت و ترسـیم صـورت بدین‌شـکل به‌صـورت عامدانـه بـوده و نمی‌شـود گفت از سـر بی‌دقتی 
و نداشـتن مهـارت نقـاش، این‌گونـه ترسـیم شـده باشـد، زیـرا در بشـقاب موردبحـث )تصویـر 1( سـه نقـش 
ح 2( بـا مهـارت تمـام و  ح 1( و نقـش تیشـتر ایـزد بـاران )طـر انسـانی وجـود دارد؛ نقـش آناهیتـا ایـزد آب )طـر
به زیبایی ترسـیم شـده‌اند. در مقام مقایسـه، سـه نقش انسـانی توسـط یک هنرمند برروی بشـقاب ترسـیم 
شـده و نمی‌تـوان گفـت هنرمنـد بـرای ترسـیم صـورت دو ایـزد، مهارت را به حدکمال رسـانده و برای ترسـیم 
صـورت انسـانی کوچـک، مهـارت کافـی نداشـته اسـت. پـس دو صورت ترسـیم متفاوت توسـط یـک هنرمند 
بـرای ایـزدان و نقـش انسـانی کوچـک، دارای مفهـوم اساسـی بـوده کـه آن‌را می‌تـوان این‌گونـه توجیـه کـرد؛ 
هنرمنـد بـا ایـن تصویرگـری به‌دنبـال ایـن بـوده وجه‌تمایـزی بیـن صـورت ایـزدان و صـورت نقـش انسـانی 
کوچـک ایجـاد کنـد و بـه بییننـده ایـن مفهـوم را انتقـال دهـد که صورت او یـک صورت غیرواقعـی از صورت 
بـه  شـده  کشـیده  عجیـب  چشـمان  کشـیدن  به‌تصویـر  بـا  بـوده  درصـدد  هنرمنـد  درواقـع،  اسـت؛  انسـان 
سـمت پاییـن و قـرار دادن لب‌هـا بـرروی گونـه، صـورت یـک عروسـک را بـه تصویـر بکشـد. دومیـن هـدف 
هنرمنـد از ترسـیم صـورت ناقـص و عجیب‌الخلقـه در بُعـد معنـای ثانویـه نقش به‌تصویر کشـیده اسـت، که 
پژوهشـگران نمادشناسـی، از آن به‌عنـوان مفهـوم یـا معنـای ثانویـه نقـش یـاد می‌کننـد؛ درواقـع، هنرمنـد 
درنظـر داشـته بـرای بیننـده یـک صـورت زشـت از انسـان واقعی را کـه نمود خارجـی ندارد به تصویر بکشـد. 
ایـن نظـر در تحلیـل تفسـیر هویـت نقـش پیکـر انسـانی کوچـک در ارتبـاط بـا سـایر نقـوش بشـقاب نمـود 
بیشـتری بـه خـود می‌گیـرد و بـه احتمـال، قابل‌قبـول بـرای تأییـد فرضیـۀ فـوق خواهـد بـود؛ در ادامـۀ بحث 

بـه تفسـیر صحنـۀ روایـی بشـقاب بـدان پرداختـه می‌شـود.

 .)© URL: 3( در خراسان )تصویر 4: مراسم چولی‌قزک )عروسک‌گردانی
Fig. 4: Choli Qezak ceremony (puppeteering) in Khorasan (© 
URL: 3)

ح عروسک بشقاب گلابه‌ای رنگارنگ، موزۀ  ح 4: طر طر
هنر نلسون‌اتکینز )نگارندگان، 1401(

Pl. 4: Puppet design illustrated colorful slip-
ware, Nelson Atkins Museum of Art. (Au-
thores, 2021) 
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بــا انگاشــته شــدن تصویــر انســانی کوچــک به‌عنــوان عروســک، نقــش عروســک مصــور بــرروی بشــقاب 
بــا عروســک مراســم طلــب بــاران در خطــۀ خراســان، دارای وجــوه مشــترکی به‌لحــاظ بصــری و مفهومــی 

اســت.
شــباهت‌های بصــری عروســک طلــب بــاران در خراســان و عروســک بشــقاب در ایــن اســت کــه هــر دو 
عروســک، توســط هنرمنــد بــا صورتــی زشــت و کریــه ایجــاد شــده‌اند. شــباهت دیگــر آن‌هــا در نحــوۀ ایســتا 
اســت؛ هــر دو عروســک دســتان بــاز به‌شــکل صلیــب در دو ســمت خــود دارنــد. شــباهت اساســی و مهــم 
دیگــر، به‌لحــاظ مفهــوم و کارکــرد آن‌هــا اســت؛ هــر دوی آن‌هــا عروســک‌هایی هســتند کــه در ارتبــاط بــا 
آئیــن آب و طلــب بــاران بوده‌انــد، به‌نحوی‌کــه عروســک چولی‌قــزک در مراســم آئینــی طلــب بــاران ســاخته 
می‌شــود و عروســک مصــور بــر بشــقاب نیــز، در کنــار دو ایــزد آب آناهیتــا و ایزدبــاران تیشــتر، بــه تصویــر 
درآمــده اســت؛ امــا وجــه افتــراق در ایــن اســت کــه عروســک چولی‌قــزک بــا لباس‌هــای زشــت و منــدرس 
درســت می‌شــود، امــا لبــاس عروســک مصــور بــرروی بشــقاب، ایــن مفهــوم را بــه بیننــده القــا نمی‌کنــد، بلکــه 

ح 4(.  ــر تــن دارد )تصویــر 4، طــر بالعکــس، او ‌ماننــد دو ایــزد لباس‌هــای فاخــر ب
ــا  ــور ب ــک مص ــاید عروس ــه ش ــرد ک ــه ک ــه توجی ــوان این‌گون ــک‌ها را می‌ت ــش عروس ــود در پوش ــرق موج ف
به‌تصویــر کشــیده شــدن در کنــار دو ایــزد آناهیتــا و تیشــتر بــا صورتــی کریــه و زشــت، هویــت خــود را به‌خوبــی 
بــرای بیننــده نمایــان می‌کنــد، امــا عروســک چولی‌قــزک چــون به‌تنهایــی طــی مراســم آئینــی بــه‌کار می‌رفتــه، 
بایــد جزئیــات بیشــتری از هویــت خــود بــه نمایــش می‌گذاشــت. در بحــث هویت‌شناســی هــر دو عروســک 

در مراســم آئینــی بــدان پرداختــه می‌شــود.
حــال بعــد از پذیــرش نقــش انســانی کوچــک مصــور بــرروی بشــقاب به‌عنــوان »عروســک«، ایــن نکتــه 
ــاران اســتفاده  ــر مــا نمایــان می‌شــود کــه از عروســک‌های موردبحــث طــی اجــرای مراســم آئینــی طلــب ب ب
می‌شــده اســت. مشخص‌شــدن نکتــۀ فــوق ایــن پرســش را پیش‌مــی‌آورد کــه، چــرا در مراســم طلــب بــاران 
در خراســان، از عروســک چولی‌قــزک اســتفاده می‌شــود و کارکــرد عروســک در ایــن مراســم چــه بــوده اســت؟ 
بــرای پاســخ‌گویی بــه ایــن پرســش‌، کافــی ا‌ســت کهن‌الگــوی مراســم آئینــی چولی‌قــزک و عروســک مصــور 
بشــقاب درراســتای هــم و در ارتبــاط هــم مــورد تحلیــل قرارگیرنــد؛ همان‌طورکــه پیش‌تــر توضیــح داده شــد 
از عروســک چولی‌‌قــزک در خشک‌ســالی و در اواخــر فصــل زمســتان و اوایــل فصــل بهــار اســتفاده می‌شــود و 
کــی،  ایــن مراســم آئینــی بازگوکننــدۀ خواســته کشــاورزان و دامــداران بــرای بــارش بــاران اســت )خلعتبری‌لیما
1385(. همیــن نکتــۀ ظریــف بــه درک هویــت چولی‌قــزک و کارکــرد آن در ایــن مراســم بــه مــا یــاری می‌رســاند. 
اســت )مشــیری،  آناهیتــا  و  کهن‌الگوهــای تیشــتر  اســطورۀ  از  برگرفتــه  عروســک چولی‌قــزک به‌احتمــال 
ح بــا اســتناد بــه صحنــۀ روایــی مصــور بــرروی بشــقاب و تصویــر شــدن عروســک  1392: 127(. فرضیــۀ مطــر
ــۀ بعــد از تأییــد شــدن ارتبــاط عروســک چولی‌قــزک  ــا تأییــد می‌شــود. در مرحل ــار ایــزد تیشــتر و آناهیت درکن
بــا ایــزدان فــوق، بایــد بررســی شــود کــه، ارتبــاط عروســک‌ها در دو بحــث بــا آناهیتــا و تیشــتر چیســت؟ آیــا 

عروســک‌ها نمــادی از تیشــتر و آناهیتــا هســتند؟
در  بهــره جســت.  اســطوره‌ای  روایت‌هــای  از  ح شــده، می‌تــوان  پرســش‌های مطــر بــه  پاســخ  بــرای 
متــون تاریخــی عنوان‌شــده کــه آناهیتــا ایزدبانــوی آب‌هــا بــوده و در وصــف او آورده‌انــد، بانویــی بســیار 
زیبــا، خوش‌ترکیــب و خــوش پیکــر بــوده اســت و او را بــا بالاپــوش زریــن و دارای زیــورآلات فاخــر و زیبایــی 
در  هــم  تیشــتر  وصــف  در   .)22-24  :1389 )آمــوزگار،  کرده‌انــد  وصــف  گردنبنــد  و  تاج،گوشــواره  چــون 
اســطوره‌ها آورده شــده، نــژاد از اپام‌نپــات دارد و او را ســتاره‌ای آب‌سرشــت بــه رنــگ ســپید و درخشــان و 
ســرور همــۀ ســتاره‌ها توصیــف کرده‌انــد )بهــار، 1384: 62-61( .کــه در جنــگ دیوهــا بــه یــاری اهورامــزدا 
می‌شــتابد و بــه مــدت 10روز و 10شــب به‌شــکل مــرد جــوان بلنــد قامتــی درمی‌آیــد و در آســمان پــرواز می‌کنــد 
)‌آمــوزگار، 1389: 26(. حــال بــا توصیفــات ارائه‌شــده از تیشــتر و آناهیتــا، فــرضِ انگاشته‌شــدن عروســک‌ها‌ 
به‌عنــوان نمــادی از آن‌هــا، از دو جهــت قابــل نقــد و بحــث اســت؛ نخســت آن‌کــه ایــزدان آناهیتــا و تیشــتر 
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در بیــن مــردم جایــگاه والا و مقدســی داشــته‌اند و زیبایــی آن‌هــا در متــون قابــل ســتایش بــوده اســت و 
هم‌چنیــن نــژاد از اهورامــزدا و مــورد تقــدس واقع‌شــدن آن‌هــا توســط اهورامــزدا ســتایش شــده اســت. حــال 
بــا این‌اوصــاف، بــه چــه دلیــل هنرمنــد تصویرگــر بشــقاب و مــردم خراســان نمــاد ایــزدان مقــدس خــود را بــه 
ــه،  ــت ک ــث این‌اس ــد و بح ــن نق ــد؛ دومی ــه دربیاورن ــدرس و کهن ــای من ــا لباس‌ه ــت و ب ــک زش ــکل عروس ش
عروســک مصــور بــرروی بشــقاب درکنــار دو ایــزد به‌تصویــر کشــیده شــده، چــرا بایــد نمــاد آناهیتــا و تیشــتر 
در جایی‌کــه خــود آن‌هــا حضــور دارنــد، تصویــر شــود؟ به‌نظــر عروســک‌های مــورد بحــث، مفهومــی غیــر از 
نمــاد ایــزدان بــاران و آب را داشــته‌اند و بایــد به‌دنبــال حقیقــت دیگــری بــرای هویــت آن‌هــا در اســطوره و 

متــون تاریخــی باشــیم. 
ــرروی بشــقاب  ــه دو مبحــث، عروســک‌های زشــت، چولی‌قــزک و عروســک مصــور ب ــا اســتناد ب حــال ب
نیشــابور درکنــار ایــزدان زیبــارو، کــه زیبایــی و زشــتی آن‌هــا دو صفــت مقابــل هــم اســت، چنیــن اســتنباط کــرد 
کــه عروســک‌ها نمــادی از شــخصیت مقابــل و برخــاف شــخصیت توصیف‌شــده ایــزدان تیشــتر و آناهیتــا 
در بیــن مــردم و متــون تاریخــی هســتند. هــر دو ایــزد، تیشــتر و آناهیتــا نمــادی از بــاروری و حاصل‌خیــزی 
ــد. نمــاد مقابــل شــخصیت آن‌هــا، خشک‌ســالی و قحطــی اســت. در اســطورۀ تیشــتر نقطــۀ ‌مقابــل  بوده‌ان
او، اپــوش بــوده اســت. در اســطوره‌ها گفتــه شــده کــه او در مبــارزه بــا دیوهــا و اهورامــزدا بــه یــاری اهورامــزدا 
می‌شــتابد و بــا دیــو خشک‌ســالی اپــوش می‌جنگــد؛ اپــوش در اســطوره، دیــوی به‌شــکل اســب ســیاه، 
ک وصف شــده اســت )هینلــز، 1371: 36؛ ‌آموزگار،  بی‌یــال، بریــده گــوش و بــا دُم ســیاه و کوتــاه و ظاهر ترســنا
1389: 26(. جایــگاه پســت و کــم‌ارزش اپــوش در نــزد مــردم و وصــف چهــرۀ زشــت و کریــه او در اســطوره‌ها، 
یــاری می‌رســاند؛ زیــرا خالــق عروســک‌های موردبحــث، در  را در شــناخت هویــت هــر دو عروســک  مــا 
ــد  ــه هنرمن ــد، به‌طوری‌ک ــوه ده ــت جل ــه و زش ــا را کم‌مای ــه آن‌ه ــوده ک ــاش ب ــا در ت ــیدن آن‌ه ــر کش به‌تصوی
عروســک مصــور بــر بشــقاب را بــا به‌تصویــر کشــیدن صــورت مضحــک و زشــت، به‌صــورت پیکــری کوچــک 
و هنرمنــد عروســک در چولی‌قــزک، بــا عبــوس کشــیدن چهــره و پوشــاندن لبــاس منــدرس و کهنــه بــه او، 

به‌دنبــال آن اســت کــه او را بســان دیــو خشک‌ســالی اپــوش درآورد.5 
کــه عروســک چولی‌قــزک توســط  از دلایــل دیگــر بــرای توجیــه عروســک بــا هویــت اپــوش آ‌ن ا‌ســت 
ــر  ــه به‌نظ ــربچه‌ها ک ــزک، پس ــم چولی‌ق ــورپور، 1387: 9( و در مراس ــود )عاش ــاخته می‌ش ــان س ــران و زن دخت
نمــادی از تیشــتر 15ســاله بــه تصویــر کشــیده شــده در اســطورۀ بــاران هســتند؛ حاملیــن عروســک، اپــوش 
می‌شــوند و بــا خوانــدن ترانه‌هــای طلــب بــاران به‌ســمت ‌خانه‌هــای اهالــی روســتا می‌رونــد و صاحب‌خانــه 
بــرروی ســر اپــوش آب ‌می‌ریــزد کــه به‌نظــر پیــام نهفتــه در آن، نمــاد پیــروزی تیشــتر بــرآن یــا به‌عبــارت 
دیگــر، چیــره شــدن بــاروری و حاصل‌خیــزی بــر خشک‌ســالی اســت. در ادامــۀ مراســم، صاحب‌خانــه بــرای 
تیشــتر نذوراتــی نظیــر: حبوبــات و ســبزی پیشــکش می‌کنــد و از او درخواســت بــاران می‌کنــد. مــادران 
ــالی و  ــا خشک‌س ــدال ب ــاندن او در ج ــاری رس ــتر و ی ــه تیش ــکش ب ــرای پیش ــذری و ب ــا آش ن ــا از آن‌ه بچه‌ه

ــر اپــوش، دعــا می‌کننــد.  پیــروزی او ب
ح در بــاب مراســم طلــب بــاران چولی‌قــزک در خراســان بــا شــواهد تاریخــی  نمادهــا و فرضیــات مطــر
ج در متــون تاریخــی قابل‌توجیــه اســت؛ بــرای مثــال، در اســطورۀ تیشــتر گفتــه شــده کــه وقتــی تیشــتر  منــدر
ــت  ــت اس ــی او از آن‌جه ــه ناتوان ــرد ک ــزدا ب ــه اهورام ــکایت ب ــورد، او ش ــت می‌خ ــرد اول شکس ــوش در نب از اپ
کــه مــردم نیایــش شایســته‌ای بــرای او به‌جــای نیاورده‌انــد. آن‌گاه اهورامــزدا خــود بــرای تیشــتر قربانــی 
کــرد و بــه او نیــروی 10اســب، 10شــتر، 10گاو‌نــر، 10کــوه و 10رود را بخشــید )هینلــز، 1371: 37-36( و در 
ک، افراســیاب، جــم، هوشــنگ و فریــدون بــرای بــرآوردن خواســته‌ها و  بــاب آناهیتــا آورده‌انــد کــه ضحــا
خواهش‌هــای خــود بــرای او قربانــی می‌کردنــد )دوســتخواه، 1388: 305-301(؛ هم‌چنیــن در اوســتا  آمــده 
ــه »مردمــانِ  ــد و بســتایند«، ب ــام برن ــر مــردم »در نمــاز ن گ ــه اهورامــزدا قــول می‌هــد کــه ا اســت کــه تیشــتر ب
اَشَــوَن« نظــر می‌کنــد. اهورامــزدا هــم زرتشــت را فرامی‌خوانــد و بــه او می‌گویــد در ســرزمین‌ انیــران بــرای 
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کنیــد و بــرای او نمــاز و دعــا به‌جــا آوریــد )همــان: 332(؛ بنابرایــن مــردم در دوره‌هــای  تیشــتر قربانــی 
مختلــف، به‌هنــگام وقــوع خشک‌ســالی، دســت بــه دامــن نیروهــای ماورایــی بــرای بــارش بــاران می‌شــدند. 
ایــن نیروهــا در اســطوره‌های تاریخــی ســرزمین مــا آناهیتــا و تیشــتر هســتند. مــردم بــر ایــن بــاور بودنــد کــه بــا 
قربانــی کــردن و دعــا کــردن بــرای آن‌هــا می‌تواننــد بــر خشک‌ســالی فایــق آینــد و بــرای آ‌ن‌هــا مراســم‌های 
آئینــی برگــزار می‌کردنــد. از کهن‌تریــن مراســم آئینــی بــرای طلــب بــاران، می‌تــوان بــه مراســم برگزار‌شــده در 
دورۀ »ساســانیان« اشــاره کــرد. در متــون گــزارش شــده کــه در زمــان پیــروز پادشــاه ساســانی، خشک‌ســالی 
چشــمه‌ها،  به‌طوری‌کــه  نمی‌بــارد،  بــاران  هفت‌ســال  به‌مــدت  آن‌زمــان  در  پیوســت.  به‌وقــوع  بزرگــی 
قنات‌هــا و رودخانه‌هــا خشــک می‌شــوند، کشــت‌زارها و درختــان بی‌حاصــل می‌ماننــد و دام‌هــا و پرنــدگان 
نیــز از بیــن می‌رونــد )بیرونــی، 1342: ۲۲۸(. از نمونه‌هــای مراســم آئینــی طلــب بــاران مقــارن بــا ســده‌های 
اولیــۀ اســامی نیــز می‌تــوان بــه خشک‌ســالی به‌وقــوع پیوســته در زمــان امــام رضــا؟ع؟ در مــرو اشــاره کــرد 
کــه بــه توصیــۀ ایشــان، مــردم در یــک‌روز دوشــنبه بــه بیــرون شــهر می‌رونــد و حضــرت در آنجــا مراســم 
دعــای بــاران را به‌جــا مــی‌آورد؛ پــس از آن، بــاران شــروع بــه باریــدن می‌کنــد )ابن‌بابویــه، 1364: 407-409(. 

مراسم آئینی طلب باران با خروس در شیراز
درخصــوص توجیــه مفهــوم نمادیــن خــروس منقــوش بــرروی بشــقاب و ارتبــاط آن بــا ایزدبانــوی آناهیتــا، 
ــم  ــیراز، مراس ــا در ش ــت؛ ام ــترس نیس ــج در دس ــوی رای ــان کهن‌الگ ــۀ خراس ــروزه در خط ــوش، ام ــتر و اپ تیش
آئینــی بــرای طلــب بــاران برگــزار می‌شــود کــه به‌نظــر نشــأت‌گرفته از آئیــن کهن‌الگــوی مراســم آب و بــاران 
گاهــی از  و جایــگاه خــروس در بیــن مــردم ایــران در دوره‌هــای مختلــف تاریخــی بــوده اســت؛ البتــه بــا آ
ج از بســتر جغرافیایــی مطالعــات ســفالینه‌های گلابــه‌ای رنگارنــگ  ایــن نکتــه کــه اجــرای مراســم فــوق خــار
ــرای  ــاً ب ح ایــن کهن‌الگــو صرف ــه موضــوع بحــث نیســت. هــدف از مطــر هســت و قابــل تعمیــم و تطبیــق ب
توضیــح و درک بهتــر جایــگاه خــروس در عقایــد و باورهــای مــردم عامــه و ارتبــاط آن بــا مراســم آئینــی طلــب 

بــاران اســت.
ــد  ــوش می‌گیرن ــروس را در آغ ــک خ ــد و ی ــردم راه‌می‌افتن ــی از م ــالی گروه ــگام خشک‌س ــیراز به‌هن در ش
ــوَن«  ــام »جِ ــی به‌ن ــی بزرگ ــاون چوب ــا ه ــد، آن‌ه ــه دوش می‌آویزن ــه‌ای را ب ــک‌های کهن ــز مش ــر نی ــد نف و چن
را کــه در آن گنــدم می‌کوبنــد، به‌همــراه دارنــد و ایــن اشــعار را می‌خواننــد: »بیــو بریــم قبله‌دعــا/ بلکــه خــدا 
رحمــش بیــا/ مشــک ویــل کا نــه مــا زه مِ ایزنــه/ ای خــدا بــارون نَمِــش کنــه/ ای خــدا بــزن بــارون ســی خاطــر 
عیالــوارون«؛ هم‌چنیــن در هنــگام خوانــدن شــعر در راه بــه پشــت خــروس می‌زننــد تــا ســروصدا کنــد. آن‌هــا 
گــر خــروس بــه صــدا درآیــد، صــدای او بــه خــروس عــرش می‌رســد و بــاران می‌بــارد  بــر ایــن بــاور هســتند کــه ا

)فقیــری، 1389: ۹۵(. 
امــا نکتــۀ حائــز اهمیــت در مراســم آئینــی طلــب بــاران در شــیراز و صحنــۀ روایــی مصــور بــرروی بشــقاب 
گلابــه‌ای رنگارنــگ نیشــابور در ایــن اســت کــه در هــر دو آن‌هــا، از خــروس اســتفاده شــده اســت. بــه احتمــال، 
کهن‌الگــوی خــروس در مراســم شــیراز از اســطوره‌ها و باورهــای مــردم ادوار گذشــته نشــأت گرفتــه اســت کــه 
در مبحــث هویت‌شناســی نقــش خــروس مصــور بــرروی بشــقاب، بــدان پرداختــه شــد. بــه احتمــال، مفهــوم 
کهن‌الگــوی خــروس در ایــن مراســم آئینــی و بانــگ بــرآوردن او، ریشــه در اعتقــادات زرتشــتی داشــته اســت؛ 
زرتشــتیان بــر ایــن بــاور هســتند خــروش خــروس، اهریمــن بــدکار را می‌رانــد. امــروزه در کهن‌الگــوی خــروس 
و نقــش او در اعتقــادات مــردم و ارتبــاط او بــا بــاران تغییراتــی ایجادشــده اســت؛ همان‌طورکــه پیش‌تــر 
عنــوان شــد، تغییــرات در کهن‌الگوهــا در گــذر زمــان بــا تغییــر مذهــب، امــری بدیهــی بــوده و همــواره مــردم 
کــه برگرفتــه از عقایــد و باورشــان بــوده، تغییراتــی ایجــاد  کهن‌الگوهــا  بــرای حفــظ و پایــداری برخــی از 
می‌کردنــد. کارکــرد و مفهــوم نمادیــن خــروس در ایــن مراســم بــا توجــه بــه عقایــد زرتشــتی بــه احتمــال، بــه 
ســتیزی بــا عامــل اهریمــن بــدکار، یعنــی همــان اپــوش، دیــو خشک‌ســالی اشــاره دارد، کــه بــا خــروش خــود 
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ــا توجــه بــه عقایــد دینــی خــود تغییراتــی ایجــاد  ــرد. مــردم شــیراز در ایــن کهن‌الگــو ب اپــوش را از بیــن می‌ب
ــد  ــا عقای ــیراز، ب ــوی ش ــن کهن‌الگ ــا ای ــته‌اند، ام ــرش دانس ــروس ع ــا خ ــط ب ــروس را مرتب ــروش خ ــد و خ کردن
زرتشــتی در مفهــوم ثانویــه یکســان اســت؛ به‌طوری‌کــه در شــیراز هــدف از به‌صــدا درآوردن خــروس، همــان 
از بیــن بــردن خشک‌ســالی؛ درواقــع نیروهــای اهریمنــی بــوده اســت؛ زیــرا بــا خــروش خــروس زمینــی و عــرش 
اســت کــه بــاران می‌بــارد و خشک‌ســالی از بیــن مــی‌رود. ایــن فــرض بــا مشــک کهنــه و هــاون قابل‌توجیــه 
اســت، مشــک وســیله‌ای در ارتبــاط بــا آب اســت. پیش‌تــر گفتــه شــد پژوهشــگران هــر وســیله‌ای کــه بــا آب 
ــا  ــاران آناهیت ــا ایــزدان آب و ب ــاط ب ــد: ســبو، کــوزه و در ایــن مراســم، مشــک را در ارتب ــاط باشــد مانن در ارتب

می‌داننــد.
کــه نمــود ســروش بــرای رانــدن  کارکــرد خــروس در آئیــن طلــب بــاران در شــیراز  بــا مشــخص شــدن 
نیروهــای اهریمنــی اپــوش، دیــو خشک‌ســالی بــوده اســت، ایــن فــرض نیــز بــرای خــروس در صحنــۀ روایــی 
ح می‌گــردد کــه خــروس در ایــن بشــقاب، نمــادی از ســروش بــوده کــه بــا خــروش خــود، اپــوش،  بشــقاب مطــر

ــت. ــرده اس ــن می‌ب ــالی را از بی ــو خشک‌س دی

نتیجه‌گیری
ــود کــه صحنــۀ جشــن  ح‌یافتــه صورت‌گرفــت، ایــن ب برآینــد تحلیل‌هایــی کــه در راســتای پرســش‌های طر
مصــور بــرروی بشــقاب به‌احتمــال بازگوکننــدۀ مراســم آئینــی در ارتبــاط بــا آب و بــاران، در بیــن مــردم 
ســده‌های ســوم و چهــارم هجری‌قمــری در نیشــابور بــوده اســت. ایــن نتیجــه بــا هویت‌شناســی نقــوش 
کــه  آمــد،  به‌دســت  و مطالعــات قوم‌باستان‌شناســی  تاریخــی  بــا شــواهد  بشــقاب  تشــکیل‌دهندۀ  اجــزاء 
ل 

ُ
ــون: گ ــی چ ــال و نمادهای ــا دو ب ــه ب ــی ک ــون تاریخ ــتفاده از مت ــا اس ــانی ب ــش انس ــی دو نق ــا هویت‌شناس ب

نیلوفــر، ریتــون، کلاهخــود بــا شــاخ گاو قابــل شناســایی بــود. آن‌هــا ایــزدان تیشــتر و آناهیتــا بودنــد و در کنــار 
هــم تصویــر شــده‌اند. بــرای هویت‌شناســی پیکــر انســانی کوچــک بــا صــورت کریــه و زشــت کــه بــرای بیینــده 
شــخصیتی فراانســانی را القــا می‌کــرد نیــز از دســتاورد مطالعــات قوم‌باستان‌شناســی بــا پیگیــری کهن‌الگــو 
آن در اســطوره‌ها بهــره گرفتــه شــد، او نیــز به‌دلیــل فــرض گرفتــه شــدن به‌عنــوان عروســک زشــت و کریــه و 
هم‌چنیــن به‌دلیــل قرارگیــری درکنــار ایــزدان زیبــاروی آناهیتــا و تیشــتر )ایــزد آب و بــاران( بــا مراســم آئینــی 
طلــب بــاران بــا عروســک چولی‌قــزک عبــوس و زشــت یــا همــان دیــو اپــوش در خطــۀ خراســان مطابقــت داده 
شــد. خــروس نیــز در تقابــل بــا ایــزدان آناهیتــا و تیشــتر و عروســک، نمــاد دیــو اپــوش نمــادی از ســروش کــه 
نیروهــای اهریمنــی اپــوش را از بیــن می‌بــرد، ترســیم شــده اســت. پــس بــا توجــه بــه شناســایی هویــت نقــوش 
و تفســیر نمادیــن آن‌هــا مضمــون صحنــۀ روایــی مصــور بــر بشــقاب گلابــه‌ای رنگارنــگ، نمــودی از مراســم 
آئینــی طلــب بــاران در ســده‌های ســوم و چهــارم هجری‌قمــری طــی یــک جشــن کــه بــا ســاز و شــادی همــراه 
بــوده، مربــوط اســت. نمــود زنــدۀ ایــن کهن‌الگــو مراســم آئینــی چولی‌قــزک در بیــن مــردم خطــۀ خراســان در 
طلــب بــاران اســت. مــردم خراســان در فصــول خشک‌ســالی و کم‌بارانــی بــا ســاختن عروســک کــه از پــدران 
آن‌هــا نســل بــه نســل بــه آن‌هــا انتقــال شــده، طــی مراســم آئینــی بــا ســاز و دهــل و شــادی و شــور بــه طلــب 
بــاران از ایــزدان آب می‌پردازنــد. پیشــینۀ ایــن آئیــن بــه یقیــن بــه پیــش از اســام برمی‌گــردد. امــا متأســفانه 
امــروزه ســندی از نحــوۀ اجــرا ایــن مراســم از آن ادوار به‌دســت مــا نرســیده اســت. تنهــا ســند متقــن از پیشــینۀ 
وجــود مراســم آئیــن طلــب بــاران و چگونگــی اجــرای آن در بیــن مــردم خراســان، صحنــۀ روایــی مراســم 
طلــب بــاران مصــور بــرروی بشــقاب گلابــه‌ای رنگارنــگ منســوب بــه نیشــابور اســت کــه مــردم خراســان در 
ســده‌های ســوم و چهــارم هجری‌قمــری بــه احتمــال بــرای اجــرای مراســم طلــب بــاران عروســکی کــه نمــاد 
اپــوش، دیــو خشک‌ســالی بــوده می‌ســاختند و بــا پیشــکش کــردن نــذروات بــه آناهیتــا و تیشــتر از آن‌هــا 

ــاران می‌کردنــد.  طلــب آب و ب
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سپاسگزاری
نویســندگان برخــود لازم می‌داننــد از داوران ناشــناس نشــریه کــه قبــول زحمــت فرمــوده و بــا پیشــنهادهای 

ارزشــمند خــود بــه غنــای ایــن پژوهــش کمــک نمودنــد، قدردانــی نماینــد.

درصد مشارکت نویسندگان
ــه از رســالۀ دکتــری نگارنــدۀ اول اســت کــه جمــع‌آوری و نــگارش اولیــۀ مقالــه برعهــده  ــه برگرفتــ ایــــن مقالــ

ــه اســت.  ــا راهنمایــی نگارنــدۀ دوم و مشــاورۀ نگارنــدۀ ســوم، ســامان یافت ایشــان ب

تضاد منافع
نگارندگان ضمن رعایت اخلاق نشر در ارجاع‌دهی، نبود تضاد منافع را اعلام می‌دارند.

پی‌نوشت

1. Polychrome decoration under transparent glaze / Folk / Peasant
2. Buff ware
3. Engobe / Slip

ــال کــه در ایــن پژوهــش به‌دلیــل گســتردگی مباحــث از آن صرف‌نظــر می‌شــود  ــرای توضیــح بیشــتر درخصــوص تحلیــل نمــاد ب 4. ب
بــه رســالۀ دکتــری نگانــد‌ل اول )نســرین بیک‌محمــدی( بــا عنــوان »گونه‌شناســی، آیکنوگرافــی و تاریخ‌گــذاری نقــوش کامــل گلابــه‌ای 

ــود. ــه ش ــگ« مراجع ــه‌ای رنگارن ــفالینه‌های گلاب ــی س ــارم »آیکنوگراف ــل چه ــابور« و فص ــه نیش ــوب ب ــگ منس رنگارن
5. شــایان ذکــر اســت ایــن فرضیــه بــا نمــود آناهیتــا در دیگــر آثــار هنــری در آثــار پیــش از اســام نمــود بیشــتری بــه خــود می‌گیــرد؛ زیــرا 
در آثــار هنــری آناهیتــا بــا شــخصیت زنانــه درحالی‌کــه کــوزه یــا ســبویی در دســت دارد، ترســیم شــده اســت. یکــی از ایــن آثــار، طــاق بــزرگ 
بســتان در کرمانشــاه اســت. در ایــن طــاق نقــش ســه انســانی درحــال انجــام مراســم آیینــی نقــر شــده اســت؛ به‌طوری‌کــه پادشــاه در وســط 
دو نقــش انســانی به‌صــورت ایســتاده و درحالی‌کــه دســت چــپ خــود را جلــوی شــکم بــر قبضــه نگه‌داشــته و بــا دســت راســت خــود حلقــه‌ای 
را گرفتــه و مــرد ســمت چــپ او، آن‌را بــالا نگه‌داشــته اســت در ســمت راســت پادشــاه، نقــش زنــی تــاج‌دار ترســیم شــده کــه او نیــز بــا دســت 
راســت حلقــه‌ای را شــبیه حلقــۀ اولــی بــالا گرفتــه و در دســت چــپ ســبویی دارد و چــون آن‌را به‌صــورت افقــی نگه‌داشــته، آب موجــود در آن، 
درحــال ریختــن بــه زمیــن اســت )حکیــم، 1366: 208(. بســیاری از پژوهشــگران هویــت زن بــا ســبویی در دســت را، بــه ایزدبانــوی آناهیتــا 
منســوب کرده‌انــد )کامبخش‌فــرد، 1374: 164(؛ هم‌چنیــن پژوهشــگران مضمــون صحنــۀ فــوق را نیــز مراســم جشــن آبریــزگان و نــزول 
اولیــن بــاران بعــد از هفت‌ســال خشکســالی به‌وقــوع پیوســته در زمــان پادشــاهی پیــروز اول می‌داننــد )بــرای توضیحــات بیشــتر نــگاه کنیــد 

بــه: محمــوی، 1388(.
6. لازم بــه ذکــر اســت: »مشــیری« در مقالــه‌ای تحــت عنــوان »مراســم طلــب بــاران در حــوزۀ کویــری ایــران« در بخــش رســم عروســک 
بــاران، بــه تحلیــل هویــت عروســک چولی‌قــزک پرداختــه اســت؛ وی بــرای تحلیــل در راســتای هویــت عروســک، چولی‌قــزک را بــا شــخصیت 
ح کــرده  کوســه در مراســم کوســه‌گردی آئیــن دیگــری در خصــوص طلــب بــاران در ســایر مناطــق ایــران مطابقــت داده و وی این‌نظــر را مطــر

اســت کــه عروســک چولی‌قــزک، نمــادی از اپــوش بــوده اســت )مشــیری، 1392: 127(.
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