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چکیده 
»نــگارۀ  بــه  شناخته‌شــده  تاریخــی(،  )بخــش  ایــران  ملــی  مــوزۀ  در  موجــود  ساســانی  ســیمین  کاســۀ 
رامشــگران-نوازندگان«، یکــی از نامی‌تریــن آثــار باستان‌شــناختی مــوزۀ ملــی اســت. بنابــر گــزارش »علــی 
شــده  خریــداری  مازنــدران  کلاردشــت  از  ه‍ــ.ش.،   1334 به‌ســال  ساســانی  ســیمین  اثــر  ایــن  ســامی«، 
گــر به‌همــراه چهــار ســاز شناخته‌شــده در دســتان  اســت. چهــار نــگارۀ اصلــی آن، پرتوافکــن چهــار خنیا
ــر دیــده می‌شــود. از ایــن چهــار نــگارۀ  ــز ایــن اث ــز در مرک ــر، نــگارۀ یــک »قرقــاول« نی هریــک اســت، افزون‌ت
گــران به‌عنــوان »نــگارۀ زنــان رامشــگر« در تمامــی دانشــی کارهــای ارزشــمند پیشــین )بیگانــگان( تــا  خنیا
ــده  ــح آم ــه توضی ــت، ب ــش رف ــانی به‌نمای ــاهکار ساس ــن ش ــه ای ــرزی( ک ــگاه‌هایی )برون‌م ــی نمایش ــه تمام ب
اســت. پژوهشــگران ایرانــی و نمایشــگاه‌های اندرونــی )کاتالوگ‌هــا( نیــز پیــرو همــان کارهــای برون‌مــرزی 
بوده‌انــد. افزون‌بــر ایــن، گمان‌هایــی دربــارۀ چگونگــی توضیــح نــگارۀ ســازهای موجــود بــرروی اثــر نیــز بایــد 
ــا بــه چالــش کشــاندن موضــوع »زنانــه بــودن« ایــن چهــار  یــادآوری شــود؛ از‌ ایــن‌روی، نخســت نگارنــده ب
گــران به‌گواهــی »نرینــه بــودن ســه تــن« و »مادینــه بــودن تنهــا یــک تــن« از رامشــگران خواهــد  نــگارۀ خنیا
پرداخــت. هم‌چنیــن توضیحــی متفــاوت دربــارۀ نــگارۀ ســازهای ایــن میــراث ســیمین ساســانی پیشــکش 
خواننــدگان خواهــد کــرد. افزون‌تــر، نگارنــده، ایــن اثــر ارزشــمند باستان‌شــناختی را بــا کــران جغرافیایــی 
دریــای پــارس )جنــوب، نــه شــمال( درهم‌تنیــده بــه توضیــح خواهــد آورد. نویســنده در تفســیر چرایــی 
ایــن نــگارۀ کم‌ماننــد از پــردازش »گروهــی از رامشــگران« و هویــت آنــان، بــه موضــوع نوازنــدگان هنــدی یــا 
»کولی‌هــای هنــدی« تمرکــز خواهــد کــرد. هم‌چنیــن نگارنــده در گواهــی دیــدگاه خــود، بــه دو کاســۀ هماننــد 
ســیمین ساســانی دیگــر کــه بســیار کــم دیــده شــده‌اند، ســنجش‌وار اشــاره خواهــد کــرد و در فرجــام، نکتــه‌ای 
نــو را دربــارۀ تاریخ‌گــذاری ایــن کاســه‌های ارزشــمند ســیمین ساســانی پیشــکش خواننــدگان خواهــد نمــود. 
نگارنــده در ســنجش میــان ایــن کاســه‌ها، بــا کشــیدن دیوارکــی آشــکار میــان نگاره‌هــای آن‌هــا، »موضــوع 
فصلــی برگــزار شــدن« ایــن صحنه‌هــای رامشــگری را یــادآور خواهــد شــد. در ایــن تفاوت‌گــذاری فصلــی، بــه 

گــری در فصــل زمســتان و بهــار )یــا تابســتان( تمرکــز خواهــد کــرد. برگــزاری مراســم خنیا
کولی‌هــای هنــدی،  کاســۀ ســیمین مــوزۀ ملــی ایــران، نــگارۀ رامشــگران،  کلیــدواژگان: دورۀ ساســانی، 

دریــای پــارس.
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مقدمه 
کنــون  دربــارۀ کــران دریــای پــارس بــس گفتــه و بــس نوشــته‌اند؛ بــا‌ وجــود ‌ایــن، از بیــش از 500ســال پیــش تا
ک تــا  ــش، خــورا ــی، هنــر، موســیقی، پوش ــم‌اندازهای فرهنگ ــارۀ چش ــته و ارزشــمند درب ــته‌هایی پیوس نوش
گــون آن... از راه ســفرنامه‌های بیگانــگان تــا بــه منابــع ایرانــی به‌دســت مــا رســیده اســت.  بــه بنــادر گونا
افزون‌بــر ایــن، باستان‌شناســی نیــز گوشــه‌هایی از میــراث کهنســال کــران دریــای پــارس را مهــر گواهــی زده 
ــراه ســوئز  ــزرگ )به‌دســت‌آمده از آب ــوان اشــاره کــرد بــه: سنگ‌نبشــته داریــوش ب اســت؛ از ایــن دســت می‌ت
)مصــر( تــا آثــار باستان‌شــناختی از: بوشــهر، ســیراف، خــارگ، قشــم، هرمــز و... هم‌چنیــن، میــراث بهدینــی 
)زرتشــتی( از عربســتان، یمــن تــا پیدایــی گنجینــۀ ســکه‌های ساســانی به‌دســت‌آمده از امــارات و دژهــای 
ساســانی عمــان )Potts, 2012: online( ناچیــز برگ‌هــای گواهــی ســند مالکیــت ایران‌زمیــن بــر دریــای 

همیشــگی پــارس اســت.
بــا وجــود ایــن، نوشــتۀ کنونــی بــه بازنگــری در پژوهــش بــرروی یکــی از شــاهکارهای ساســانی موجــود 
در مــوزۀ ملــی ایــران می‌پــردازد. ایــن میــراث باستان‌شــناختی، درهم‌تنیــده بــا جنــوب ایــران، دســت‌کم 
در 60ســال گذشــته بارهــا مــورد بررســی و ارجــاع بــوده اســت. ایــن اثــر ساســانی بارهــا در نمایشــگاه‌های 
کاتالوگ‌هــای نمایشــگاه‌های درون و برون‌مــرزی  درون‌کشــوری به‌نمایــش رفتــه اســت و در جای‌جــای 
نیــز قابــل ارجــاع اســت. منظــور از ایــن شــاهکار، کاســۀ ســیمین ساســانی مــوزۀ ملــی ایــران، معروف بــه »نگارۀ 
رامشــگران« اســت. ایــن شــاهکار ســیمین ساســانی بــا شــمارۀ ثبــت 1332، وزن 7.575 و قطــر 22.55 و 

ــت. ــده اس ــت آم ــدران به‌دس ــت مازن ــانتی‌متر از کلاردش ــدای 7 س بلن
پرســش‌های پژوهــش: از مهم‌تریــن پرســش‌های ایــن پژوهــش: آیــا به‌راســتی نــگارۀ ایــن چهــار 
ــراث برجای‌مانــدۀ ساســانی  ــرروی دیگــر می ــوان رامشــگر ب ــا نگاره‌هــای دختر-بان رامشــگر زنانــه اســت؟ آی
بهانــه‌ای در زنانــه فهمیــدن و معرفــی کــردن ایــن اثــر بــوده اســت؟ آیــا پوشــش، آرایــش، ســیما، انــدام و 
ــا  ــدارد؟ آی ــا دیگــر نگاره‌هــای رامشــگری تفاوت‌هــای بنیادیــن ن چگونگــی نگاریــدن ایــن چهــار رامشــگر ب
نــگارۀ ســازهای ایــن کاســه به‌درســتی معرفــی شــده‌اند؟ آیــا آن‌چنان‌کــه در کارهــای ارزشــمند دانشــمندان 
غربــی دیــده می‌شــود، ایــن نــگارۀ رامشــگری بــا صحنه‌هــای رومــی پیونــدی دارد؟ آیــا به‌راســتی خاســتگاه 
ایــن ســیمین‌نگاره شــمال ایــران اســت؟ آیــا می‌تــوان بــه پیونــدی میــان ایــن شــاهکار و کناره‌هــای دریــای 

پــارس اشــاره داشــت؟
روش پژوهــش: نخســت، این‌کــه نگارنــده، ایــن کاســه‌ها را خــود مــورد بازبینــی و نگــرش ژرف قــرار 
داده اســت. دو دیگــر، ایــن ســه کاســۀ ساســانی مــوزۀ ملــی )بــا نــگارۀ هم‌ســان( درکنــار هم‌دیگــر سنجشــی 
بررســی شــده و نگارهــای هــر یــک بــا دقــت عکاســی شــده‌اند. افزون‌تــر، پیشــینۀ ایــن موضــوع جمــع‌آوری 
و موردتوجــه بــوده اســت؛ هم‌چنیــن نوشــته‌های دورۀ میانــه، به‌ویــژه ساســانی و پساساســانی بخشــی از 

ایــن کار بــوده اســت.1 

پیشینۀ پژوهش
همان‌گونــه کــه پیش‌تــر آمــد، کاســۀ ســیمین مــوزۀ ملــی ایــران بــا نــگارۀ نامــی بــه نــگارۀ رامشــگران موضــوع 
 Seipel,( »پژوهش‌هــای بســیاری بــوده اســت. در رونوشــت فارســی کاتالــوگ »هفــت هــزار ســال هنــر پــارس
291-290 ,2000( بــه مهم‌تریــن منابــع پیــش از ســال 1979 م. ارجــاع شــده اســت. ایــن منابــع همگــی از 
 Ghirshman, 1957; Vanden-Berghe, 1959; Henning, 1959;( آن دانشــمندان بیگانــه و نامــی

Harper, 1978( اســت.
بــا وجــود ایــن، نخســتین نمایشــگاه برون‌مــرزی پــس از ســال 1979 م.، در شــهر ویــنِ اتریــش به‌ســال 
2000-2001 م.، ســرفصلی نــو در بازنمایــش و معرفــی ایــن ســیمین‌نگارۀ ساســانی شــد. پــس از آن نمایشــگاه، 
آثــار نمایش‌رفتــه شــامل اشــیایی از مــوزۀ ملــی )ازجملــه همــان ســیمین‌نگاره( و دیگــر موزه‌هــای ایــران بــه 
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کشــورهای بســیاری بــرای نمایــش ارســال شــد. از شــمار ایــن کشــورها می‌تــوان بــه: ایتالیــا، آلمــان، بلژیــک، 
ســوئیس، کرواســی، اســپانیا، فرانســه، ترکیــه، ژاپــن، کره‌جنوبــی، برزیــل... اشــاره کــرد. ایــن کاســه ســرفصلی 
ــر، در کاتالوگ‌هــای بســیاری  ــز بــوده اســت. افزون‌ت ارجمنــد در تمامــی کاتالوگ‌هــای ایــن نمایشــگاه‌ها نی
از مــوزۀ ملــی نیــز می‌تــوان بدیــن اثــر ارزشــمند ارجــاع داد: کاتالــوگ نمایشــگاه ایــران و راه ابریشــم )1389(، 
شــکوه ایــران )1388(، آثــار زریــن و ســیمین مــوزۀ ملــی ایــران )1391(، ایران‌باســتان: گنجینه‌هــای مــوزۀ 
ســامی،  45؛  1349الــف:  ســامی،  برون‌مــرزی:  و  درون  علمــی  کارهــای  همچنیــن  )بی‌تــا(،  ایــران  ملــی 
 Harper, 1986: 112؛   :1397 حق‌پرســت،  و  مبینــی  51؛   :1398 همــکاران،  و  علیئــی  39؛  1349ب: 
online. ایــن نوشــته‌ها نیــز هم‌چــون کاتالــوگ ویــن، پیــروی از یادداشــت‌های دانشــمندان غربــی نام‌رفتــه 
گــر خواننــدگان در پایگاه‌هــای قابــل جســت‌وجو بــه جســت‌وجو در  در بــالا )نســل نخســت( بــوده اســت. ا

ایــن کــران بپردازنــد، فهرســت بلندبالایــی خواهنــد یافــت!

بحث
 7000Jahre ســال:  هــزار  )هفــت  نمایشــگاه  کاتالــوگ  معرفــی  و  توضیــح  آمــد،  پیش‌تــر  کــه  همان‌گونــه 
Persische Kunst: 2000( ویــن )اتریــش( دربــارۀ کاســۀ ســیمین ساســانی مــوزۀ ملــی ایــران، فصلــی نــو در 
کنــون بــوده اســت. نگارنــده در ایــن نوشــتار بــا بــه  تکــرار آن توضیــح ازســوی پژوهشــگران از ســال 2000م. تا
ــوگ نمایشــگاه  ــدان خواهــد نمــود. در کاتال ــو را پیشــکش علاقمن چالش‌کشــاندن آن توضیــح، دیدگاهــی ن
ویــن )7000هــزار ســال هنــر ایــران )رونوشــت فارســی(، 2000: 332(2 دربــارۀ ایــن کاســه )ش. 159( چنیــن 
آمــده اســت: »ایــن کاســه به‌شــکل نیم‌کــرۀ ناقــص، دارای نقــوش برجســته بــر پشــت آن اســت. تزئینــات برگ 
نخلــی، کــه هــر یــک از ســه بــرگ بلنــد و باریــک تشــکیل شــده، در چهــار قســمت تصویــر دیــده می‌شــوند. 
کاری به‌شــکل قلــب تزئین‌شــده کــه به‌گمانــی نشــان‌دهندۀ تزئینــات  برگ‌هــای میانــی در هــر بخــش بــا مینــا
گیاهــی بــا برگ‌هــای قرینــۀ یکدیگــر هســتند. در هــر بخــش از تصویــر، نقــش یــک دختــر دیــده می‌شــود کــه 
در زیــر ســاقۀ مــو کــه به‌صــورت منحنــی بــه پاییــن آویختــه شــده، درحــال رقــص اســت... بــرروی یــک مــدال 
کــه دور آن یــک رشــته مرواریــد دایــره‌وار دیــده می‌شــود، یــک قرقــاول نقــش شــده اســت. مــوی دختــران، 
ــا  ــاه ی ــای کوت ــته گردنبنده ــا رش ــده‌ و آن‌ه ــش ش ــانی آرای ــر پیش ــی ب ــه و جواهرات ــا گیس‌بافت ــری، ب ــاً هن کام
بلنــدی بــر گــردن دارنــد. لباس‌هــای بدن‌نمــای بلنــد تــا قــوزک بــا نقــش رزت و مکعــب تزئیــن شــده اســت. 
ــوی بــدن آویختــه شــده و حالــت حرکــت  ــازوان آن‌هــا دســتمال‌هایی بلنــد قــرار گرفتــه کــه در جل بــرروی ب
را در بیننــده القــا می‌کنــد. صــورت دختــران دوبــه‌دو به‌طــرف یکدیگــر برگشــته اســت... به‌نظــر می‌رســد 
ــر دیگــر، یکــی  ــد. از دو دخت ــران به‌صــورت دایــره‌ای در حرکت‌انــد و ســرها را به‌عقــب برگردانده‌ان کــه دخت
درحــال نواختــن نی‌انبــان اســت، یکــی درحــال نواختــن قاشــقک‌های بلنــد اســت. دربــارۀ نقــش دختــران 
کامــل بحث‌شــده  به‌طــور  و »دیونوســوس«  »آناهیتــا«  آیین‌هــای  بــا  آن‌هــا  ارتبــاط  و  نوازنــده  و  رقاصــه 
اســت... قرقــاول در وســط بشــقاب، گردنبنــدی بــا ســه آویــز قطره‌ای‌شــکل دارد و نوارهایــی کــه در عقــب، 
در فضــا افراشــته شــده‌اند. به‌گمانــی ایــن گردنبنــد ارتباطــی بــا نــوار نیم‌تــاج داشــته و نشــان‌دهندۀ مفهــوم 
فــرۀ ایــزدی باشــد... بــرروی تزئینــات بــرگ نخلــی، یــک نوشــته بــه‌روش ســوزن‌کاری دیــده می‌شــود کــه نــام 
صاحــب ظــرف و وزن آن در متــن آن آمــده اســت )نــام صاحــب ظــرف(: »ونداد-اورمــزد پســر کارن، وزن 
ظــرف 306 درم. بــا ایــن کاســه، دو ظــرف دیگــر نیــز یافــت شــده کــه احتمــالاً در همــان کارگاه ســاخته شــده 
اســت. یکــی از آن‌هــا تقریبــاً مشــابه همیــن کاســه اســت. ایــن ظــرف نوشــته‌ای دارد کــه نــام ونداد-اورمــزد 

به‌عنــوان مالــک آن و وزن آن معــادل 274 درم بــرروی آن ثبــت شــده اســت«.

توصیف نگارنده
نخســت این‌کــه، چهــار ســاز پیش‌گفتــه بــر ایــن ســیمین‌نگاره، در شــمار ســازهای نامــی روزگار ساســانی 
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تصویر 1. نمای بیرونی کاسه )عکس: موزه ملی ایران(.

تصویر 3. مرد عودنواز.  تصویر 2. مرد ارغنوان نواز.

 )4 )تصویــر  دســته‌دار  دسته‌کوتاه/ســنج  ســنج  از  قاشــقک،  به‌جــای  تــا  می‌دهــد  ترجیــح  نگارنــده 
اســتفاده کنــد. ســنج‌های کوچــک هنــوز نیــز به‌شــکل دســته‌دار )کوتــاه( و نیــز انگشــتی در جنــوب ایــران 
بــه سیستان‌و‌بلوچســتان روایــی دارد. خاســتگاه  تــا  ازجملــه اســتان‌های خوزســتان، بوشــهر، هرمــزگان 
این‌گونــه ســنج‌ها کشــور هنــد بــوده )درویشــی، 1390: 536( اســت. دســت‌کم، انــدازه، شــکل و ملــودی 
)تولیــد ســاز( هــردو یکــی اســت. ایــن ابــزار موســیقی بــرای تولیــد نوعــی ریتــم و هم‌آوایــی کاربــرد دارد،4  
کنــون نیــز دختر-بانــوان بســیاری  همان‌گونه‌کــه از نــگارۀ دختر-بانــوی ایــن کاســه می‌تــوان فهمیــد. هم‌ا

ــتند. ــره هس ــره و خب ــارس چی ــای پ ــران دری ــنج در ک ــت س ــه نواخ ب

هســتند: ارغنــون بــادی3 )نرینــه، تصویــر 2(، عودنــواز )تصویــر 3(، سُــرنانواز نرینــه )بــا گونــۀ خــاص در 
اینجــا تصویــر 5( و قاشــقک‌نواز )یــا ســازی هماننــد انبرک‌هــای بــا ســر پهــن(: دختــر-زن )تصویــر 4(.
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تصویر 5. مرد سرنانواز. تصویر 4. دختر-بانوی نوازندۀ سنج دسته‌دار.

 )5 )تصویــر  ابــزار  ایــن  بــرای  نیــز  ویــن(  )کاتالــوگ  فلــوت  واژۀ  به‌کارگیــری  در  نگارنــده  ســه‌دیگر، 
گمان‌منــد اســت. پهنــای ایــن ابــزار، دو ردیــف انگشــتی کــه بــرای تولیــد موســیقی بلنــد و خمیــده شــده‌اند، 
گواهــی ایــن ادعــا اســت. افزون‌تــر، زبانکــی کشــیده میــان بدنــۀ ســاز و لب‌هــای نوازنــده دیــده می‌شــود کــه 
نی‌هــای معمولــی فاقــد آن هســتند. پهنــا، نــوع زبانــه و ســر نســبتاً گشــاد آن می‌توانــد یــادآور نوعــی خــاص از 
ســرنای ایرانــی باشــد. ایــن دســت ســرنا در کــران جنوب‌غربــی )البتــه دیگــر کرانه‌هــا به‌گمانــی( بســی رایــج 
کنــون نیــز در بخش‌هایــی از اســتان‌های چهارمحــال و بختیــاری تــا فــارس قابل‌فهــم اســت.  بــوده و هم‌ا
کــه: »ایرانیــان نــی را ابــداع  »مســعودی« )ســامی، 1349الــف: 29( به‌نقــل از »ابن‌خردادبــه« می‌نویســد 

کردنــد کــه بــا نوعــی عــود نواختــه می‌شــود و نــی جفتــی بــا تمبــور.«

متــون زرتشــتی بــه زبــان پهلــوی داده‌هایــی قابل‌توجــه از ایــن ســازها را به‌دســت داده اســت؛ هرچنــد 
ــم، امــا  ــران شــمال )شــرقی( شاهنشــاهی ساســانی در دســت نداری ــه گزارشــی از »ســنج« در ک ــگاره و ن ــه ن ن
 Gulasci,2001:93;( هســتند  آشــنا  ســغدی  و  مانــوی  یادگارنوشــته‌های  راه  از  دیگــر  ســازهای  برخــی 
Boyce, 1977: 60؛ قریــب،1385: 10395، 10956(. ســرنا، چنــگ، نی‌انبــان)؟( و دایره‌زنگــی در نقــش 
برجســتۀ تاق‌بســتان در کرمانشــاه شناخته‌شــده )Fukai & Horiuchi, 1969: XCVI, LXX( هســتند.

چهــارم و از همــه مهم‌تــر، تنهــا ســه نفــر از ایــن چهــار رامشــگر نگاریده‌شــده بــرروی ایــن کاســه، مــرد، و 
یــک نفــر دیگــر دختــر-زن اســت. نگارنــده تصــور دارد کــه ســازهای بــادی چــون ارغنــون بــادی، نی‌انبــان 
ــز حتــی عــود ســازهای مردانــه به‌شــمار می‌رفتــه و ســازهای ســبک چــون دایره‌زنگــی، ســنج و  و ســرنا و نی
یــا چنــگ ایســتا را بیشــتر زن-دختــران می‌نواختنــد. ایــن موضــوع هرگــز درمــورد ایــن کاســۀ ســیمین دیــده 

نشــده اســت. افزون‌تــر، نکته‌هــای زیــر بایــد موردتوجــه افتــد کــه:
بــزرگ و  آنــان  رامشــگری، ســینۀ )پســتان(  بــا نگاره‌هــای  1. در بیشــتر ســیمین‌نگاره‌های ساســانی 
خ و چــه از روبــه‌رو دیــده می‌شــود. نــگارۀ رامشــگر تنــگ ســیمین مــوزۀ ملــی  بســیار مشــخص، چــه از نیــم‌ر
ایــران )تصویــر 6(، رامشــگر نامــی موزاییــک بیشــاپور )تصویــر 7(، چنگ‌نــواز نامــی ساســانی )تصویــر 8(، 
آثــار هماننــد در مجموعــۀ آرتــور، نگیــن مهــر ساســانی مــوزۀ ملــی ایــران )ایــازی، 1383: 99-97، 113(، جــام 
ســیمین مــوزۀ متروپلیتــن )آنلایــن(، رامشــگر جــام مجموعــۀ فریــر )Boardman, 2015: 211( و بســیار... 
از این‌دســت‌اند. ایــن موضــوع به‌خــودی خــود موجــب ناهماننــدی معنــادار ایــن کاســه بــا دیگــر ســیمین 
نگاره‌هــای ذکر‌شــده در بــالا اســت. بــرای نمونــه، در نــگارۀ رامشــگری موزاییــک بیشــاپور، ســینۀ ســمت 
کــه رامشــگر نشســته  راســت و نیــز نــگارۀ دیگــر موزاییــک یــا نقــش سپســین‌تر در مــوزۀ ایران‌باســتان )آنجا
لــی نیــز در دســت چــپ دارد(، در نــگارۀ چنگ‌نــواز، ســینۀ چــپ، در نــگارۀ نگیــن مهــر مــوزۀ ملــی ایــران، 

ُ
و گ

ســینۀ راســت و بــرروی تنــگ ســیمین، هــردو ســینه، آشــکارا دیــده می‌شــود.
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تصویر 7-8. موزاییک‌های ساسانی )گیرشمن: 1378(.

و  انــدام  چشــم‌ها،  کشــیدگی  و  ســیما  موهــا،  ســبک  میــان  مشــخص  بســیار  ناهمانندی‌هــای   .2
بــا  رامشــگر )کاســه(  ایــن چهــار  آراســتۀ  و  بافتــه  البتــه  و  ناپریشــان  انــدازۀ )پهنــای( شــانه‌ها، موهــای 
ــه‌دو دارای  ــگر، دو‌ب ــار رامش ــن چه ــود دارد. ای ــین( وج ــمارۀ پیش ــه: ش ــالا )ن. ک. ب ــار ب ــگران آث ــر رامش دیگ
هماننــدی و ناهمانندی‌هــای جزئــی هســتند کــه هرگــز بدان‌هــا پرداختــه نشــده اســت. از شــمار مهم‌تریــن 
ناهمانندی‌هــا، بــه نــوع گردنبنــد آن‌هــا دو‌بــه‌دو می‌تــوان اشــاره کــرد، دو نفــر یــک نــوع گردنبنــد از نــوع 
گردنبنــد مرواریــد امــا بــا آویــزۀ )گل( زیبــا. هــردو نــوع  گــردن دارنــد و دو نفــر دیگــر،  مرواریــد ســاده بــر 
ــر« در نقش‌برجســته‌اش، شــاهان و سکه‌هایشــان...  ــد »کرتی ــراث ساســانی چــون گردنبن ــد از راه می گردنبن

تصویر 6. رامشگری با سینه‌های برجسته و موهای پریشان دیده می‌شود )عکس: موزه ملی ایران(.
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شناخته‌شــده هســتند. هم‌چنیــن، آرایــۀ تــور لباس‌هــا نیــز دوبــه‌دو دارای ناهماننــدی اســت، دو نفــر تــوری 
بــا آرایــۀ »ســه گلبــرگ« )رزت( و دو نفــر دیگــر نوعــی آرایــۀ »مربعی«شــکل بــر تــن دارنــد. در دســتان هــر چهــار 
نفــر نوعــی النگــو )مچ‌بنــد( بــزرگ دیــده می‌شــود. بینــی عقابی‌شــکل، دســت‌کم دو نفــر، تصــور تنیدگــی 

خانوادگــی )دو عضــو( را بــه اندیشــه مــی‌آورد!
آثــار  از چهره‌پردازی‌هــای دیگــر  از هیچ‌کــدام  کاســۀ ســیمین  ایــن چهــار رامشــگر  3. چهره‌پــردازی   
ســیمین شناخته‌شــده پیــروی نکــرده اســت و خــود تفاوتــی معنــادار بــا ســایر آثــار ایجــاد کــرده اســت. برخلاف 
گــران نوعــی ســربند بــر پیشــانی دارنــد و دارای  کارهــای پیشــین، نگارنــده بــاور دارد کــه هــر یــک از ایــن خنیا
ــا لبــۀ یقه‌پــوش لب‌به‌لــب شــده اســت؛ هم‌چنیــن مــوی روی ســر ایــن چهــار نفــر  بنــدی )نــه رشــتۀ مــو( ت
آشــکارا دیــده نمی‌شــود و از پشت‌ســر به‌شــکل بافتــۀ دراز تک‌رشــته‌ای تــا بــه شــانه پیــش رفتــه اســت. ایــن 
گــر، دو‌بــه‌دو، نوعــی آرایــۀ خــاص گل‌نشــان بــر ســربند درســت بــر وســط پیشــانی دارنــد کــه بایــد  چهــار خنیا
نشــان وابســتگی آنــان بــه گــروه موســیقیایی یــا پایــگاه و طبقــۀ اجتماعــی آنــان باشــد. بــس پیداســت کــه 

گــران جایــگاه اجتماعــی ارزشــمند بــه روزگار ساســانی داشــته‌‌اند. خنیا
ــا پوشــش ایــن چهــار  گــران از دیگــر ســیمین نگاره‌هــای شناخته‌شــده ب 4. پوشــش تمامــی دیگــر خنیا
رامشــگر ناهمانندی‌هایــی معنــادار دارد. بــرروی دیگــر ســیمین‌نگاره‌ها، رامشــگران گویــی یــک پوشــش 
بســیار نــازک رنگــی )به‌گمانــی حریــر یــا چیــزی هماننــد آن( بــر تــن )زیــر تــور( دارند، حــال آن‌که چنیــن به‌نظر 
می‌رســد کــه بــرروی ایــن کاســه، ســه رامشــگر فاقــد ایــن حریــر زیرپــوش زیــر تــوری هســتند و به‌گمانــی ایــن 
زیرپــوش تنهــا بــرای رامشــگر زن )تصویــر 4( رعایــت شــده اســت. بــس آشــکار اســت کــه اخــاق )پوشــش( 
ــن  ــده ای ــت. نگارن ــوده اس ــزرگان( ب ــاهان و ب ــت‌کم ش ــانی )دس ــری ساس ــای هن ــن ویژگی‌ه ــی از مهم‌تری یک
نــوع »پوشــش، آرایــش مــوی ســر و نــوع رقــص« نگاریده‌شــده را، کمتریــن بهانه‌‌هــا بــرای بــه زیرســؤال بــردن 

گــران می‌دانــد! »هویــت ایرانــی« ایــن خنیا
5. شــکل بدنــی ســه نفــر از ایــن چهــار نفــر، آشــکارا از نرینــه بــودن آن‌هــا حکایــت دارد. شــکل تورپــوش 
ک.  گــواه ایــن ادعاســت )ن.  کامــاً مردانــه )بــدون افتادگــی/ آویــزان به‌ســوی پاییــن(  هریــک، ســینۀ 
بــر بشــقاب مــوزۀ متروپلیتــن  بــا ســینه‌های دو جــوان نگاریــده  بــه: تصاویــر: 2، 3 و 5(، ســنجش‌آمیز 
)Ettinghausen, 1972: 11(. هم‌چنیــن نبــود موهــای پریشــان دلربــا را نیــز بایــد بدین‌موضــوع افــزود. 
کــه البتــه نگاریــدن آن ســخت نبــوده اســت،  نبــود ســینه‌های برجســتۀ ســه نفــر -برخــاف تصویــر 4- 
بهانــه‌ای دیگــر بــر نرینــه بــودن ســه نفــر اســت. از ایــن ســه نفــر، شــکل نــاف )تصاویــر 3-2( تــا به ســینه‌های 
مردانــه و نیــز چیــن شــکم )تصویــر 5( -کــه در هنــر بــرای زنــان رامشــگر جایــی نــدارد- گواهــی موضــوع نرینۀ 
آن‌هــا اســت. هم‌چنیــن نمی‌تــوان نادیــده گرفــت کــه میــان ســینۀ ایــن ســه مــرد و ســازی کــه در دســت 
دارنــد، هیــچ حدفاصلــی )ماننــد پســتان یــا اثــر آن( دیــده نمی‌شــود، دســتان آن‌هــا چســبیده بــه ســینه و ســاز 
را محکــم نگه‌داشــته اســت. ریزه‌پــردازی این‌چنینــی، یعنــی نشــان‌دادن درز ســینه، نبایــد کاری دشــوار 

بــرای هنرمنــد ساســانی بــوده باشــد.
ک اســت. ســوای موضــوع نشــان‌دادن  6. ســاختار بدنــی یکسان‌شــدۀ ایــن چهــار رامشــگر بســی اندیشــنا
چیــن شــکم رامشــگر )کــه می‌توانــد بــه بهانــۀ نــوع رقــص و چرخــش باشــد یــا ســن وی(، ســایر مــوارد چــون: 
کلام  یــک  در  و  کشــیده، ســینه‌های صــاف  پاهــای  دلربــا،  انــدام  مــو، خوش‌تیــپ،  بــدون  صورت‌هــای 
همگــی زیباتــن نگاریــده شــده‌اند؛ از ‌ایــن‌روی، بــرای مثــال: هرگــز ســنجش‌آمیز بــا ســاختار بدنــی چنگ‌نــواز 
معــروف یــا رقــاص تنــگ ســیمین مــوزۀ ملــی ایــران نیســتند. چنیــن به‌نظــر می‌رســد کــه ایــن چهــار تــن در 
شــمار حرفه‌ای‌تریــن نوازنــدگان )ن. ک. بــه: نــوع انگشــتان آنــان( روزگار خــود بــوده و از شــهرت بالایــی 
برخــوردار بوده‌انــد؛ افزون‌تــر، نگارنــده، آن‌هــا را بــا دربــار شــاهان بی‌پیونــد می‌بینــد. نبایــد نادیــده انگاشــت 
کــه نــگارۀ ایــن چهــار تــن دقیقــاً برخــاف توصیــف موجــود از رامشــگران در نوشــته‌های زرتشــتی بــه زبــان 

ک.بــه: نتیجه‌گیــری( اســت! پهلــوی )ن. 
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7. نــگارۀ ایــن یــادگار ســیمین، پرتوافکــن یــک »گــروه از نوازندگان-رقاصــان مرد و زن« اســت، در مقابل 
در هنــر رامشــگری ساســانی و بنابــر آن‌چــه کــه می‌شناســیم، رامشــگران به»تنهایــی« و درنهایــتِ دلربایــی و 

عشــوه‌گری )ن. ک. بــه: تنــگ ســیمین( نگاریــده شــده‌اند.
ــده  ــای شناخته‌شـ ــر کارهـ ــا دیگـ ــی بـ ــه، همانندی‌هایـ ــن کاسـ ــت، ایـ ــالا گذشـ ــه در بـ ــود آن‌چـ ــا وجـ 8. بـ

دارد:
الـــف. از مهم‌تریـــن ویژگـــی هماننـــد، بایـــد بـــه عامـــل »لبـــاس تـــوری« در تمامـــی ایـــن نگاره‌هـــا اشـــاره 
کـــرد. در تمامـــی نگاره‌هـــای رامشـــگری، ایـــن دســـت لباس‌هـــای تورگـــون )تصاویـــر 3، 7 و 8( از زیرگـــردن 
ـــی  ـــرروی نوع ـــوری ب ـــای ت ـــن لباس‌ه ـــود. ای ـــان داده می‌ش ـــد نش ـــاس بلن ـــک لب ـــون ی ـــا چ ـــوزک پ ـــا ق ـــروع و ت ش
ـــه  ـــا هرچ ـــده )ت ـــت درآم ـــه‌ حرک ـــا ب ـــر دو پ ـــوی ه ـــا در دو س ـــیار زیب ـــواج و بس ـــکل م ـــده و به‌ش ـــیده ش ـــر پوش حری
بیشـــتر رقـــص را گواهـــی نمایـــد(. درزهـــای رنگـــی ایـــن تورهـــا گاه بـــرروی ســـینه و گاه بـــر مـــچ دســـتان، 
ـــادآور  ـــۀ مـــچ دســـتان، ی ـــرروی تورپـــوش در ناحی ـــگاره داده اســـت. گل‌هـــای رنگـــی ب زیبایـــی خاصـــی بدین‌ن
کاری هنـــدی« اســـت کـــه تـــا کـــران دریـــای پـــارس را تحت‌تأثیـــر خـــود قـــرار داده اســـت. ایـــن  نوعـــی »حنـــا
گونـــه از تـــوری‌دوزی هنـــوز نیـــز در کـــران سیستان‌وبلوچســـتان روایـــی دارد. نـــگارۀ هنـــری روی تورپـــوش 

ـــت. ـــد اس ـــه‌دو ناهمانن ـــر، دو‌ب ـــار نف ـــن چه ای
از مهم‌تریــن عناصــر نگاره‌هــای  ب. شــال‌های بلنــد: به‌بــاور نگارنــده، شــال )نــه دســتمال( یکــی 
رامشــگری ساســانی اســت. در ایــن نگاره‌هــا، شــال بخشــی از ســینۀ رامشــگران را می‌پوشــاند، حال‌آنکــه 
شــمار  از  نکتــه  ایــن  اســت.  پوشــانده  را  گــران  خنیا ایــن  بــدن  پایینــی  بخــش  ســیمین،  کاســۀ  بــرروی 
دیگــر ناهمانندی‌هــای کلیــدی در ســنجش بــا بســیاری از نگاره‌هــای دیگــر آثــار ســیمین اســت. دو ســر 
ایــن نگاره‌هــا دیــده می‌شــود؛ هرچنــد نگارنــده  گلبرگ‌هایــی در  انتهایــی این‌دســت شــال‌ها، به‌شــکل 
نمی‌توانــد تولیــد شــال را در ایــران ساســانی نادیــده بگیــرد، امــا شــال هنــدی )کشــمیر( از جایگاهــی ویــژه 
ــن،  ــود ای ــا وج ــت. ب ــوده اس ــی، 1390: 47( ب ــور و خطای ــزاده، 1389: 180؛ طالب‌‎پ ــوردار )گلاب ــواره برخ هم
دســتمال‌بازی بخشــی از هنــر رقــص در کــران جنوب‌غربــی چــون: خوزســتان، فــارس، بوشــهر و هرمــزگان 
بــر کــران دریــای پــارس اســت. بــه بــاور نگارنــده، ایــن دستمال/شــال‌بازی در بخــش بالایــی تنــگ ســیمین 

به‌خوبــی دیــده می‌شــود )تصویــر 6(.
9. همچنیــن نمی‌تــوان از چگونگــی نگاریــدن نــگارۀ قرقــاول در مرکــز ایــن ســیمین‌نگاره چشم‌پوشــی 
کــرد. نــگارۀ قرقــاول بــا یــک دایــرۀ مروارید‌نشــان بــا 61 دانــۀ مرواریــد آراســته شــده اســت، ایــن دایره‌هــای 
مرواریدنشــان در هنــر ساســانی بــس شــناخته شــده‌اند. نگاره‌هــای بــرگ نخلــی بــا آرایــۀ قلبی‌شــکل به‌رنــگ 
آبی‌ســیاه در هــر ردیــف بــا شــمار 10 به‌زیبایــی دیــده می‌شــود. شــاخه‌های خمیــدۀ مــو نیــز در هنــر ساســانی 
شــناخته شــده اســت. شــمار ثابــت دانه‌هــای مرواریــد بــرروی بــال قرقــاول تــا بــه شــمار دانه‌هــای انگــور نیــز 

نیازمنــد بازنگــری اســت.
 Compareti,( بــرروی میــراث ساســانی چیــزی شــگفت نیســت )نــگارۀ قرقــاول )پرندگان/چهارپایــان
40 :2015( امــا ســاختار هنــری ایــن قرقــاول نیــاز بــه توضیــح دارد. ایــن قرقــاول در منقــار خــود یــک رشــتۀ 
ــا ســه  ســه‌گانه )نمــاد فــره، امــا به‌گمــان نگارنــده: نمــاد ســه اصــل دینــی )هومــت، هوخــت و هوورشــت( ی
طبقــه شناخته‌شــده اجتماعــی روزگار ساســانی( و روبان‌هایــی برافراشــته بــر گــردن دارد. ایــن گونــۀ هنــری 
به‌فراوانــی در »مکتــب هنــری خراســان بــزرگ« )تــا چیــن: دون هوانــگ( قابــل ارجــاع اســت. ایــن روبان‌هــا 

و شــاخۀ ســه‌گانه در دانشــی کارهــای پیشــین بــا ایزدبانــوان زرتشــتی تنیــده نشــده اســت! 

نتیجه‌گیری
بی‌گمــان کاســۀ ســیمین مــوزۀ ملــی ایــران نیازمنــد بازنگــری در توضیــح علمــی اســت. نگارنــده بــاور دارد کــه 

پژوهش‌هــای چنــد دهــۀ گذشــته دربــارۀ ایــن ســیمین‌نگاره نیازمنــد نگاهــی نــو اســت.
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ــتگاه  ــردد، خاس ــادگار برمی‌گ ــن ی ــر ای ــده ب ــازهای نگاریده‌ش ــی س ــه معرف ــگاه ب ــن ن ــش ای ــتین بخ نخس
ایــن ســازها، به‌ویــژه ســنج، ریشــه در کــران جنوبــی کشــور دارد. افزون‌تــر، »زرنــگاره« بســیار هماننــد همیــن 
کاســه، بــرروی تارنمــای »مــوزۀ تمدن‌هــای آســیایی« )Asian Civilizations Museum( کشــور ســنگاپور 
بســی اندیشــه‌برانگیز اســت. در آنجــا نیــز هشــت رامشــگر بــا ســازهایی ازجملــه عــود دیــده می‌شــوند. ایــن 
ــر گــزارش آنلایــن  ــی ایــران اســت. بناب ــا ســیمین‌نگارۀ مــوزۀ مل زرنــگاره5 در بســیاری از جزئیــات هم‌ســان ب
بــا مقصــد دریــای  کشــتی غرق‌شــدۀ چینــی  یــک  از  نــگارۀ چنــان نوازندگانــی  بــا  زرنــگاره  ایــن  )مــوزه(، 
ــارۀ ایــن زرنــگاره و  ــا وجــود ایــن، نگارنــده، تفســیر دیــدگاه خــاص خــود درب پــارس به‌دســت آمــده اســت. ب

گــذار می‌نمایــد. داستان‌ســرایی آنلایــن آن مــوزه را بــه زمانــی دیگــر وا
گاهی‌هایــی ارزشــمندی  ــار نداریــم، امــا آ ــارۀ ســازهای موســیقی در اختی هرچنــد داده‌هــای زیــادی درب
دربــارۀ برخــی از ایــن ســازها )کاســۀ ســیمین( از راه انــدک متــون زرتشــتی بــه پهلــوی، آئیــن گفتــاری تــا 
بــه منابــع پساساســانی و یــاری مــدارک باستان‌شــناختی به‌دســت مــا رســیده اســت. منابــع پساساســانی 
به‌خوبــی ســازهایی چــون: ارغنــون، ســرنا، عــود )بربــط( و حتــی ســنج6 را می‌شناســند. در داســتان »خســرو 
قبــادان و ریــدک« )عریــان، 1383: 58( چنیــن آمــده اســت: »چنگ‌نــواز، عودنــواز، ون‌نــواز،7 تمبورنــواز و 

نی‌نــواز...«.
ــود  ــوش خ ــوع هفت‌ج ــا ن ــی ب ــیقیایی جنوب ــای موس ــی از ابزاره ــوان یک ــینا(8 به‌عن ــس. ابن‌س ــنج )ق س
از دیربــاز در کــران دریــای پــارس، به‌ویــژه بوشــهر معــروف بــوده اســت. نــوع هنــدی ســنج )ساخته‌شــده از 
غ( از جایگاهــی ویــژه در جنــوب ایــران برخــوردار اســت )درویشــی، 1383: 540، 32(؛ ایــن ابــزار بــا دو  مفــر

گونــۀ دســته‌دار و انگشــتی همــاره پرکاربــرد )نیــز ن. ک. بــه: Gunter & Jett, 1992: 191( بــوده اســت.
پیونــد میــان »جنســیت نوازنــدگان و نــوع ســازی« کــه نواختــه می‌شــود نیــز در پژوهش‌هــای پیشــین 
موردتوجــه نبــوده اســت. به‌گمانــی ایــن موضــوع در حمــل ســاز، کنتــرل و تولیــد نغمــه، عاملــی کلیــدی اســت. 
از همیــن روی، ســه نفــر مــرد نگاریده‌شــده بــرروی ایــن کاســه، بــا ســازهایی بســیار متفــاوت )شــکل، وزن، 
ــا ارغنــون)؟(  ــان ی ــادی ماننــد نی‌انب ــز ســرنا و نوعــی ســاز ب نــوع نغمــه( دیــده می‌شــوند. در تاق‌بســتان نی
را مــردان و دایره‌زنگــی و چنــگ ایســتا )فارمــر، 1342: 96( را دختر-زنــان می‌نوازنــد. ایــن دو ســاز خــاص 
آخــری )البتــه چنــگ بــا توجــه بــه ایســتا بــودن( را همــواره زنــان در نگاره‌هــا می‌نوازنــد، و ایــن ســنت کهــن 

هنــوز نیــز در گوشــه‌وکنار ایــران پابرجاســت!
هم‌چنیــن پیونــد میــان توصیــف رامشــگران و زنــان زیبــا از راه متــون و این‌دســت نگاره‌هــا نیازمنــد 
بررســی دقیق‌تــر اســت. در داســتان »خســرو قبــادان و ریــدک« )عریــان، 1383: 60( چنیــن آمــده اســت: 
ــد و خوشــاب گیســو  ــان باریــک و انگشــتان بلن »چنــگ ســرای نیکــو... بهتریــن زن آن‌کــه ســینۀ پهــن، می

کنــون دو پرســش کلیــدی پیــش می‌آیــد: ســیاه و بــراق و دراز باشــد...«. ا
بــا همیــن توصیــف،  بــرروی ســیمین‌نگاره‌های ساســانی،  آیــا دختر-زنــان رامشــگر نگاریده‌شــده   .1
یعنــی ســینه‌های برجســته، کمــر باریــک و موهــای پریشــان از دو ســوی آویختــه )ن. ک. بــه: تنــگ ســیمین 
گــر چنیــن اســت کــه صــد البتــه جــز ایــن نیســت: مــوزۀ ملــی ایــران، تصویــر 6( گواهــی ایــن نوشــته نیســت؟ ا
2. آیــا نــگارۀ چهــار نفــر ایــن کاســۀ ســیمین نیــز )هم‌چــون ســایر( گواهی‌‎کننــدۀ ایــن متــن اســت؟ پاســخ 

منفــی اســت!
همیــن نکتــه آشــکارا گواهــی می‌نمایــد کــه ســه تــن از آنــان، بــا توجــه بــه نــوع آرایــش و ســاختار بدنــی 
)بــا وجــود یک‌دســتی نــگاره(، مــرد هســتند. ازهمیــن روی، برخــاف دیگــر نگاره‌هــا، در اینجــا هنرمنــد 
شــال را بــرروی پایین‌تنــۀ ایــن مــردان قــرار داده اســت. موقعیــت شــال رامشــگر موزاییــک بیشــاپور بــرروی 
ســینه، از پشت‌ســر )تنــگ ســیمین مــوزۀ ملــی ایــران( بــر بــالای ســر بســان یــک ســایبان )تصویــر 9( کمتریــن 
گواهــی ایــن ادعاســت. موقعیــت قرار‌گیــری شــال درکنــار چرخــش بــدن بــرروی ایــن ســیمین‌نگاره بازتابــی 

از پاسداشــت »اخــاق ایرانــی« اســت و ایــن خــود بــا هنــر رومــی در تقابــل اســت.
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بــرروی تنــگ ســیمین ساســانی مــوزۀ ملــی ایــران، افزون‌بــر آذین‌بنــد زنانــۀ ســر، موهــای ایــن رامشــگر 
ــا نوعــی مــوی بافته‌شــده  ــا و آویــزان نمایــش رفتــه اســت، امــا بــرروی ایــن کاســه، ب از دو ســوی بســی دلرب
روبــه‌رو هســتیم کــه مــا را بــه ‌یــاد ســبک مــوی هنــدی می‌انــدازد کــه کرانه‌هــای دریــای پــارس میــراث‌دار آن 
تــا بــه امــروز اســت. بــرروی ایــن کاســه، نه‌تنهــا از ســبک مــوی دیگــر رامشــگران خبــری نیســت، کــه آن‌هــا 
ــو محکــم  ــا بنــدی در زیــر گل پیشــانی‌بندی )موبنــد؟( بســیار خــاص بــرای کنتــرل موهــای خــود دارنــد و ب
ــر را  ــا س خ، ام ــام‌ر ــگران( را تم ــدن )رامش ــد ب ــیمین‌نگاره‌ها، هنرمن ــر س ــاف دیگ ــا برخ ــت. در اینج ــده اس ش
خ نگاریــده اســت، کمتــر ارجاعــی می‌تــوان بــرای آن در هنــر ساســانی یافــت؛ زیــرا تمامــی جزئیــات  نیــم‌ر
نگاریــدن  بــا  چیره‌دســت،  هنرمنــد  اســت.  شــده  ثبــت  هرچه‌تمام‌تــر  به‌زیبایــیِ  شــیوه  ایــن  در  هنــری 
رامشــگران خوش‌تیــپ و ســیمای بــدون مــو، همــه را در کارهــای پیشــین بــه اشــتباه بــرده و ایــن چهــار نفــر 

کرده‌‌انــد. را دختــر-زن معرفــی 
هم‌چنیــن نمی‌تــوان فرامــوش کــرد کــه در هنــر ساســانی، به‌نــدرت بــا نگاره‌هــای گروهــی رامشــگری بــا 
دو جنســیت )زن و مــرد( روبــه‌رو هســتیم. در نــگارۀ شــاهی تاق‌بســتان )خســرو دوم(، هرچنــد زنــان و مــردان 
رامشــگر نقش‌آفرین‌انــد، امــا آن نقــش را هرگــز نمی‌تــوان یــک »نــگارۀ هماهنــگ گروهــی رامشــگران« نامیــد.

افزون‌تــر، بایــد بــه یــک کاســۀ دیگــر )کاســۀ دوم( بــا همــان نقش‌هــای رامشــگران در مــوزۀ ملــی ایــران 
)ایــازی، 1383: 93-92( اشــاره کــرد. ایــن ســیمین‌نگاره )تصویــر 10( کمتــر بــه چاپ‌رســیده نیــز گویــی 
ــا وجــود ایــن، در جزئیــات تفاوت‌هایــی میــان  نمونــه‌ای از کاســه توضیح‌رفتــه بالایــی )نخســت( اســت. ب
ایــن دو کاســه دیــده می‌شــود. بــرروی کاســۀ دوم، رامشــگران لبــاس نســبتاً کلفتــی بــر تــن دارنــد؛ هم‌چنیــن 
ــد  ــت می‌توان ــۀ نخس ــده، کاس ــاور نگارن ــت. به‌ب ــده اس ــزوده ش ــگران اف ــگارۀ رامش ــه ن ــز ب ــدگان نی ــگارۀ پرن ن
پرتوافکــن برگــزاری مراســم رامشــگری بــه تابســتان و دومــی یــادآور فصــل زمســتان باشــد. نــگارۀ پرنــدگان 
نیــز کــه یــادآور فصــل بهــار و تابســتان هســتند، گواهــی ایــن ادعاســت. افزون‌بــر ایــن، کاســۀ ســومی نیــز در 

تصویر 9. رامشگر موزاییک بیشاپور با شالی به‌عنوان سایبان بر بالای سر )نگارنده، 1400(.
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تصویر 10. نگارۀ چهار رامشگر )سه مرد و یک دختر/زن( با لباس ضخیم )عکس: موزه ملی ایران(.

مــوزۀ ملــی بــا نــگارۀ نوازندگان-رقــاص، هم‌ســان بــا دو کاســۀ دیگــر موجــود اســت کــه هرگــز مــورد بررســی 
قــرار نگرفتــه اســت.

نگارنــده بــاور دارد کــه نگاره‌هــای ایــن ســه کاســه، کمتریــن بهانــه برای گواهــی »صحنه‌های رامشــگری 
 Gunter( غیردینــی« اســت؛ به‌عبارتــی، چنیــن نگاره‌هــای رامشــگری هیــچ پیونــدی بــا مســائل دینــی نــدارد
گاه اندیشــۀ دینــی  Jett, 1992: 200 &؛ بویــس و فارمــر، 1368: 55(. هر‌چنــد نمی‌تــوان از تأثیــر ناخــودآ
بــر ذهــن هنرمنــدان چشــم پوشــید. افزون‌تــر، نــام دارنــدۀ ایــن کاســه‌ها )اول و دوم( )کــه نگارنــده برخــاف 
خ-هرمــزد« نــه »ونداد-هرمــزد« می‌دانــد( تــا شــمار »ده‌تایــی« آرایه‌هــای قلبــی،  کارهــای پیشــین آن را »فر
گواهــی ایــن  شــمار دانه‌هــای رشــته مرواریــد، روبان‌هــای افراشــته تــا شــاخۀ ســه‌گانه در منقــار پرنــده 
ــزرگ   ــان ب ــری خراس ــب هن ــاص مکت ــدۀ خ ــگارۀ پرن ــوع ن ــن ن ــه ای ــت ک ــس پیداس ــت. ب ــی اس ــای دین رگه‌ه

)Akbarzadeh, 2020: 267( بــوده اســت.
از ‌این‌روی، نگارنده بر بی‌پیوند بودن این نگارۀ ساسانی با میراث هنری رومی چون نگاره‌های دیانوسی 
)Dionysian( یا ایزدبانو آناهیتا )Ans d’Art Perse, 2003: 233; Gunter & Jett, 1992: 27ا7000( 
کارهای پیشین را بیشتر با چالش روبه‌رو  کوتاه سخن این‌که، موارد زیر نیز دانشی  گواهی می‌زند.  مهر 
به  بی‌پیوند‌ترین  قرقاول  پیداست،  آن‌ها  بدنی  شکل  از  که  رامشگران  شرقی  کاملاً  رقص  می‌سازد: 
گرفته شده، نقش‌مایۀ  نادیده  زرتشتی، سربندهای  نمادهای شاخص دینی  نبود  زرتشتی،  ایزدبانوان 
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باید  را  تا به نگارۀ دسته جمعی هماهنگ نوازنده-رقاصان...  منحصربه‌فرد تورپوش‌ها، سنج جنوبی 
یادآور شد. 

هم‌چنیــن نگارنــده بــرای چنیــن »هنرنمایــی هماهنــگ دســته‌جمعی« کــه هنــر ساســانی فاقــد آن اســت، 
انگشــت اشــاره را به‌ســوی هنــد چرخانــده اســت، نــه میــراث رومــی! نوازندگان-رقاصــان هنــدی )بویــس و 
فارمــر، 1368: 60( نــر و مــاده بدیــن میــراث هنــری درهم‌تنیده‌تــر به‌چشــم می‌آینــد تــا میــراث رامشــگری 
انفــرادی ساســانی یــا میــراث هلنــی. در گواهــی ایــن ادعــا، نمی‌تــوان از نــگارۀ طــاووس، ایــن پرنــدۀ کامــاً 
هنــدی، در کاســۀ دوم و ســوم چشم‌پوشــی کــرد. بــا وجــود ایــن، آواز ســاز ایرانــی به‌یــاری گــروه هندیــان 
ــار در دورۀ  ــارۀ داســتان نوازندگان-رقاصــان هنــدی تب موضوعــی شــگفت نیســت. بــس پیداســت کــه درب
ساســانی بــس گفتــه و بــس نوشــته شــده اســت. »بهــرام گــور )پنجــم(«، از بهــر زدودن افســردگی و انــدوه و 
نیــز زایــش شــادی و لبخنــد، دســتور داد تــا گروهــی )برخــی متــون دوازده هــزار نفــر( از نوازندگان-رقاصــان 
هنــدی بــه ایــران بیاینــد. ایــن هندیــان و نیــز بازمانــدگان آنــان بــه »کولــی« معروف‌انــد؛9 از ‌ایــن‌روی، چنیــن 
برهنگــی و نیم‌برهنگــی در نوازندگــی را به‌گمانــی بتــوان بــه فرهنــگ هنــدی ارجــاع داد. ایــن ســازها درکنــار 

هــم نیــز از لابــه‌لای صفحــات تاریــخ قابل‌فهــم می‌آینــد. 
»ابن‌خردادبــه« )مــاح، 1341: 29؛ ســامی، 1349الــف: 49( می‌نویســد: »ایرانیــان معمــولاً عــود را بــا 

ــد.«  ــد و می‌نواختن ــوا می‌کردن ــا ســنج، هم‌ن ــا دهــل و مســتج را ب ــور، و ســرنا را ب ــا تنب ــای را ب ــای، و ن ن
نگارنــده بــاور دارد کــه وضعیــت عالــی هنــری ایــن کاســه‌ها )به‌ویــژه کاســۀ نخســت و دیــم(، نــگارۀ 
گروهــی نوازنــدگان بــرروی هریــک، پذیــرش تاریخ‌گــذاری آن بــه ســدۀ هشــتم میــادی )کاتالــوگ ویــن( را 
بســی ســخت خواهــد کــرد. منابــع پساساســانی از ایــن دورۀ تاریخــی، شــرحی پــر از ویرانــی و نابــودی هنــر 
گــر آن‌گونــه کــه نگارنــده، ایــن آثــار ســیمین را بــه کرانه‌هــای دریــای  و هنرمنــدان را به‌دســت داده‌انــد. ا
پــارس، یعنــی اســتان فــارس )بــا بخش‌هایــی از خوزســتان و اســتان بوشــهر کنونــی( پیونــد زده، درســت 
ک‌تریــن رخدادهــا  کــران خــود در ایــن ســده‌ها )ســوم-چهارم هجری‌قمــری( آبســتن دردنا افتــد؛ ایــن 
بــوده اســت. نقش‌ونــگار هنــری و مهــارت آفرینــش ایــن کاســه‌ها نه‌تنهــا هرگــز کمتــر از میــراث ســیمین 
 cf.( ــر میــراث ســدۀ ششــم میــادی ــز دارد، در کمت ــر نی ســدۀ ششــم میــادی نیســت، کــه ویژگی‌هایــی برت
Lawergren, 2009: online( می‌تــوان بــه چنــان نگارگــری رنگــی بــرروی تورلباس‌هــا ارجــاع داد. نیــز 
مهارتــی کــه در حــک نــام دارنــدۀ ایــن کاســه تــا بــه چگونگــی نــگارۀ شــاخه‌های مــو... انجــام گرفتــه، بخشــی 

ــت. ــن ادعاس از همی
گــر موضــوع »تفــاوت فصلــی« پیشــنهادی نگارنــده درســت باشــد، کــه بســیار بعیــد اســت کــه بتــوان  امــا ا
آن‌را لغــزان شــمرد، دیــدگاه تاریخ‌گــذاری ایــن کاســه بــه ســدۀ هشــتم میــادی زیرســؤال نخواهــد بــود. آن 
کاســه بــا نــگارۀ رامشــگران بــا لبــاس نســبتاً کلفــت می‌توانــد یــادآور جشــنی چــون مهــرگان باشــد کــه در آغــاز 
ــا نــگارۀ رامشــگران نیم‌لخــت می‌توانــد نگاه‌هــا را متوجــه بهــار  ــا بــوده اســت؛ دیگــر کاســه و ب زمســتان بر‌پ
)نــوروزگان( و حتــی تابســتان چــون جشــن تیــرگان نمایــد. ایــن اختــاف شــش‌ماهه )مهر-بهــار و یــا بهــار 
تیــرگان( کمتریــن بهانــه‌ای اســت کــه چــرا ایــن هنرمنــدان بــا پوشــش در دومیــن کاســه و بــدون پوشــش در 
کاســۀ نخســت نگاریــده شــده‌اند؛ هرچنــد دربــارۀ زمــان تقریبــی مهــرگان و تیــرگان نمی‌تــوان گمان‌منــد بــود، 
امــا نیــک می‌دانیــم کــه نــوروز در تقویــم ساســانی در آغــاز ســال قــرار نداشــته اســت. ایــن رخــداد تنیــده بــه 

تقویــم آغــاز اســامی و درســت بــا تاریخ‌گــذاری پیشــنهادی کاتالــوگ ویــن برابــر می‌افتــد.
ســخن آخــر این‌کــه، پیدایــی ایــن کاســه‌های هم‌ســان بــه نگاره‌هــای رامشــگران، به‌نوشــتۀ کاتالــوگ 
ویــن، می‌توانــد یــادآور ســاخت آن‌هــا از یــک کارگاه واحــد باشــد. هم‌چنیــن بــس پیداســت کــه خریــد و یــا 
ــار باستان‌شــناختی از کــران شــمالی کشــور بــه مفهــوم شــمالی بــودن )محوطــه(  به‌دســت آمــدن چنیــن آث

آن‌هــا نیســت و ایــن موضــوع نیــز در باستان‌شناســی طبیعــی اســت.
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پی‌نوشت

1. نگارنــده عمیقــاً از جنــاب دکتــر ماتیــو کمپارتــی )ایتالیــا(، پرفســور دکتــر مایــکل آلــرام )ویــن(، پرفســور دکتــر جودیــت لرنــر )دانشــگاه 
کادمــی هنــر دهلــی( بــه بهانــۀ همــۀ مهــرورزی و نــکات ارزشــمند قدرشــناس اســت. شایســته اســت تــا از اســتاد  نیویــورک( و دکتــر آمیــت )آ
والامقــام جنــاب آقــای محمدرضــا درویشــی، اســتاد نامــدار موســیقی کشــور، نیــز خاضعانــه سپاســداری نمایــد. از مــوزۀ ملــی ایــران، به‌ویــژه 
کبــری )امین‌امــوال گرامــی بخــش تاریخــی( به‌بهانــۀ تمامــی لطــف،  جنــاب آقــای دکتــر نوکنــده )مدیــر( و همــکار پرتــاش، بانــو زهــرا ا

همــکاری، مجوزهــا و ارســال عکس‌هــا قدرشــناس اســت. هم‌چنیــن قدرشــناس دوســت خوبــم جنــاب میرزاخانــی عزیــز هســتم.
.)Ans d’Art Perse, 2000 7000( :2. هم‌چنین ن.ک. به

3. برای به‌کارگیری این واژه از استاد گران‌سنگ جناب آقای محمدرضا درویشی سپاس‌دارم.
4. هندیــان در حال‌حاضــر بــا بســتن نخــی بــه دو ســنج، بــا کنتــرل بهتــر بــه تولیــد نغمــه می‌پردازنــد. قاشــقک‌های پایــه‌داری کــه 
نگارنــده به‌عنــوان ســنج پایــه‌دار نامیــده اســت، در کتــاب اهــل ماتــم: آواهــا و آییــن ســوگواری در بوشــهر )1385: 91( بــدون ارائــه هرگونــه 
ســند تاریخــی، بــه ورود برده‌هــای افریقایــی و پــس از ســدۀ 18 م.، نســبت داده اســت. برخــاف ایــن، پیوندهــای ایــران ساســانی از راه 

ــه دورۀ ساســانی برمی‌گــردد )دریایــی، 1383: 102(. ــا ب ــا آفریق ــارس ب ــای پ دری
5. بــا وجــود تــاش بســیار نگارنــده بــرای دریافــت عکســی از ایــن اثــر و مکاتبــات بســیار، ایــن کوشــش‌ها در نتیجــۀ عــدم همــکاری، 

به‌جایــی نرســید.
6. نــگارۀ ایــن چهــار ابــزار موســیقی در کنــار هــم بــه مفهــوم نغمه‌ســرایی هم‌زمــان نبــوده اســت. چنیــن به‌نظــر می‌رســد کــه کــوک ایــن 

چهــار ســاز در کنــار هــم و تولیــد نغمــه شــدنی نیســت. ایــن نکتــه را اســتاد محمدرضــا درویشــی ســخاوتمندانه بــه مــن فرمودنــد.
ــا« )قریــب، 1385: 10395(. اســتاد  ــز »وین 7. »ون« )عــود( در زبــان سنســکریت )و هنــدی(: Vinaا)Apte, 2006: 272( و ســغدی نی
»درویشــی« در دایرة‌المعــارف موســیقی ایــران )1383: 28 و بســیار( بــا برشــمردن دقیــق مناطــق روایــی ایــن ســاز، به‌ویــژه ســاحل دریــای 
پــارس، بــه دســته‌بندی دقیــق از انــواع عــود و تنبــور و بــا ارجــاع دقیــق بــه »فارابــی« و دیگــر منابــع ارزشــمند چــون آثــار »عبدالقــادر مراغــی« 

و غیــره پرداختــه اســت.
ــرا و خوزســتان: شق‌شــق ثبــت  8. درویشــی )1390: 530-520(: بوشــهر: ســنج، هرمــزگان: شــرینگ، سیســتان: قاشــقک، گیــان: کت

کــرده اســت.
9. نگارنــده به‌خوبــی محلــۀ کولی‌هــای هنــدی را در شــهر برازجــان )دشتســتان( در محلــۀ علی‌آبــاد در نزدیکــی پمپ‌بنزیــن قدیمــی 
به‌یــاد دارد. مــردم محلــی درصــورت نیــاز بــه نوازنــده )چــون نی‌انبــان( و رقــاص به‌ســراغ ایــن کولی‌هــا می‌رفتنــد. ایــن کولی‌هــا بــرای زمانــی 
طولانــی شــادی‌آفرین مجالــس )عروســی، ختنه‌ســوران و...( در کــران دشتســتان اســتان بوشــهر بوده‌انــد. ایــن هندیــان تنهــا در میــان خــود 

حــق ازدواج داشــتند.
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