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Abstract
The more specialized and technical studies of historical paintings are the greater will 
be the history of Iranian art and, in fact, Iranian art and the identity of Iranian culture. 
Therefore, each of the historical cases will be valuable and influential. The purpose 
of this article is studying the nature of a destroyed paining on canvas and its overall 
shape, subject and identity which found in the storeroom of Mary Church of Isfahan. 
Accordingly, this article tries to answer the question of what is the nature of the painting 
discovered from the Mary Church of Isfahan? In order to achieve this goal, the library and 
field studies as well as laboratory studies including microscopic imaging and elemental 
analysis (SEM-EDS) was used for data collecting. In the following, it is attempted to 
prove the identity of the painting as Canvas-Marouflaged mural by comparative study 
of it with similar murals of the three churches of Vank, Maryam and Bethlehem. One of 
the main results of the research is the recognition of the painting from a technical and 
thematic point of view as well as its identification as a Canvas-Marouflaged mural and 
its presentation place at the time of the creation of the painting in front of the altar of 
Mary Church Isfahan.
Keywords: Canvas-Marouflaged Mural, Isfahan Mary Church, Painting, Angel of 
Seraphim.
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Introduction
Murals as visual art works are among the most significant architectural decorations 
that have undergone many changes over time. The factor that distinguishes these works 
from other paintings is their dependence to the architectural space, which is known as 
the determining factor of their identity and authenticity (ICOMOS, 1964). In fact, a 
mural is designed and executed to complement the architectural space. It is completely 
coordinated with that space, so separating it from the architecture and displaying it 
in another place can changes or loses the values of mural and endanger its identity. 
Therefore, the detailed study of paintings in order to know their identity and nature is 
necessary.  Accordingly, the following points can be mentioned that clarify the necessity 
of this study: a) unknown specific characteristics for studied painting (marouflage), b) 
the lack of definite and specific criteria for displaying this painting, c) recognizing and 
differentiate the studied painting from the marouflage. Based on this, in this article, 
detailed studies have been carried out on an Iranian special painting, which at first 
glance seems to be the easel painting on canvas, which detailed investigations and 
studies present a hypothesis that it was a marouflage. The term marouflage refers to 
those paintings that are painted on a canvas and pasted on the wall in such a way that 
it is considered a part of the architecture. The marouflage separation from the original 
location distort its integrity and authenticity (Hamzavi et al., 2015: 131). This article 
aimed to find the nature of a historical painting discovered from Maryam Church in 
Isfahan, relying on technical studies and conservation issues, and tries to answer the 
main question of the research: What is the nature of discovered painting from Maryam 
Church in Isfahan?

Materials and Methods
The article is a qualitative and quantitative research based on the content of the research 
question and the achievement of the research aim. According to the type and necessity 
of the research, two theoretical and technical approaches can be introduced. In this 
research, primary data and information have been collected using the documentary and 
field methods as well as laboratory studies. Then the data has been analyzed according 
to the subject of the painting and its technical information to clarify how to perform the 
painting and display it (Fig. 1). 

     The images, other than the ones mentioned in the reference, were took 
using a Canon EOS 700D / KissX7i DSLR camera with a Kit 18-135 lens. The 
metallography microscope model IMM 420 manufactured by Isfahan Optical 
Industries Company and fiberoptic device brand LECA CLS 100X connected to 
DSLR camera Canon EOS 700D / KissX7i used for imaging from the painting 
layers. Field emission electron microscope (FE-SEM) model MIRA3 manufactured 
by TESCAN company equipped with X-ray diffraction spectrometer (EDX) with 
resolution of 1.5 nm at 15 KV voltage and 4.5 nm at 1 KV voltage was used to 



|| 275 || Motaleat-e Bastanshenasi-e Parseh (MBP) || Vol. 6 || No. 21 || Autumn 2022 ||

determine the percentage of constituent elements and microscopic imaging with 
high magnification.

Data
After attaching the pieces of painting on canvas, the subject of the painting was revealed, 
which is a painting with the theme of a six-winged angel named Serafin (or Seraphim) 
(Hospian, 2014). Based on the visual and artistic characteristics of the painting and 
according to the date of construction of the Church of Maryam, its approximate date 
is attributed to the 18th century. The studied painting is in the form of Pābārik under 
the dome. Pābārik is one of the components of Kārbandi and is in the form of a kite. 
The painting is done on a cotton fabric support, which consists of sewing two pieces of 
fabric together (Fig. 15). Being two pieces due to the small width of the fabric can be 
interpreted in the direction of the traditional weave of the fabric and attribute the time of 
the work to at least before the invention of weaving machines in the 19th century. Also, 
the texture of the fabric shows the non-uniformity of the thickness of the threads that 
make up the fabric, which can be a sign of manual and traditional spinning. There is the 
trace of frame in the edge of the painting (Fig. 13) and in this part, there was a nail trace 
along with rust (Fig. 14). Microscopic examinations of the cross-section of the painting 
in the gilded part show the existence of six layers and in the blue part of the painting 
background five layers (Figure 16). No trace of crushed gold particles (pigment) which 
is used in the production of gold color was seen, and a continuous and uniform sheet is 
visible in the scanning electron microscope image.

Discussion
Based on the shape, dimensions of the work, this hypothesis was created that the painting 
was probably custom made and adapted to one of the parts of the church building. 
According to the traces of nails left on the edge of the canvas, it installed on the wall 
after the execution. The subject of the painting is also related to the subjects of religion 
of Christians and is consistent with their beliefs. Visual observations of the interior of 
Maryam Church, Vank Church and Bethlehem Church in Isfahan show that the studied 
painting is compatible with other wall paintings in Armenian churches in terms of 
design, shape and subject. In such a way that the similar works are also in a Pābārik 
frame and they are executed as murals along with the image of the Seraphine angel 
with gilded wings under the dome. X-ray Electron Diffraction Spectroscopy (EDS) 
elemental analysis on the brown colored spots around the place of the nails in the edge 
of the support canvas (Fig. 19, Table 1) shows the amounts of calcium oxide and sulfur 
oxide, which reinforces the possibility of the presence of calcium sulfate (gypsum). It 
strengthens the hypothesis of connecting the painting to a plaster wall.

The field survey of Maryam Church showed that the entire interior is covered with 
murals with various religious themes, except for the space in front of the altar, which it is 
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contradictory by Christians believed in relation to the necessity of painting in all levels 
of churches. The existence of such a space inside the church creates the assumption that 
probably there were four murals in the Pābāriks in these parts as well. The size of the 
diameters of these Pābāriks is a little bigger than the studied painting. Comparing the 
Pābāriks of the three studied churches, it was determined that a decorative border was 
implemented around the angel.

Conclusion
According to the research on the nature of the painting, it can be concluded from the 
investigations that the studied painting is a marouflage that is pasted on the surface of 
the wall, and the place of its display was probably a Pabarik in the architectural space of 
the altar of Maryam Church in Isfahan.
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چکیده 
هرچــه میــزان مطالعــات تخصصــی و فنــی درخصــوص آثــار نقاشــی تاریخــی ایــران بیشــتر باشــد، تاریــخ هنــر 
نقاشــی ایــران و درواقــع هویــت فرهنــگ ایرانــی بیشــتر شــناخته خواهــد شــد؛ بنابرایــن، تک‌تــک نمونه‌هــای 
نقاشــی تاریخــی، بــه نوبــۀ خــود از این‌لحــاظ نیــز ارزشــمند و تأثیرگــذار هســتند. در ایــن پژوهــش بــا هــدف 
ــه  ــده ک ــاس نقاشی‌ش ــدۀ کرب ــای پاره‌ش ــۀ تکه‌ه ــی و مطالع ــه بررس ــی، ب ــۀ نقاش ــک قطع ــت ی ــناخت ماهی ش
از انبــار کلیســای مریــم اصفهــان یافت‌شــده و شــکل کلــی، موضــوع و هویــت آن نامشــخص بــود، پرداختــه 
شــده اســت. بــر این‌اســاس ایــن پژوهــش در پــی پاســخ بــه این پرســش اســت کــه، ماهیت نقاشــی شناســایی 
شــده از کلیســای مریــم اصفهــان چیســت؟ در رونــد ایــن پژوهــش جهــت دســت‌یافتن بــه ایــن مهــم، از روش‌ 
ــه  ــگاهی ازجمل ــات آزمایش ــی و مطالع ــی‌های میدان ــه‌ای، بررس ــات کتابخان ــورت مطالع ــدوزی به‌ص یافته‌ان
تهیــۀ تصاویــر میکروســکوپی و انجــام آنالیــز عنصــری )SEM-EDS( بهــره گرفتــه شــد. در ادامــه نیــز تــاش 
شــده تــا بــا مطالعــۀ تطبیقــی نمونــۀ موردمطالعــه بــا آثــار مشــابه در دیوارنگاره‌هــای کلیســای وانــک، مریــم 
و بیت‌لحــم اصفهــان ارائــه شــواهد و مــدارک معتبــر و همچنیــن تحلیــل محتــوی، هویــت اثــر به‌عنــوان 
از یافته‌هــای اصلــی پژوهــش، دســتیابی بــه هویــت آن به‌عنــوان  اثبــات شــود.  دیوارنــگارۀ بوم‌پارچــه 
دیوارنــگارۀ بوم‌پارچــه و محــل نمایــش آن در زمــان خلــق اثــر در کاربنــدی فضــای جلــوی محــراب کلیســای 

مریــم اصفهــان و همچنیــن شــناخت نقاشــی ازنظــر فنــی و موضوعــی اســت.  
کلیدواژگان: نقاشی، دیوارنگارۀ بوم‌پارچه، کلیسای مریم اصفهان، فرشتۀ سرافین.

بررسی ماهیت یک اثر نقاشی تاریخی شناسایی شده از 
کلیسای مریم اصفهان با تکیه‌بر مطالعات فنی و مرمت اثر
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مقدمه 
دیوارنگاره‌هــا، ازجملــه شــاخص‌ترین آرایه‌هــای معمــاری و از جملــۀ آثــار هنرهــای تجســمی هســتند کــه در 
گــذر زمــان دســتخوش تحــولات متعــدد بوده‌انــد. عنصــر متمایزکننــدۀ ایــن آثــار از دیگــر نقاشــی‌ها، جزئــی 
از معمــاری بــودن آن‌هاســت کــه به‌عنــوان عامــل تعیین‌کننــدۀ هویــت و اصالــت آن‌هــا شــناخته می‌شــود 
ــا آن  ــگ ب ــاً هماهن ــاری و کام ــای معم ــل فض ــرای تکمی ــگاره ب ــک دیوارن ــع، ی )ICOMOS, 1964(. درواق
کــردن آن از معمــاری و نمایــش در محــل دیگــر می‌توانــد  کــه جــدا  فضــا طراحــی و اجــرا می‌شــده اســت 
هویــت دیوارنــگاره را کامــاً بــه خطــر بیانــدازد و در ایــن صــورت هــم از ارزش‌هــای معمــاری کاســته می‌شــود 
و هــم از ارزش‌هــای دیوارنــگاره کــه بایــد در کنــار دیگــر دیوارنگاره‌هــا و آرایه‌هــای معمــاری دیــده شــود؛ از‌ 
ایــن‌رو، اهمیــت مطالعــۀ دقیــق بــر روی آثــار نقاشــی در جهــت شــناخت هویــت و ماهیــت آن، امــری آشــکار 
اســت و از نکاتــی کــه باعــث ضــرورت انجــام پژوهــش پیــشِ‌رو می‌شــود، می‌تــوان بدین‌مــوارد اشــاره کــرد: 
نبــود  بــودن ویژگی‌هــای خــاص نقاشــی مــورد مطالعــه )دیوارنــگارۀ ‌بوم‌پارچــه(، ب(  الــف( ناشــناخته 
معیارهــای معیــن و مشــخص نمایــش نقاشــی مــورد مطالعــه، ج( چگونگــی تشــخیص و تمایــز نقاشــی مــورد 

ــه. ــگارۀ ‌بوم‌پارچ ــه از دیوارن مطالع
بــر این‌اســاس در پژوهــش پیــشِ‌رو درخصــوص یکــی از نقاشــی‌های خــاص ایــران مطالعــات دقیــق 
انجــام پذیرفتــه کــه در نــگاه اول به‌نظــر می‌رســد ماهیــت اثــر، نقاشــی روی کربــاس )نقاشی‌ســه‌پایه( اســت 
کــه بــا بررســی‌ها و مطالعــات دقیق‌تــر و بــا تکیــه بــر پژوهش‌هــای پیشــین می‌تــوان فرضیــه‌ای مبنی‌بــر 
دیوارنــگارۀ بوم‌پارچــه بــودن آن ارائــه نمــود. اصطــاح دیوارنــگارۀ ‌بوم‌پارچــه، بــه آن‌دســته از نقاشــی‌هایی 
اطــاق می‌گــردد کــه نقاشــی بــرروی پارچــه‌ای )کربــاس( اجــرا شــده و بــرروی دیــوار چســبانده شــده اســت؛ 
به‌گونــه‌ای‌ کــه جزئــی از اثــر معمــاری‌ شــناخته می‌شــود و جــدا شــدن از محــل اصلــی، یکپارچگــی و اصالــت 
اثــر را خدشــه‌دار می‌ســازد )حمــزوی و همــکاران، 1395: 131(.  هــدف اصلــی ایــن پژوهــش، دســتیابی بــه 
ــر مطالعــات فنــی و  ــا تکیه‌ب ماهیــت یــک قطعــه نقاشــی تاریخــی کشف‌شــده از کلیســای مریــم اصفهــان ب

مرمــت اثــر اســت
یــک  ماهیــت  اثبــات  شــیوۀ  بررســی  ضمــن  تــا  می‌کنــد  تــاش  پژوهــش  ایــن  پژوهــش:  پرســش 
دیوارنــگارۀ بوم‌پارچــه بــه پرســش اصلــی پژوهــش پاســخ دهــد؛ ماهیــت نقاشــی کشف‌شــده از کلیســای 

چیســت؟ اصفهــان  مریــم 
روش پژوهــش: روش پژوهــشِ جســتار حاضــر برمبنــای محتــوای پرســش و نیــل بــه هــدف تحقیــق، 
از نــوع کیفــی و کمّــی اســت کــه بــا توجــه بــه نــوع و ضــرورت مســألۀ پژوهــش حاضــر، دو رویکــرد نظــری 
و فنــی را می‏تــوان معرفــی نمــود؛ در ایــن پژوهــش، داده‌هــا و اطلاعــات اولیــه بــا اســتفاده از روش‌هــاى 
گــردآورى  آزمایشــگاهی  کتابخانــه‌ای، بررســی‌های میدانــی و مشــاهده و همچنیــن مطالعــات  مطالعــۀ 
ــرار  ــل ق ــورد تحلی ــت‌آمده م ــات به‌دس ــر، اطلاع ــی اث ــات فن ــر و اطلاع ــوع اث ــه موض ــه ب ــا توج ــپس ب ــده، س ش
گرفتــه تــا این‌کــه چگونگــی اجــرا و نمایــش صحیــح اثــر شــناخته شــود )تصویــر 1(. از محدودیت‌هــای اصلــی 

تحقیــق می‌تــوان بــه کــم بــودن اطلاعــات مکتــوب بــه زبــان فارســی در ایــن حــوزه اشــاره نمــود. 
 DSLR تصاویــر پژوهــش حاضــر غیــر از مــواردی کــه مرجــع آن نقــل شــده اســت بــا اســتفاده از دوربیــن
مــدل Canon EOS 700D / KissX7i بــا لنــز Kit 18-135 تهیــه شــده اســت، همچنیــن در ایــن پژوهــش 
 IMM بــرای ثبــت تصویــر از لایه‌هــای تشــکیل‌دهندۀ اثــر مــورد مطالعــه از میکروســکوپ متالوگرافــی مــدل
420 ســاخت شــرکت صنایــع اپتیــک اصفهــان و دســتگاه فایبراپتیــک مــارک LECA CLS 100X متصــل 
بــه دوربیــن DSLR مــدل Canon EOS 700D / KissX7i اســتفاده شــد و جهــت تعییــن درصــد عناصــر 
FE-( ســازنده و تصویربــرداری میکروســکوپی بــا بزرگ‌نمایــی بــالا از میکروســکوپ الکترونــی نشــر میدانــی

SEM( مــدل MIRA3 ســاخت شــرکت TESCAN مجهــز بــه طیف‌ســنج پــراش پرتــو ایکــس )EDX( بــا 
قــدرت تفکیک‌پذیــری nm 1.5 در ولتــاژ KV 15 و nm 4.5 در ولتــاژ KV 1 اســتفاده شــد.
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پیشینۀ پژوهش
بــرای آشــنایی بــا پیشــینۀ پژوهــش، ابتدا بایســتی مشــخص می‌شــد کــه در کدام بناهــا دیوارنــگارۀ بوم‌پارچه 
اجــرا شــده اســت تــا در ادامــه بتــوان بــا تکیه‌بر ویژگی‌های خاص این آثار و مقایســه با نقاشــی مــورد مطالعه، 
ــیرتحول،  ــه، س ــۀ تاریخچ ــددی در زمین ــای متع ــد پژوهش‌ه ــت آورد؛ هرچن ــت آن به‌دس ــواهدی از هوی ش
ــر  ــه کمت ــای بوم‌پارچ ــا دیوارنگاره‌ه ــت، ام ــده اس ــام ش ــران انج ــگاری در ای ــار دیوارن ــظ آث ــی و حف فن‌شناس
موردتوجــه بــوده اســت )حمــزوی و همــکاران، 1396(، بــه بررســی و مطالعــۀ دیوارنگاره‌هــای‌ بوم‌پارچــۀ 
ــران  ــار ای ــارۀ آث ــه‌ای درب ــه و مقایس ــی پرداخت ــورهای اروپای ــار کش ــی از آث ــران و منتخب ــامی در ای دوران اس
ج از ایــران ازمنظــر روش ســاخت و تاریــخ آثــار انجــام داده‌انــد. همچنیــن کتیبــۀ بوم‌پارچــۀ مســجد  و خــار
ملااســماعیل یــزد ازمنظــر فنــی و تاریخــی بررســی شــده و نتایــج نشــان می‌دهنــد کــه ایــن اثــر کتیبــه‌ای اســت 
کــه بــرروی کربــاس نوشــته شــده و بــر تکیــه‌گاه مقوایــی ســوار شــده و بــر ســطح دیــوار چســبانده شــده اســت 
)ســلیمانی و شیشــه‌بری، 1396(. ایــن نــوع کتیبه‌هــا در ایــران دورۀ قاجــار نیــز مرســوم بــوده و ازجملــۀ 
آن‌هــا می‌تــوان بــه کتیبــۀ مجموعــه ســیدحمزه؟ع؟ تبریــز اشــاره کــرد )نعمتی‌بابایلــو و فرهمند‌بروجنــی، 

.)1386
ماهیــت دیوارنگاره‌هــای بوم‌پارچــه به‌عنــوان شــیوه‌ای خــاص از آرایه‌هــای معمــاری اســامی ایــران 
توســط »حمــزوی« و همــکاران )1395( در یــک نــگاه کلــی مــورد بررســی و تحلیــل قــرار گرفتــه اســت. در 
کلیســاهای ایــران از دیــد تاریخــی  ادامــۀ مطالعــات در ایــن حــوزه، هرچنــد دیوارنگاره‌هــای بوم‌پارچــۀ 
و فنــی، مــورد بررســی و تحلیــل قــرار گرفتــه اســت )حمــزوی و همــکاران، 1394(، امــا باوجــود این‌کــه بــه 
چهــار دیوارنــگارۀ بوم‌پارچــه موجــود بــر دیوارهــای داخلــی کلیســای مریــم اصفهــان پرداختــه شــده اســت، 
بــه اثــر مــورد مطالعــه در پژوهــش حاضــر اشــاره‌ای صــورت نگرفتــه اســت؛ علاوه‌بــر ایــن، چهــار دیوارنــگارۀ 

بوم‌پارچــه به‌شــکل »پاباریــک« در کلیســای مریــم تبریــز معرفــی شــده اســت )تصویــر 2(.

تصویر 1. نمودار روش تحقیق، مراحل و بخش‌های کلی پژوهش تا دستیابی به هدف )نگارندگان، 1400(. 
Fig. 1. Diagram of the research method, steps and general parts of the research to achieve 
the aim (Authors, 2022).
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تصویر 2. دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه با کادری شبیه به پاباریک، کلیسای مریم تبریز )نگارندگان، 1400(.
Fig. 2. Marouflaged paintings with a frame similar to Pabarik, Maryam Church, Tabriz 
(Authors, 2022).

ج از ایــران، به‌ویــژه کشــورهای اروپایــی نســبتاً بیشــتر از ایــران اســت و در منابعــی بــه برخــی از  آثــار خــار
آن‌هــا اشــاره شــده اســت؛ از جملــه این‌کــه، شــیوۀ ایتالیایــی و فرانســوی قــرون 16 و 17 م. بــرای قــراردادن 
نقاشــی‌ها در موقعیت‌هــای ثابــت در یــک قــاب گچــی به‌عنــوان آرایــۀ معمــاری، به‌وســیلۀ »رابــرت آدام«1  
در اواخــر قــرن 18 م. در انگلســتان احیــا شــد )Turner, 1996: 329-330( و بایــد بــه ایــن نکتــه اشــاره نمــود 
کــه اغلــب نقاشــی‌های ســقفی دوران بــاروک روی کربــاس اجــرا شــده‌اند )بروجنــی، 1370(. نقاشــی روی 
کربــاس اثــر »مانوئــل لوپــز روییــز«2 )1960-1872 م.( در تیاتــرو لیــان در جزایــر قنــاری3، مســاحتی حــدود 
100 مترمربــع از ســقف را پوشــانده اســت. نقاشــی روی کربــاس بــرروی انــدود دیــوار بــه شــیوۀ ماروفلیــج 
چســبانده شــده اســت )Regidor Ros et al., 2008: 622( و تعــداد هشــت دیوارنــگارۀ بوم‌پارچــه، اثــر 
»الیــس د آنجلــو ویســکونتی«4 )1944-1866 م.( در ســال 1909 م. اجــرا و جزئــی از آرایه‌هــای معمــاری 
یــک ســالن تئاتــر در برزیــل5 شــده اســت. ایــن نقاشــی‌ها در کنــار هــم قــرار گرفتــه و ســقف گنبــد را تکمیــل 
کرده‌انــد )Motta et al., 2011(. تعــداد 11 نقاشــی روی کربــاس، اثــر »ادوارد مونــش«6، بــرروی دیوارهــای 
ســالن فســتیوال دانشــگاه اســلوMengshoel et al., 2012: 129( 7( در ســال 1916 م. چســبانده شــد 
)Frøysaker et al., 2011: 257( و درواقــع به‌صــورت دیوارنــگارۀ بوم‌پارچــه به‌نمایــش درآمــده اســت.

باتوجــه بــه این‌کــه اساســاً چنیــن پژوهش‌هایــی نتیجــۀ مطالعــۀ بین‌رشــته‌ای اســت؛ بنابرایــن بــرای 
درک موضــوع و تحلیــل صحیــح رویکردهــای مرتبــط جهــت دســت‌یابی بــه اهــداف پژوهــش، از مطالعــات 
میدانــی، مطالعــات کتابخانــه‌ای و تحلیــل محتــوی اســتفاده شــده اســت. در مقالــۀ پیــشِ‌رو ابتــدا نگاهــی 
شــده اســت بــر ویژگی‌هــای کلیســای مریــم اصفهــان، به‌ویــژه دیوارنگاره‌هــای آن، در ادامــه، نقاشــی روی 
کربــاس یافت‌شــده از ایــن کلیســا مــورد مطالعــه قــرار گرفتــه و براســاس یافته‌هــای حاصــل از مطالعــات 

اســنادی و آزمایشــگاهی بــه تحلیــل فنــی و ماهیتــی آن پرداختــه شــده اســت.

کلیسای مریم مقدس اصفهان )سورپ آسدوازادزین(
کلیســایی کــه نــام ایــن مجموعــه از آن گرفتــه شــده اســت در ســال 1613 م. )1022 ه‍ــ.ق.( توســط »خواجــه 
آوتیــک باباخانیــان« )هویــان، 1382: 165( درمیــان مجموعــه بناهایــی ســاخته شــد کــه از آن‌جمله ‌می‌توان 
کــه قدمــت آن بــه ســال 1607 م. )1016ه‍ــ.ق.( می‌رســد و  کــوپ را نام‌بــرد  کلیســای تک‌دانــۀ ســورپ ها
می‌توانــد قدیمی‌تریــن کلیســایی تلقــی شــود کــه همچنــان در جلفــای اصفهــان باقــی اســت )درهومانیــان، 
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تصویر 3. نقشۀ کلیسای مریم اصفهان )حق‌نظریان، 1385( .
Fig. 3. Plan of the Maryam Church in Isfahan (Haghnazarian, 2015).

کــوپ قــرار دارد  1379: 537(. درهمیــن مــکان، امــا درجهــت مخالــف ورودی اصلــی، کلیســای ســورپ ها
بــر  کــه  گنبــد قــرار دارد  بــر فــراز آن ســه  بــا محرابــی مستطیلی‌شــکل،  کــه ســاختمان تک‌دالانــی اســت 
کــه گنبــد میانــی اســت، طرحــی هشــت‌ضلعی  نیم‌ســتون‌هایی تکیــه کرده‌انــد. بزرگ‌تریــن ایــن گنبدهــا 

ــان، 1385: 63(. ــت )حق‌نظری ــده اس ــچ‌کاری ش ــفید و گ ــاً س ــی آن تمام ــای داخل دارد و فض
نقشــۀ کلــی و مقطــع طولــی کلیســای مریــم اصفهــان در تصویــر 3، قابــل مشــاهده اســت. برطبــق ایــن 
تصویــر، فــرد بــرای ورود بــه ایــن مجموعــه، ازطریــق ورودی چشــمگیری کــه در ســمت شــمال مجموعــه 
قــرار دارد، عبــور می‌کنــد. بازدیدکننــده وارد حیاطــی می‌شــود کــه امــروز به‌مراتــب کوچک‌تــر از حالــت اولیــه 
ج از کلیســا منتهــی می‌گــردد. در کنــار ورودی اصلــی و در  اســت. ورودی فرعــی از ســمت جنــوب بــه خــار
امتــداد دیوارهــای پیرامونــی یــک ردیــف اتــاق قــرار دارد کــه در ســال 1840 م. به‌عنــوان کلاس‌هــای مدرســه 
کلیســای  ســاخته شــد و در حال‌حاضــر به‌عنــوان اتاق‌هــای ملاقــات مورداســتفاده قــرار می‌گیــرد. بنــای 
مریــم مقــدس در وســط حیــاط مرکــزی قــرار دارد. ورودی اصلــی در دیــوارۀ غربــی اســت، امــا دو ورودی دیگــر 
نیــز در دیواره‌هــای شــمالی و جنوبــی وجــود دارنــد. ایــن بنــا نمونــه‌ای از ســازه‌ای بــا تــالار گنبــدی اســت. 
ــوان  ــرای بان ــرای دسترســی بــه طبقــۀ فوقانــی، کــه ب ــه‌ای ب ــه بعــد از ورود، در ســمت راســت، راه‌پل بلافاصل
گنبــد  کم‌وبیــش مربع‌شــکل اســت و به‌وســیلۀ  کــه  گرفتــه شــده قــرار دارد. علاوه‌بــر تــالار اصلــی  درنظــر 
پوشــانده شــده اســت، شــاهد یــک فرو‌رفتگــی پنچ‌ضلعــی در نقشــه هســتیم کــه در دو طــرف آن اتاق‌هایــی 
وجــود داشــت کــه زمانــی رو بــه بیــرون بــاز می‌شــدند )همــان: 65-62(. ازاره‌ی تزئینــی بــه ارتفــاع 1/35 
متــری دورتــادور دیــوار جانبــی داخلــی به‌چشــم می‌خــورد و در بــالای آن آرایــۀ گچــی نــواری دیگــری وجــود 
اســت. دیگــر قســمت‌های  تشــکیل شــده  یادبــود  و ســنگ‌های  نوشــته‌ها  دیــوار  کتیبه‌هــا،  از  کــه  دارد 
دیوارهــا، به‌غیــر از گنبــد کــه اخیــراً رنــگ شــده اســت، از دیوارنــگاره پوشــیده شــده‌اند )قوکاســیان، 1347: 

 .)407
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دیوارنگاره‌های کلیسای مریم مقدس
 در فضــای داخلــی کلیســای مریــم اصفهــان، دورتــادور دیوارهــا، بــا دیوارنگار‌هایــی بــا موضــوع نقاشــی 

کتیبه‌هــای نوشــتاری مزیّــن شــده اســت )تصاویــر 4 و 5 و 6(. تصویــری، نقاشــی تزئینــی و 

   .)www.alalamtv.net( تصویر 4. نمای داخلی کلیسای مریم اصفهان
Fig. 4. The interior view of Maryam Church in Isfahan (www.alalamtv.net).

نامشــخص  به‌دلایلــی  کــه  گنبــد  تاقی‌شــکل  برآمدگــی  به‌وســیلۀ  داخلــی  معمــاری  آرایه‌هــای  تــداوم 
نادیــده انگاشــته شــده و بــه رنــگ ســاده آبــی روشــن نقاشــی شــده، از بیــن رفتــه اســت. در ایــن کلیســا حــدود 
10 کتیبــۀ نوشــتاری وجــود دارد کــه از گونــۀ دیوارنــگاره محســوب می‌‌شــوند. هرکــدام از ایــن کتیبه‌هــا بیانگــر 
پیام‌هایــی از تاریــخ ایــن بنــا و بانیــان آن اســت. براســاس ایــن کتیبه‌هــا، اســتناد می‌شــود کــه کلیســا در 
ســال 1613 م. ســاخته شــده، در ســال 1666 یعنــی 53 ســال بعــد، نقاشــی شــده و کاشــی‌کاری‌های آن بیــن 
ســال‌های1651 تــا 1666 م. به‌تدریــج نصــب شــده اســت؛ علاوه‌بــر آن در ســال 1841 م. مجــدداً تعمیــر 
ک‌آقــا« تاجــر وقــت، صــورت پذیرفتــه اســت  و مرمــت شــده و ایــن تعمیــرات بــا تقبــل هزینــه ازســوی »گرا
)درهومانیــان، 1379: 540-537(. علاوه‌بــر کتیبه‌هــا، طبــق گفتــۀ بــالا، در ســطح داخلــی بنــا از شــیوه‌های 
ــن کــردن دیوارهــا اســتفاده شــده اســت کــه تنهــا بــه تعــدادی از  نقاشــی تزئینــی و تصویــری نیــز بــرای مزیّ
نقاشــی‌های کلیســا در کتــاب تاریــخ جلفــای اصفهــان، نوشــتۀ »هاروتــون درهومانیــان« )540-537( اشــاره 
ح اســت: »بــر ســقف و دیوارهــای کلیســا تصاویــری نظیــر نمونه‌هــای قدیمــی  کوتاهــی شــده کــه بدین‌شــر
رســم شــده اســت کــه چنــدان هنرمندانــه نیســت. بــر دیــوار محــل عــوام، تصاویــری از نــو نقاشــی شــده کــه از 

لحــاظ هنــری برتــر از تصاویــر ســقف‌اند«.
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تصویر 5. نمونه‌های نقاشی‌های تصویری در فضای داخلی کلیسای مریم اصفهان )نگارندگان، 1400(.   
Fig. 5. Some pictorial paintings in the interior of Maryam Church in Isfahan (Authors, 
2022).

تصویر 6. نمونه‌های نقاشی تزئینی در فضای داخلی کلیسای مریم اصفهان )نگارندگان، 1400(.   
Fig. 6. Some decorative paintings in the interior of Maryam Church in Isfahan (Authors, 
2022).

همچنیــن در ایــن بنــا تعــداد چهــار دیوارنــگارۀ بوم‌پارچــه وجــود دارد، دو تابلــو اصلــی و بــزرگ در ضلــع 
کلیســا )حمــزوی و همــکاران، 1394(، )تصویــر 7( به‌وســیلۀ یــک تاجــر ارمنــی  شــمالی و جنوبــی ســالن 
کلیســا هدیــه آورده شــده اســت  ک آقــا«، در اوایــل قــرن 18 م. از ونیــز بــرای ایــن  گــرا به‌نــام »خواجــه 
)Carswell, 1968: 41-42؛ هنرفــر، 1350: 511( و دو تابلــوی کوچک‌تــر بــا موضــوع اســکلت )تصویــر 8(، 
کــه در دو طــرف دیــوارۀ ضلــع شــرقی کلیســای مریــم نصــب شــده اســت. این‌گونــه از نقاشــی‌ها در کلیســای 
مریــم اصفهــان احتمــالاً بــه کمــک یــک چســب آلــی همچــون سریشــم بــه دیــوار چســبانده شــده و ســپس 
جهــت اســتحکام بیشــتر میخکــوب شــده‌اند )تصویــر 9(، )حمــزوی و همــکاران، 1394(. نقاشــی روی 
دیــوار شــمالی، »هرودیــس پادشــاه و ماجــرای ســر بریــدن یحیــی تعمید‌دهنــده« اســت و در پاییــن آن آقــای 
ک، و نقاشــی دیــوار  ک بــا دســت‌های برهــم نهــاده مشــغول دعاســت و پشــت دســتش نوشــته شــده: گــرا گــرا
ک )درهومانیــان،  ــا فرزنــدان و همســر گــرا جنوبــی، تحویــل دادن عیســی مســیح بــه معبــد اســت همــراه ب

کلیــان، 1383(. 1379: 540-537؛ آرا
خــاف انتظــار، ســقف قســمت سِــن )فضــای میــان محــراب و گنبدخانــه اصلی-نــاو( در ایــن کلیســا 
بــدون نقاشــی و رنــگ بــوده و ایــن عامــل بــا معمــاری کلیســاهای ارامنــه دارای تناقــص اســت؛ زیــرا بــه 
اعتقــاد مســیحیان دیوارهــای کلیســا نبایــد بــدون رنــگ و تزئیــن باقــی بماننــد؛ بنابرایــن به‌نظــر می‌رســد 
کــه در ایــن قســمت نیــز دیوارنگاره‌هایــی وجــود داشــته اســت، امــا بــه مــرور زمــان به‌‌دلیــل کهنه‌گــی از بیــن 

رفتــه و یــا بــرروی آن‌هــا یــک لایــۀ گــچ ســفید کشــیده شــده اســت.
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تصویر 7. دیوارنگارهای بوم‌پارچه کلیسای مریم اصفهان؛ راست )دیوار شمالی(: هرودیس پادشاه و ماجرای 
سر بریدن یحیی تعمیددهنده، چپ )دیوار جنوبی(: تحویل دادن عیسی مسیح به معبد )نگارندگان، 1400(.    
Fig. 7. Marouflaged paintings of Maryam Church in Isfahan; Right (Northern Wall): 
Herod King and the story of John Baptist, Left (Southern Wall): Delivery Jesus Christ to 
the Temple (Authors, 2022).

اصفهان  مریم  کلیسای  شرقی  دیوارۀ  طرف  دو  در  اسکلت  موضوع  با  بوم‌پارچه  دیوارنگاره‌های   .8 تصویر 
)نگارندگان، 1400(.    

Fig. 8. Marouflaged paintings of skeleton on both sides of the eastern wall of Maryam 
Church in Isfahan (Authors, 2022).

به‌طــور کلــی دیوارنگاره‌هــای ایــن کلیســا نیــز هماننــد دیگــر کلیســاهای اصفهــان، بــه ســبک اروپایــی 
همــراه بــا موضوعاتــی از کتــاب مقــدس اجــرا شــده اســت. گفتنــی اســت کــه تصاویــر فرشــته بــا چهــرۀ زنانــه 
در کاربنــدی زیــر گنبــد )شــاپرک و پاباریــک( نشــان‌دهندۀ فرشــتۀ شــش بــال »خورشــید خانــم« طبــق ســنت 

زرتشــتیان اســت )تصویــر 10(، )حق‌نظریــان، 1385: 63(.
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تصویر 9. میخ‌های کوبیده‌شده در اطراف دیوارنگاره‌های بوم‌پارچه جهت افزاش میزان اتصال آن‌ها به دیوار    
)نگارندگان، 1400(.

Fig. 9. Mounted nails around the Marouflaged paintings to increase their connection to the 
wallChurch in Isfahan (Authors, 2022).

تصویر 10. تصویر فرشته )خورشید خانم( در پاباریک زیر گنبد )حق‌نظریان، 1385: 63(.    
Fig. 10. The angel (Lady Sun) in the Pabarik (Kite Shape) under the dome (Haghnazarian, 
2015: 63).

نقاشی یافت‌شده از کلیسای مریم اصفهان
نقاشــی مــورد مطالعــه بــرروی تکیــه‌گاه پارچــه‌ای اجــرا شــده و به‌صــورت تکه‌هــای پاره‌شــده در ســال 

کلیســای مریــم اصفهــان به‌دســت آمــده اســت )تصویــر 11(.  1396ه‍ــ.ش. از انبــار قدیمــی 
رنگ‌هایــی همچــون رنــگ آبــی کــه در زمینــۀ نقاشــی کار شــده و رنــگ قهــوه‌ای و ســبز به‌همــراه رنــگ 
ــه‌داری و  ــد نگ ــرایط ب ــل ش ــود. به‌دلی ــده می‌ش ــا، دی ــند در بال‌ه ــا باش ــس ط ــالاً از جن ــه احتم ــی ک زرد طلای
حمل‌و‌نقــل نامناســب، ایــن اثــر ارزشــمند دچــار آســیب‌های بســیاری، ازجملــه: پارگــی، چرکــی، اعوجــاج، 
زرد شــدگی ورنــی، ریختگــی رنــگ، سست‌شــدن تکیــه‌گاه و مفقــود شــدن بخش‌هایــی از اثــر شــده اســت. 
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تصویر 11. وضعیت اولیۀ نقاشی در زمان تحویل از کلیسا )نگارندگان، 1400(.   
Fig. 11. The preliminary condition of the painting at the delivery time from the church 
(Authors, 2022).

همچنیــن مــواردی مثــل نفــوذ مــوادی همچــون روغــن، تــار عنکبــوت و پــر پرنــده در پشــت کربــاس تکیه‌گاه 
نیــز قابــل مشــاهده بــود. نقاشــی مــورد مطالعــه از قســمت‌های مختلــف پــاره شــده و در بســیاری از مــوارد، 
ح،  قطعــات از یک‌دیگــر جــدا شــده بوده‌انــد؛ به‌طوری‌کــه در اولیــن بازدیــد و بررســی، درک درســتی از طــر

شــکل و انــدازۀ آن حاصــل نمی‌شــد و تصــور بــر ایــن بــود کــه یــک تابلــو نقاشــی به‌شــکل مســتطیل باشــد.

بررسی موضوعی نقاشی مورد مطالعه
همان‌طورکــه قبــاً نیــز توضیــح داده شــد، اثــر مــورد مطالعــه دچــار پارگی‌هــای بســیاری بــوده اســت؛ بنابرایــن 
ح و کیفیــت نقاشــی مــورد مطالعــه، قطعــات  در رونــد ایــن پژوهــش جهــت تشــخیص انــدازه، موضــوع، طــر
جدا‌شــدۀ آن به‌صــورت موقــت وصالــی شــد )تصویــر 12(. بــه کمــک بررســی‌هایی کــه بعــد از وصالــی بــرروی 
آن انجــام شــد بــه ایــن مهــم دســتیابی شــد کــه اثــر به‌شــکل لــوزی بــا اضــاع نامســاوی و درواقــع به‌شــکل 
قســمت پاباریــک زیــر گنبــد بناهــا بــوده و انــدازۀ قطــر بــزرگ آن 203 ســانتی‌متر و قطــر کوچــک آن 123 
کــه منجــر بــه  کــه اثــر فاقــد هرگونــه امضــا یــا نشــانی اســت  ســانتی‌متر اســت. همچنیــن مشــخص شــد 

شناســایی هنرمنــد و تاریــخ دقیــق خلــق اثــر شــود.
کــه نــگاره‌ای بــا مضمــون فرشــتۀ  گردیــد  کربــاس، موضــوع نقاشــی آشــکار  پــس از وصالــی قطعــات 
اثــر  ح  براســاس خصوصیــات طــر اســت )هوســپیان، 1394(.  )یــا ســرافیم(«  به‌نــام »ســرافین  شــش‌بال 
همچــون: صــورت گــرد، باریــک و بلنــد بــودن بینــی در چهــره از حالــت طبیعــی، کوچــک بــودن لب‌هــا در 
نســبت بــا ســایر اجــزای صــورت، بیشــتر بــودن فاصلــۀ بیــن دو چشــم، موهــای بلنــد و چشــم‌های کشــیده، 
به‌نظــر می‌رســد کــه متعلــق بــه ســبک نقاشــی‌های کلاســیک و مکتــب نقاشــی‌های ارامنــه، به‌خصــوص 
نقــوش مرتبــط بــا کلیســا باشــد؛ زیــرا ویژگی‌هــای ذکــر شــده خصوصیــات بــارز نقاشــی ارمنــه هســتند )فنایــی 
و محیایــی، 1383(. بــر این‌اســاس و باتوجــه بــه تاریــخ ســاخت کلیســا و نقاشــی‌های فضــای داخلــی آن و 
همچنیــن ویژگی‌هــای هنــری اثــر مــورد مطالعــه، تاریــخ حــدودی آن بــه قــرن 12 ه‍ــ.ق. )18 م.( نســبت 

می‌شــود.  داده 
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تصویر 12. وضعیت ظاهری رو )راست( و پشت )چپ( نقاشی بعد از وصالی موقت )نگارندگان، 1400(.   
Fig. 12. The appearance of the painting (right) and its back (left) after temporary repair 
(Authors, 2022).

ســرافین، از مقربیــن درگاه الهــی هســتند کــه وظایــف خاصــی از جانــب خداونــد برعهــده دارنــد )کامرانــی، 
1385(. از آن‌هــا تنهــا در عهــد قدیــم کتــاب مقــدس )1379 ، اشــعیاء فصــل ششــم( نام‌بــرده و توضیــح 
داده شــده اســت کــه بــر این‌اســاس ســرافین‌ها به‌شــکل انســان بــا شــش بــال ظاهــر می‌شــوند کــه در بــالای 
تخــت خداونــد ایســتاده و آمــادۀ خدمــت بــه او هســتند. ایــن نــوع از فرشــتگان ســرایندگان قداســت و جــال 
خداونــدی هســتند. بــا آغــاز شــدن خدمــت نبــوت اشــعیاء، ایــن موجــودات ظاهــراً به‌عنــوان عاملیــن تطهیــر 
بــرای اشــعیاء خدمــت می‌کردنــد و همچنیــن از تخــت ســلطنتی خــدا محافظــت و معبــد ســلیمان را تزئیــن 
می‌کردنــد و نگهبانــان صنــدوق فرامیــن موســوی نیــز هســتند. طبــق گفتــۀ کتــاب مقــدس »ســرافیان، هــر 
ــا دو پای‌هــای خــود را مســتور می‌ســاخت  ــا دو روی خــود را می‌پوشــید و ب ــوده، ب ــال ب یکــی دارای شــش ب
س خداونــد لشــکرها 

ُ
س قــدّ

ُ
س قــدّ

ُ
و بــه دو پــرواز می‌کــرد و یکــی بــر دیگــری فریــاد کــرده می‌گفــت کــه قــدّ

اســت« )همــان: 1212-1211(؛ بنابرایــن طبــق توصیفاتــی کــه درخصــوص فرشــتۀ ســرافین در متــون کهــن 
ح کلــی اثــر می‌تــوان بــا یقیــن کامــل آن‌را جزئــی از ترســیمات موجــود  نقــل شــده اســت و مقایســۀ آن‌هــا بــا طــر
ح اثــر نقاشــی، در ادامــه بــه بررســی فنــی  از ایــن فرشــتگان نامیــد. علاوه‌بــر کســب اطلاعاتــی درخصــوص طــر
آن پرداختــه شــده و تــاش خواهــد شــد براســاس شــواهد موجــود و اطلاعــات به‌دســت‌آمده، هویــت گمشــدۀ 

آن نمایــان شــود.

بررسی فنی اثر
اثــر مــورد مطالعــه به‌شــکل پاباریــک در زیــر گریــو گنبــد اســت. پاباریــک، یکــی از اجــزای کاربنــدی و به‌شــکل 
ــه‌گاه  ــرروی تکی ــز ب ــی نی ــرای نقاش ــتند. اج ــیده‌ هس ــر و کش ــوار آن براب ــع همج ــه دو ضل ــت ک ــوزی اس ــک ل ی

پارچــه‌ای از جنــس پنبــه صــورت پذیرفتــه اســت. 
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کــه در حاشــیۀ اثــر رد  گردیــد  کربــاس تکیــه‌گاه انجــام شــد، مشــاهده  کــه در پشــت  در بررســی‌هایی 
چارچــوب برجــای مانــده )تصویــر 13( و درهمیــن قســمت رد میــخ نیــز دیــده می‌شــد کــه بــر لبــۀ ســوراخ‌های 
حاصــل از کوبیــده شــدن میــخ در کربــاس، زنگ‌زدگــی نیــز وجــود داشــت )تصویــر 14(؛ همچنیــن کربــاس 
تکیــه‌گاه به‌دلیــل کوچــک بــودن عــرض پارچــه نســبت بــه عــرض نقاشــی، از دوختــه شــدن دو تکــه پارچــه 
بــه هم‌دیگــر تشــکیل شــده اســت )تصویــر 15(. ایــن مســأله می‌توانــد در جهــت بافــت ســنتی پارچــه تفســیر 
شــده و زمــان اثــر را حداقــل بــه پیــش از ابــداع ماشــین‌های بافــت در قــرن نوزدهــم میــادی نســبت دهــد؛ 
همچنیــن بررســی بافــت پارچــه نشــان‌دهندۀ غیــر یکســان بــودن ضخامــت نخ‌هــای تشــکیل‌دهندۀ پارچــه 

اســت کــه می‌توانــد نشــانی از ریســندگی دســتی و ســنتی باشــد.

نقاشی  حاشیه  در  چارچوب  رد   .13 تصویر 
)نگارندگان، 1400(.      

Fig. 13: Stretcher marks on the edge of the 
painting (Authors, 2022).

)نگارندگان،  نقاشی  حاشیه  در  میخ  رد   .14 تصویر 
.)1400

Fig. 14: Nail marks on the edge of the 
painting (Authors, 2022).
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بررســی‌های میکروســکوپی مقطــع نقاشــی در قســمت طلایــی نشــان‌دهندۀ شــش لایــۀ زیــر اســت: 
خ، بســتر ســفید، ورق طــا و ورنــی. مقطــع نقاشــی در بخــش آبی‌رنــگ زمینــۀ  تکیــه‌گاه پارچــه‌ای، بســتر ســر
خ، بســتر ســفید، لایــۀ رنــگ و  نقاشــی نیــز متشــکل از پنــج لایــه بــا عنوان‌هــای تکیــه‌گاه پارچــه‌ای، بســتر ســر

ورنــی اســت )تصویــر 16(.
کــه در قســمت بال‌هــای  گردیــد  علاوه‌بــر آن طــی بررســی‌های میکروســکوپی انجام‌شــده، نمایــان 
ــه( کــه در ســاخت رنــگ  ــری از ذرات خرد‌شــده طــا )رنگ‌دان فرشــته از ورق طــا اســتفاده شــده و هیــچ اث
طلایــی کاربــرد دارد، دیــده نشــد و ورقــه‌ای به‌هــم پیوســته و یک‌دســت در تصویــر میکروســکوپ الکترونــی 

روبشــی نمایــان اســت )تصویــر 17(.
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تصویر 15. محل اتصال دو قطعه پارچه به یکدیگر )راست(. نخ مورد استفاده برای دوخت )چپ( )نگارندگان، 
       .)1400

Fig. 15. sewing line of pieces of fabric (right), the sewing thread (left) (Authors, 2022).

تصویر 16. لایه‌های تشکیل‌دهندۀ نقاشی در قسمت طلایی )راست( و  زمینه آبی )چپ( )نگارندگان، 1400(.       
Fig. 16. The layers of the painting in the gilded part (right) and the blue background (left) 
(Authors, 2022).

تصویر 17. تصاویر میکروسکوپ الکترونی از ورق طلای نقاشی مورد مطالعه )نگارندگان، 1400(.       
Fig. 17. SEM-BSE images of the gold leaf in the studied painting (Authors, 2022).
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تحلیل چگونگی اجرا و نمایش نقاشی مورد مطالعه
ح آن، ایجــاد شــد این بــود که، چرا  اولیــن پرسشــی کــه در وهلــۀ اولِ مواجهــه بــا شــکل کلــی اثــر و موضــوع طــر
ح آن مفهــوم خاصــی دارد؟ براســاس شــکل و ابعــاد و اندازه‌هــای  اثــر بــه شــکل پاباریــک اجــرا شــده و آیــا طــر
اثــر ایــن فرضیــه ایجــاد شــد کــه احتمــالاً اثــر به‌صــورت سفارشــی و متناســب بــا یکــی از بخش‌هــای بنــای 
کربــاس، پــس از اجــرا، بــرروی  کلیســا اجــرا شــده و بــا توجــه بــه رد میخ‌هــای برجــای مانــده در حاشــیۀ 
دیــوار نصــب شــده اســت. موضــوع نقاشــی نیــز مرتبــط بــا موضوعــات دیــن و آئیــن مســیحیان اســت کــه بــا 
اعتقــادات آنــان هم‌خوانــی دارد؛ در نتیجــه بــرای کســب اطلاعــات بیشــتر در رونــد ایــن پژوهــش از بررســی 
و مطالعــات میدانــی شــامل ثبــت اطلاعــات دیــداری از فضــای داخلــی، نقــوش و دیوارنگاره‌هــای موجــود 

در کلیســای مریــم و ســایر کلیســای اصفهــان اســتفاده شــد. 
ــی کلیســای مریــم، کلیســای وانــک و کلیســای بیت‌لحــم اصفهــان  مشــاهدات بصــری از فضــای داخل
ح، شــکل و موضــوع بــا ســایر دیوارنگاره‌هــای موجــود در  گویــای آن اســت کــه اثــر مــورد مطالعــه ازلحــاظ طــر
کلیســا‌های ارامنــه، هم‌خوانــی دارد. بــه این‌صــورت کــه آثــار مشــابه نیــز در کادر پا‌باریــک بــوده و به‌همــراه 
کاری‌شــده در کاربنــدی زیــر گریــو گنبــد به‌عنــوان دیوارنــگاره اجــرا  تصویــر فرشــتۀ ســرافین بــا بال‌هــای طلا

شــده‌اند )تصویــر 18(. 

وانک  و  )راست(  بیت‌لحم  کلیسای  در  پاباریک  داخل  فرشته  موضوع  با  دیوارنگاره  نمونه‌های   .18 تصویر 
اصفهان )چپ(، )حق‌نظریان، 1385: 63(.       

Fig. 18. Some murals with the subject of an angel on Pabarik (Kite shape) in Bethlehem 
Church (right) and Isfahan Vank (left) (Haghnazarian, 1385: 63).
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بــا توجــه بــه ایــن نکتــه کــه نقــش فرشــتۀ ســرافین در دیــن مســحیت به‌عنــوان اولیــن فرشــتۀ عــرش و 
نگه‌دارنــدۀ عــرش شــناخته می‌شــود و همچنیــن بــا توجــه بــه نتایــج به‌دســت‌آمده از بازدیــد از کلیســاهای 
یــا  تــاق  زیــر  کاربنــدی  ایــن نقــش در قســمت  کــه معمــولاً  کــرد  اصفهــان، می‌تــوان این‌گونــه اســتنباط 
گنبــد اجــرا می‌شــده اســت؛ زیــرا در معمــاری کلیســاهای ارامنــه، تــاق نمــاد آســمان و عــرش الهــی اســت 

.)1382 )مک‌گــراث، 
 )EDS( ایکــس8  پرتــو‌ی  الکترونــی  پــراش  آنالیــز عنصــری طیف‌ســنجی  انجــام  از  پــس  همچنیــن 
)تصویــر  اثــر  تکیــه‌گاه  کربــاس  حاشــیۀ  در  میخ‌هــا  محــل  اطــراف  در  قهــوه‌ای  رنگــی  لکه‌هــای  بــرروی 
کســیدگوگرد در ایــن بخــش از کربــاس بــه  کسیدکلســیم و ا 19، جــدول 1(، حضــور مقادیــر قابل‌توجهــی ا
اثبــات رســید کــه احتمــال وجــود ســولفات کلســیم )گــچ( را تقویــت می‌کنــد؛ همچنیــن شــواهدی از گــچ و 
کســیدهای آلومینیــوم،  ک بــرروی کربــاس، در محلــی کــه رد میــخ نمایــان اســت، کــه می‌توانــد مقــدار ا خــا
سیلیســیم، پتاســیم و ســدیم را در آنالیــز عنصــری ایــن نمونــه را توجیــه کنــد. بــر این‌اســاس، ایــن مســأله، 
فــرض اتصــال نقاشــی بــه یــک دیــوار گچــی را تقویــت می‌کنــد؛ زیــرا وجــود میــخ فلــزی در کنــار گــچ و عامــل 
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تصویر 19. تصویر میکروسکوپ الکترونی از رد میخ بر پارچۀ تکیه‌گاه و محل آنالیز نقطه‌ای آن )نگارندگان، 
       .)1400

Fig. 19. SEM-BSE image of nail marks on the support fabric and its spot analysis location 
(Authors, 2022).

)نگارندگان،   EDX آنالیز  براساس  کرباس  حاشیۀ  در  مانده  برجای  میخ  رد  در  عناصر  وزنی  درصد   .1 جدول 
      .)1400

Tab. 1. Weight percentage of elements in the nail marks on the edge of the canvas based on 
the EDX Analysis (Authors, 2022).

رطوبــت می‌توانــد چنیــن ردی از خوردگــی میــخ آهنــی بــر ســطح کربــاس به‌جــای گــذارد. لازم بــه ذکــر اســت، 
ــد. ــد باش ــاس می‌توان ــۀ کرب ــی پارچ ــاختار آل ــه س ــوط ب ــن مرب ــه کرب ــدار قابل‌توج مق

26 
 

 

Cl C K Na S Mg Ca Fe Al Si 
Elem  

Sam 
0.86 71.86 1.43 0.76 4.49 1.54 8.42 1.60 2.89 6.15 A (%W) 

 

  

  

بررســی میدانــی فضــای کلیســای مریــم نشــان‌داد کــه تمامــی فضــای داخلــی ایــن کلیســا پوشــیده از 
کــه  کاربنــدی فضــای جلــوی محــراب  دیوارنگاره‌هایــی بــا موضوعــات مختلــف مذهبــی اســت، به‌جــز 
به‌دلایلــی نامعلــوم، به‌صــورت ســفیدرنگ و ســاده دیــده می‌شــود. درواقــع ایــن قســمت تمامــاً پوشــیده 
از گــچ ســفید بــدون رنــگ اســت کــه بــا اعتقــاد مســیحیان در رابطــه بــا ضــرورت نقاشــی نمــودن تمامــی 
ســطوح کلیســاها، مغایــر اســت؛ همچنیــن ایــن قســمت شــامل چهــار بخــش بــه حالــت پاباریــک نیــز اســت. 
وجــود چنیــن فضایــی در داخــل کلیســا، باعــث ایجــاد ایــن فــرض می‌شــود کــه احتمــالاً در ایــن بخش‌هــا 
نیــز چهــار دیوارنــگاره در قســمت پاباریک‌هــا و همچنیــن انــواع دیگــر دیوارنگاره‌هــا در اطــراف آن و تمــام 
کمــی بزرگ‌تــر از  قســمت‌های ســفید‌رنگ‌ وجــود داشــته اســت. انــدازۀ قطرهــای پاباریــک در معمــاری، 
ــا پاباریک‌هــای ســه کلیســای مــورد مطالعــه، مشــخص شــد  ــا مقایســه ب نقاشــی مــورد مطالعــه اســت کــه ب

ــت.  ــده اس ــرا می‌ش ــته اج ــادور فرش ــی دورت ــیۀ تزئین ــک حاش ی
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اصفهــان  مریــم  کلیســای  در  کــه  اســت  شــده  اشــاره  نکتــه  ایــن  بــه  پیشــین  مطالعــات  در  ازطرفــی 
تعــداد چهــار دیوارنــگارۀ بوم‌پارچــه وجــود دارد )حمــزوی و همــکاران، 1394(. در منابــع بــه دو مــورد از 
ایــن دیوارنگاره‌هــای بوم‌پارچــه اشــاره شــده کــه هنرمنــد آن‌‌را در ونیــز اجــرا کــرده و پــس از انتقــال آن بــه 

اصفهــان، بــرروی دیــوارۀ شــمالی و جنوبــی کلیســای مریــم چســبانده شــده اســت. 
ــگارۀ  ــای دیوارن ــی از گونه‌ه ــه یک ــت ک ــده اس ــاره ش ــه اش ــن نکت ــه ای ــین ب ــات پیش ــن در مطالع همچنی
کــه به‌همــراه چهارچــوب بــرروی دیــوار نصــب می‌شــده‌اند )حمــزوی  بوم‌پارچــه، نقاشــی‌هایی هســتند 
بــدون  کلیســای مریــم وجــود دارد،  کــه در  البتــه چهــار دیوارنــگارۀ بوم‌پارچــه‌ای  و همــکاران، 1395(؛ 

چهارچــوب و به‌صــورت مســتقیم بــر ســطح دیــوار چســبانده شــده‌اند. 

کلیسا  نقشۀ  در  آن  موقعیت  و  مریم  کلیسای  محراب  سقف  در  نقاشی  قرارگیری  احتمالی  محل   .20 تصویر 
)نگارندگان، 1400(.       

Fig. 20. The possible location of the painting on the ceiling of the altar of the Maryam 
Church and its location on the map of the church (Authors, 2022).

نتیجه‌گیری
تکه‌هــای پاره‌شــدۀ کربــاس کــه هیــچ ذهنیتــی از زمــان ســالم بــودن آن وجــود نداشــت و در ابتــدا بــی‌ارزش 
ــا کادری به‌شــکل پاباریــک و موضــوع  ــه یــک نقاشــی ب ــی موقــت تبدیــل ب به‌نظــر می‌رســید، پــس از وصال
فرشــتۀ شــش‌بال )ســرافین( شــد. در مطالعــۀ فنــی کــه بــرروی نقاشــی انجــام پذیرفــت، لایه‌هــای نقاشــی 
ــه تشــخیص داده شــد؛ همچنیــن  ــۀ آبــی پنج‌لای در بخــش بال‌هــای فرشــته، شــش‌لایه و در قســمت زمین
کربــاس، جایی‌کــه محــل قرارگیــری میــخ بــود، در نتیجــۀ آنالیــز شــیمیایی مقــداری از  بــرروی لبه‌هــای 
ترکیبــات گــچ و آهــن شناســایی شــد. در بررســی‌های میدانــی نمونه‌هــای مشــابه ازنظــر شــکل کادر نقاشــی 
کلیســای وانــک، بیت‌لحــم و مریــم  ازنظــر موضــوع )فرشــته ســرافین( در ســه  )پاباریــک( و همچنیــن 

اصفهــان شناســایی شــد.
بنابرایــن بــا توجــه بــه پرســش پژوهــش مینــی بــر چیســتی ماهیــت اثــر می‌تــوان از بررســی‌ها چنیــن 
نتیجــه گرفــت کــه نقاشــی موردمطالعــه، دیوارنــگارۀ بوم‌پارچــه‌ای اســت کــه بــر ســطح دیــوار چســبانده 
می‌شــده اســت و محــل نمایــش آن احتمــالاً پاباریکــی در فضــای معمــاری جلــوی محــراب کلیســای مریــم 
اصفهــان بــوده اســت کــه ایــن نقاشــی براســاس ابعــاد آنجــا خلــق شــده و در آن محــل نصــب بــوده اســت؛ 
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کــه در ایــن فضــا، تعــداد چهــار پاباریــک وجــود دارد، و درحال‌حاضــر علاوه‌بــر نمونــۀ موردمطالعــه ســه  چرا
ــت. ــود اس ــرافین موج ــوع س ــا موض ــک و ب ــکل پاباری ــر به‌ش ــه دیگ ــگارۀ بوم‌پارچ دیوارن

مــورد  نقاشــی  در  استفاده‌شــده  رنگینه‌هــای  و  رنگ‌دانه‌هــا  علمــی  و  دقیــق  شناســایی  پیشــنهاد: 
مطالعــه و دیوارنگاره‌هــای بــا موضــوع فرشــتۀ ســرافین در کلیســای مریــم و کلیســاهای وانــک و بیت‌لحــم 
اصفهــان به‌جهــت مقایســه و کشــف ایــن مســأله کــه نقاشــی مــورد مطالعــه در اصفهــان کشــیده شــده یــا در 
یــک کشــور خارجــی )ماننــد دیگــر نمونه‌هــای کلیســای مریــم اصفهــان کــه در ونیــز ایتالیــا کشــیده شــده( 

اجــرا شــده و بــه ایــن کلیســا منتقــل شــده اســت.
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