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چکیده 
کاخ چهلســتون همــواره آوردگاه مداخــات ســنتی و جدیــد در تعمیــر و مرمــت دیوارنگاره‌هــا بــود‌ کــه گویــای 
ســیرتحول دیدگاه‌هــا بــه ایــن امــر در ایــران می‌باشــد. ایــن پژوهــش بــا هــدف فهــم ســیرتحول رویه‌هــا و 
ــا رجــوع بــه ســنت‌ تعمیــرات پیشــین و رویکردهــای‌ جدیــد،  رویکردهــای حفاظــت و مرمــت دیوارنگاره‌هــا ب
دیوارنگاره‌هایــی‌در کاخ چهلســتون را مــورد مطالعــه قــرار داده‌ و درپــی پاســخ بــه ایــن پرســش‌‌ها‌ صــورت 
رویکردهــای جدیــد  رویه‌هایــی ‌انجــام می‌شــد؟  بــا چــه  و  تعمیرات‌پیشــین چگونــه  گرفته‌اســت؛ ســنت 
حفاظــت و مرمــت دیوارنگاره‌هــا و مبانــی و مؤلفه‌هــای بنیادیــن آن‌هــا چــه بــود؟ وجــوه افتــراق ایــن دو، 
گــردآوری داده‌هــا به‌صــورت مطالعــات اســنادی-کتابخانه‌ای اســت.  نســبت به‌هــم چگونــه بــود؟روش 
ابتــدا بــا اتخــاذ روشــی تطبیقــی و توصیفــی، ماهیــت تعمیــرات پیشــین بررســی خواهــد شــد. ســپس ‌پژوهــش 
کــه رویکــردی کیفــی و تفســیرگرا دارد بــا روشــی‌تحلیلی بــه تشــریح مباحــث دربــارۀ ســنت‌تعمیرات پیشــین و 
مبانــی رویکردهــای جدیــد پرداختــه ‌و در پایــان بــا اســتدلال‌منطقی نتایــج ‌تبییــن خواهنــد شــد. یافته‌هــای 
کــی از آن اســت کــه تعمیــرات پیشــین به‌صــورت بازنگاری‌هایــی بردیوارنگاره‌هــای اولیــه، در  پژوهــش حا
بارقه‌هــای حیاتــی از نگارگری‌ســنتی اجــرا می‌شــد. چنیــن بازنگاری‌هایــی‌ ضمــن برخــورداری از عناصــر 
ــود کــه ریشــه در  ــر ب ــدِ عهده‌دارِتعمی ــی، واجــد بیاناتــی متفــاوت ازســوی هنرمن ــگاره‌‌ی اصل تصویــری دیوارن
ج‌گــذاری بــه دو  ســنت تعمیــرات پیشــین دیوارنگاره‌هــا و زمینه‌هــای آن داشــت. رویکردهــای‌ جدیــد بــا ار
مقولــۀ اصالت‌تاریخــی و وحــدت زیباشناســانۀ هنــری، بــه حــذف پــاره‌ای از مراحــل تکویــن دیوارنگاره‌هــا و 
ارائــۀ افزوده‌هــای مرمتــی بــا تمایــزی مشــخص نســبت بــه دیوارنگاره‌هــای اولیــه انجامیدنــد. رهیافت‌هــای 
زیبایی‌شــناختی و تاریخ‌نگــری غــرب سرچشــمۀ وجــوه افتــراق رویکردهــای جدیــد بــا تعمیرات‌ســنتی بــود کــه‌ 

گرایانــه همــواره معطــوف بــه ذات و ماهیــت امــور بودنــد. ضمــن برخــورداری از ویژگی‌هــای معنا
کلیدواژگان: سنت تعمیرات، رویکردهای حفاظت و مرمت، دیوارنگاره، چهلستون، گروهِ ‌ایزمئو.
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مقدمه
گرچــه آموزه‌هــای متعــارف در حــوزۀ حفاظــت و مرمــت، ناظــر بــه روش‌هــای فنــی می‌باشــد؛ امــا رویکردهــا  ا
کلــی  کــه ریشــه در مباحــث فلســفی، تاریخــی، تاریخ‌هنــر و به‌طــور  برآمــده از زمینه‌هایــی نظــری اســت 
ــا این‌حــال به‌زعــم بســیاری از اندیشــمندان ایــن حــوزه، مبانــی و مفاهیــمِ حفاظــت  ــوم انســانی دارد. ب عل
جهانــی اساســاً غربــی می‌باشــد و بــا سرچشــمه‌ای غربــی بــه بســیاری از کشــورهای جهــان راه یافتــه اســت. 
در ســالیان‌اخیر ضــرورت توجــه بــه ســنت حفاظــت بومــی ‌بــه فراخــور بســترهای خــاص فرهنگــی، فکــری و 
اعتقــادی، تاریخــی و اجتماعــی هــر ســرزمین؛ موردتوجــه مجامــع بین‌المللــی قــرار گرفتــه اســت. همچنــان 
نیازمنــد  کــه  دارد  وجــود  ایــران  در  میراث‌گذشــتگان  تعمیــر  و  حفاظــت  ســنت  دربــارۀ  فراوانــی  ‌نــکات 
کــه هماننــد جوامــع غربــی سرچشــمه‌ها و ســیرتحول دیدگاه‌هــا، و  تفحــص اســت و ســبب خواهــد شــد 
رویکردهــای حــوزۀ حفاظــت و مرمــت در ایــران نیــز به‌گونــه‌ای شایســته روشــن‌گردد. پژوهــش پیــشِ‌رو 
ــه مبانــی  ــز ســنت تعمیرات‌پیشــین در دیوارنگاره‌هایــی از کاخ‌چهلســتون و چگونگــی دگرگونــی آن‌هــا ب نی
کــرد. تــالار اصلــی کاخ‌چهلســتون در چهــار ضلــع، دارای مجالــس  حفاظــت جدیــد را جســت‌وجو خواهــد 
نقاشــی در بــالای ازاره‌هــا می‌باشــد کــه‌ در مکتــب اصفهــان نقاشــی شــده‌اند. ایــن دیوارنگاره‌هــای کوچــک 
کــه در بخــش زیریــن پرده‌هــای بــزرگ بــزم و رزم شــاهانه قرارگرفته‌انــد، موضــوع بررســی  ســالن‌مرکزی 

رویه‌هــای پیشــینِ تعمیــرات و رویکردهــای جدیــد مرمــت در ایــن نوشــتار می‌باشــند.
گونــی بــوده اســت، از رویه‌هــای  دیوارنگاره‌هــای کاخ چهلســتون همــواره موضــوع بــروز مداخــات گونا
کــه در میانــۀ دهــۀ 40ه‍ــ.ش. نضــج  پیشــین تعمیــرات گرفتــه تــا رویکردهــای جدیــد حفاظــت و مرمــت 
ایــران، برجای‌مانــده  از رویه‌هــای پیشــین تعمیــرات دیوارنگاره‌هــا در  امــروزه ردپــای ناچیــزی  گرفــت. 
کم‌بــر دیوارنگاره‌هــا پیــش از انجــام ‌رویکردهــای جدیــد حفاظــت و مرمــت به‌خوبــی  اســت. شــرایط حا
مســتند و یــا آرشــیو نشــده اســت؛ به‌ویــژه این‌کــه ‌نارســا تقلــی کــردن ‌رویه‌هــای تعمیــرات ســنتی، مجــال 
اندیشــه و پرداختــن بــه ماهیــت آن‌هــا را ربوده‌اســت، درحالی‌کــه اهمیــت ایــن موضــوع تــا بدانجاســت کــه 
کیــد  ــر توجــه بــه ســنت‌های حفاظــت بومــی در هــر منطقــه تأ ــی همــواره ب در معاهــدات و اســناد بین‌الملل
شــده و جایــگاه بازشناســی ایــن ســنت‌ها بــه مثابــه وجــه ناملمــوس میــراث در امــر حفاظــت آن مهــم تقلــی 
شــده اســت. ایــن مســأله درمــورد دیوارنگاره‌هــای کوچــک ســالن مرکــزی کــه در بخــش زیریــن پرده‌هــای 
کــه در غالــب منابــع تاریخــی اشــارات  بــزرگ بــزم و رزم شــاهانه قرارگرفته‌انــد، غامض‌تــر می‌باشــد؛ چرا
اندکــی را می‌تــوان پیرامــون وضعیــت ایــن دیوارنگاره‌هــا و تعمیــرات آن‌هــا یافــت و نظــرات شــفاهی دربــارۀ 

ــرروی آن‌هــا به‌قــدر کافــی متقــن نیســتند. چگونگــی، زمــان و شــرایط وقــوع تعمیــرات ســنتی ب
ازســویی دیگــر نیــز باوجــود تــداوم بســیاری از رویکردهــای جدیــد حفاظــت و مرمــت دیوارنگاره‌هــا کــه 
در میانــۀ دهــۀ 40ه‍ــ.ش. اتخــاذ گردیــد؛ مؤلفه‌هــای بنیادیــن، به‌ویــژه اصــول و معیارهــای برســازندۀ آن‌هــا 
و نحــوۀ رویارویــی آن‌هــا بــا رویه‌هــای پیشــین نیــز مــورد مداقــه قــرار نگرفتــه اســت. ایــن پژوهــش بــا کنــدوکاو 
در چگونگــی ســنت تعمیــرات پیشــین و مبانــی رویکردهــای جدیــد بــه فهــم وجــوه افتــراق ایــن دو ســوق 
ــه ســنت حفاظــت پیشــین و ســپس رویکردهــای  ــا رجــوع ب ــدا ب ــد ابت خواهــد یافــت و بدین‌ترتیــب می‌توان
جدیــد، بخشــی از نابســندگی تحقیقاتــی در زمینــۀ ســیر رویکردهــای حفاظــت و مرمــت دیوارنگاره‌هــا را در 

ایــران جبــران کنــد.
پرســش‌های پژوهــش: هــدف پژوهــش حاضــر دســتیابی بــه فهــم چگونگــی ســنت تعمیــرات پیشــین 
و مبانــی رویکردهــای جدیــد حفاظــت و مرمــت در دیوارنگاره‌هایــی از چهلســتون و ســرانجام شــناختی 
تحلیلــی از وجــوه افتــراق آن‌هــا نســبت به‌هــم می‌باشــد و پرســش‌ها عبارتنــداز: 1- ســنت تعمیــرات پیشــین 
چگونــه و بــا چــه رویه‌هایــی بــر‌روی دیوارنگاره‌هــا انجــام می‌شــد؟ 2- رویکردهــای جدیــد حفاظــت و 
ــبت  ــن دو نس ــراق ای ــوه افت ــود؟ 3- وج ــه ب ــا چ ــن آن‌ه ــای بنیادی ــی و مؤلفه‌ه ــا و مبان ــت دیوارنگاره‌ه مرم

به‌هــم چگونــه بــوده اســت؟
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روش پژوهش: روش گردآوری داده‌ها به‌صورت مطالعات اسنادی-کتابخانه‌ای است. پژوهش در 
ابتدا با پیمایشـی تاریخی به‌دنبالِ چگونگی، زمان و شـرایط وقوع تعمیرات سـنتی برروی دیوارنگاره‌های 
موردبحـث، بـه جسـت‌وجوی ردپـای تعمیـرات پیشـین می‌پـردازد. بـا بررسـی تطبیقـی و توصیفـی تصاویـر 
کـه از میـان متـون )قبـل از وقـوع رویکردهـای جدیـد مرمـت( به‌دسـت آمدنـد، شـرایط  بازمانـده و نـادری 
حـادث بـر دیوارنگاره‌هـا در اثـر تعمیـرات سـنتی ‌ورویه‌هـای پیشـین مطالعـه خواهـد شـد؛ سـپس پژوهـش 
کـه رویکـردی کیفـی و تفسـیرگرا دارد بـا روشـی تحلیلـی بـه تشـریح مباحـث دربـارۀ سـنت تعمیـرات پیشـین و 

ل منطقـی تبییـن خواهنـد شـد. مبانـی رویکردهـای جدیـد پرداختـه و در پایـان نتایـج بـا اسـتدلا

پیشینۀ پژوهش 
در مرتبط‌تریـن پژوهش‌هـا می‌تـوان بـه مقالـۀ »وطن‌دوسـت«، »بهشـتی« و »نیـری« اشـاره کرد کـه حفاظت 
و نگـه‌داری نقاشـی‌دیواری را در دوران پیـش از حضـور گـروهِ »ایزمئـو«، با رویکرد حفظ بُعد زیبایی‌شناسـی 
کـرده و گرچـه آن‌را به‌عنـوان بخشـی از تاریـخ و میـراث ایـن سـرزمین  و نادیده‌گرفتـن اصالـت اثـر توصیـف 
قلمـداد کرده‌انـد، امـا اقدامـات مرمتـی گـروهِ‌ ایزمئـو را آغاز مرمت علمی دانسـته‌اند )وطن‌دوسـت همکاران، 
1392(. »حاجی‌علیـان« و »عمرانـی« اقدامـات ایزمئـو را در بازسـازی و استحکام‌بخشـی )جـز در مـواردی(  
موفـق می‌داننـد؛ ولـی درخصـوص اطلاع‌رسـانی و اقدامـات حفاظتـی پـس از مرمـت و صیانـت از مجموعـۀ 
در  نیـز  »رازانـی«   .)1387 عمرانـی،  و  )حاجی‌علیـان  شـمرده‌اند  ضعیـف  را  آن‌هـا  اقدامـات  مرمت‌شـده، 
کـه عهـده‌دار تعمیـرات پیشـین  مقالـه‌ای بـه معرفـی نقاشـان چهلسـتون پرداختـه و به‌ویـژه  هنرمندانـی 
 .)1387 )رازانـی،  کرده‌اسـت  بررسـی  را  آن‌هـا  تعمیـری  اقدامـات  و  بودنـد  چهلسـتون  دیوارنگاره‌هـای  در 
»آقاجانـی« و »جوانـی« در کتـاب دیوارنـگاری عصـر صفـوی اصفهـان، در ذیـل تصاویـری از دیوارنگاره‌هـا، 
بـه برخـی تعمیـرات سـنتی و اقدامـات مرمتـیِ جدیـد اشـاره کرده‌انـد )آقاجانـی و جوانـی، 1386(. »صادقـی 
گـروهِ ایزمئـو در دو کاخ ‌چهلسـتون  و »الله‌یـاری« نیـز در پژوهشـی اقدامـات مرمتـی اخیـر را بـا رویکردهـای 
‌و ‌عالی‌قاپـو ‌مقایسـه کـرده و اقدامـات ایزمئـو را در تطابـق رویکردهـای جهانـی ارزیابـی کرده‌انـد )صادقـی و 
الله‌یـاری، 1396(. »کریمـی«، »وطن‌دوسـت« و »نامـغ« نیـز بـا ابتنـا بـه نظریـات »چـزاره برنـدی« مداخلات 
از  بخشـی  امـا  دانسـته‌اند،  مثبـت  بسـیار  بناهـا  در  را  گـروه  ایـن  اقدامـات  و  کـرده  تحلیـل  را  ایزمئـو  گـروهِ 
 .)1385 همـکاران،  و  )کریمـی  کرده‌انـد  ارزیابـی  مشـکلاتی  دارای  معمـاری  تزئینـات  حـوزۀ  در  فعالیت‌هـا 
»قاسـم‌آبادی«، »احمـدی« و »فرهمنـد«، اقدامـات ایزمئـو در اصفهـان، به‌ویـژه در کاخ‌چهلسـتون بـا التـزام 
بـه اصـل تمایـز بخش‌هـای مرمتـی از اصـل اثـر و حفـظ اصالـت تاریخـی، در کنـار احیـای هنـر گذشـتگان؛ 
به‌عنـوان اسـلوب عمـل مرمتگـرانِ اصفهـان معرفـی کرده‌انـد )قاسـم‌آبادی و همـکارن، 1390(. »مؤذنـی«، 
»اصلانـی« و »کریمـی« نیـز بـر ایـن بـاور هسـتند کـه مرمت‌هـای انجام‌شـده توسـط ایزمئـو، سرمشـقی بـرای 
انجـام مرمت‌هـای بعـدی در ایـران بـوده و لـذا بـه تـداوم بازسـازی برخـی کمبودهـا بـا اسـتفاده از سـطوح 
کرده‌انـد )مؤذنـی و همـکاران، 1391(. پژوهـش حاضـر سـیر  گچـی در اقدامـات بازسـازی اشـاره  بافـت‌دار 
بـا رجـوع بـه سـنت‌ تعمیـرات پیشـین و  را  تحـول رویه‌هـا و رویکردهـای حفاظـت و مرمـت دیوارنگاره‌هـا 

کـرد. کاخ چهلسـتون بررسـی خواهـد  رویکردهـای جدیـد حفاظـت و مرمـت در دیوارنگاره‌هایـی از 

جست‌وجوی تعمیرات پیشین
چهلســتونِ بازمانــده از تحــولات ســدۀ اخیــر در نــگاه بســیاری، پوشــیده از لایه‌هــای انــدود گــچ توصیــف 
گــزارش‌داده: »»ظل‌الســلطان« تزئینــات دو قصــر  کــس« )1311 ه‍ــ.ش.(  شده‌اســت؛ چنان‌کــه »مریــت ها
»شــاه‌عباس« یعنــی عالی‌قاپــو و چهلســتون را بــا لایــه‌ای از گــچ پوشــانده ‌اســت« )اشــراقی، 1387: 652(. 
نه‌تنهــا چهلســتون کــه اغلــب دیوارنگاره‌هــای صفــوی در دیگــر بناهــای باقی‌مانــده از آن دوران همچــون 

عالی‌قاپــو نیــز سرنوشــتی مشــابه داشــتند1. 
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ســکونت  بــرای  عمــارت  نمــودن  آمــاده  و  تعمیــر  از  م.(  ه‍ــ.ش./1891   1270( هولســتر2  »ارنســت 
ظل‌الســلطان و تغییراتــی همچــون حــذف آینه‌کاری‌هــای ایــوان ســتون‌دار خبــر می‌دهــد و می‌نویســد: 
»همــۀ دیوارهــا بــه اســتثنای نقاشــی‌های بــزرگ ســفیدکاری شــده‌اند و تــالار بــزرگ چهلســتون عــوض شــده‌ 
اســت« )تصاویــر 1 و 2(، )دمنــدان، 1382: 88(. »کــروزن« )1891 م./1270 ه‍ــ.ش.( پــس از توصیــف شــش 
مجلــس بــزرگ شــاهانه می‌گویــد: »قســمت تحتانــی ایــن تــالار و دو اتــاق مجــاور را بــه رنــگ ســبز نامطبوعــی 
آراســته‌اند« )کــروزن، 1388: 22(. از ایــن اشــارات اســتنباط می‌گــردد کــه تابلوهــای نگارگــری پایین‌دســتی 
گزارشــی از  به‌کلــی مســتور شــده بودنــد3. پیش‌تــر از این‌هــا در ســال 1265 ه‍ــ.ش.، روزنامــۀ فرهنــگ4 
کــه داشــت  کــرده ‌بــود: »ایــن عمــارت از هــر نــوع خرابــی  تعمیــرات ظل‌الســلطان در چهلســتون منتشــر 
اصــاح و مرمــت شــده، تعمیــر خرابــی اصــل بنــای عمــارت شروع‌شــده و مشــغول ترمیــم و تزئیــن ایــن ســرای 
گردیده‌انــد. تمــام طاق‌نماهــای اطــراف ســفیدکاری و نقاشــی می‌شــود« )رجائــی، 1383: 133- دلگشــا 
گرچــه ایــن گــزارش نشــانه‌ای صریــح از تعمیــرات موردنظــر را دربــر نــدارد، امــا به‌نظــر می‌آیــد بتــوان  132(. ا
ســفیدکاری و نقاشــی را به‌عنــوان یکــی از الگوهــای کلــی مداخــات آن دوره بــرروی دیوارنگاره‌هــا برشــمرد. 
گــروه نقاشــان ظل‌الســلطان، ارائــه می‌کنــد: »»میــرزا  »بنجامیــن« نیــز نکتــۀ قابل‌توجهــی را بــا ســخن از 
احمــد«5 هنرمنــد و مینیاتوریســت معــروف معاصــر ایــران اســت کــه ریاســت و سرپرســتی نقاشــان خــاص 
ظل‌الســلطان را به‌عهــده دارد« )بنجامیــن، 1363: 255( کــه ایــن نشــان از وجــود کارگاهِ نقاشــی فعالــی 
در دســتگاه ایــن شــاهزاده می‌باشــد. در ســفرنامۀ‌ عبدالحسین‌کاشــانی7، نیــز اشــاراتی دال‌بــر تعمیــرات 
در همیــن دورۀ زمانــی می‌یابیــم: »بنــای چهلســتون را »میــرزا فتحعلی‌خــان« صاحــب دیوان‌شــیرازی8 
در  نیــز  »حاجی‌پیــرزاده«  گــواه  بــه   .)472  :1376 )جعفریــان،  ]اســت[«9  کــرده  تعمیــر  حکومتــش  در 
رمضــان همــان ســال، ظل‌الســلطان عمــارتِ چهلســتون را بســیارخوب تعمیــر کــرده بــود و خیلــی باصفــا 
و تمیــز نگاه‌داشــته‌بود )پیــرزاده، 1349: 13(؛ هرچنــد چنــان برداشــت‌هایی از تعمیــر و آبادانــی در دیــد 
کــه  »جابری‌انصــاری«، همچــون تاراجــی از تزئینــات بدیــع آینــه‌کاری و درهــا و پنجره‌هــای چوبــی بــود 
خ‌داد )جابری‌انصــاری، 1378: 151(.  هم‌زمــان بــا خرابی‌هــای عمــدی در ســایر عمــارات دورۀ صفــوی ر
ــر و  ــه تعمی ــود کــه اقــدام ب ــرای ظل‌الســلطان ب ــم، شــاید هرکــدام مقاصــدی ب ــا دیــوان مظال مقرحکومــت ی
تغییــر برخــی عمــاراتِ ‌تاریخــی کنــد، چنان‌چــه المآثــر و الآثــار و یــا روزنامــۀ فرهنــگ برخــی از ایــن تعمیــرات 

ح داده اســت10.  را در ‌اصفهــان شــر
امـا درک مداخلات بـر تابلوهـای کوچک نگارگری، نیازمند کاوش در سـفرنامه‌های سـیاحانی ‌اسـت که 
پیش‌تـر بـه اصفهـان سـفر کرده‌بودنـد. »مـادام دیولافـوا«11 )1298 ه‍ـ.ق./1259 ه‍ـ.ش.( خواننـده را چنیـن 
متوجـه تابلوهای‌کوچـک نگارگـری می‌کنـد: »درمیـان ایـن تابلوهـای بـزرگ و هـزاره دیوارها، کتیبه‌ای‌سـت 
مرکـب از تابلوهـای کوچـک کـه طـرز زندگانـی خصوصـی شـاهزادگان و بزرگان را نشـان می‌دهد. ایـن تابلوها 

ــی  ــا وضعیــت فعل تصویــر 1 و 2. مقایســۀ عکــس ســمت راســت، از »ارنســت هولســتر« )دمنــدان، 1382: 93(، ب
بــود، همــۀ  گــزارش داده  کــه مطابــق آن‌چــه هولســتر  )عکــس ســمت چــپ، بهشادحســینی( نشــان‌می‌دهد 

گــچ مســتور شــده‌بودند. دیوارهــا بــه اســتثنای نقاشــی‌های بــزرگ بــا لایــه‌ای از 
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ج‌ شــدند )آقاجانــی  تصاویــر 3 تــا 6. دیوارنگاره‌هایــی کــه در دهه‌هــای 40 تــا 50 ه‍ــ.ش.، از زیــر لایه‌های‌گــچ خــار
و جوانی، 1386: 92 و 94؛ مرکز اســناد، 1335(.

کـه طـرز لبـاس و وضـع زندگـی درباری  بـا ظرافـت خاصـی ساخته‌شـده و مـدارک تاریخـی خوبـی هسـتند؛ زیرا
گرچـه سـفرنامه‌های بسـیاری وجـود دارنـد  دوران صفویـه را مجسـم می‌سـازند« )دیولافـوا، 1377: 261(. 
کـه اطلاعـات چشـمگیری را از اصفهـانِ دورۀ ‌‌‌قاجـار و همچنیـن عمـارت چهلسـتون دربردارنـد، امـا اشـاراتی 
انـدک پیرامـون ردیـف دیوارنگاره‌هـای کوچک بـالای ازاره دربردارند. »بنینـگ« )1857 م./1236 ه‍.ش.( 
کـه می‌نویسـد: »تعـدادی نجـار و نقـاش درحـال تعمیـر آسـیب‌های ایـن کاخ هسـتند؛ زیـرا انتظارمـی‌رود کـه 
شـاه بـا همـۀ دربـارش به‌مـدت دو یـا سـه‌ماه بـه اصفهـان سـفر کنـد« )Binning, 1857: 106(، شـاید بتواند 
ردپایـی از مداخلات‌تعمیـری را در سـال 1236 ه‍ـ.ش. فراهـم آورد؛ هرچنـد همچنـان توصیـفِ روشـنی را از 
چگونگـی اقدامـات ارائـه نمی‌دهـد. در سـفرنامۀ چارلـز تکسـیه )1839 م./1228 ه‍ـ.ش.( توضیـح بهتـری 
را می‌یابیـم: »در زیـر نقاشـی‌های بـزرگ یـک ردیـف نقاشـی‌های کوچکـی اسـت کـه موضوعاتـی را از زندگـی 
شـخصی ایرانی‌ها نشـان می‌دهد، گویا ردپایی از برخی ویژگی‌های اشـعار معروفشـان را دربردارد. همۀ این 
نقاشی‌ها با رنگ و روغن نقاشی شده‌اند« )Texier, 1839: 132(. نکته‌ای که »تکسیه« ‌‌در اختیار ما قرار 
می‌دهـد، رنگ‌روغنـی بـودن دیوارنگاره‌هایـی اسـت کـه در دورۀ صفوی به‌شـیوۀ آب‌رنگ‌جسـمی شـفاف12 
کـی از انجـام مداخلاتـی توسـط ‌نقاشـان دورۀ قاجـار بـر ایـن دیوارنگاره‌هاسـت.  اجـرا شـده بودنـد و ایـن حا
گذشـته را دربـردارد: »نقـوش چهلسـتون در  کـه شـرحی از تعمیـرات  کتابچـه‌ای برمی‌خوریـم  سـرانجام بـه 
ادوار اخیر چندمرتبه مرمت شـده‌اند؛ ازجمله در دورۀ »فتحعلی‌شـاه« سـنۀ 1830م.13 و دورۀ ظل‌السـلطان 
مداخلات  در  را  شـیوه  دو  می‌تـوان  انـدک  اشـارات  ایـن  از   .)4-5  :1312 ایـران،  )کلـوب  1889م.«  سـنۀ 
پیشـین‌ ‌دیوارنگاره‌هـای سـالنِ مرکـزی چهلسـتون درنظـر گرفـت؛ یکی تعمیـرات با افزودن نقاشـی جدیدی 
بـا رنگ‌روغـن روی سـطح اصلـی نقاشـی و دیگـری پوشـاندنِ دیوارنـگاره ‌در زیـرِ لایـه‌ای گـچ. ‌به‌نظـر می‌آیـد 
بـا  رویارویـی  بـرای  مرسـومی  روش  گـچ،  لایـه‌ای  بـا  آن‌هـا  پوشـاندن  و  خرابی‌هـا  نادیده‌گرفتـنِ  این‌گونـه 
دیوارنگاره‌هـای ‌آسـیب‌دیده‌ بـود. دربـارۀ چهلسـتون در منابـع مختلفـی می‌خوانیـم کـه دیوارنگاره‌ها در زیر 
لایـه‌ای گـچ مسـتور شـده بودنـد14 و بسـیاری از آن‌هـا اوایـل سـدۀ معاصـر تـا اواسـط دهـۀ 1330 ه‍ـ.ش. از زیر 

ج شـدند )تصاویـر 3 تـا 6(.15  گـچ خـار



||  242  ||  شــــــمارۀ 18 || ســــــال پنــــــجم || زمســتان  1400 ||

در اوایــل ســدۀ معاصــر کــه چهلســتون در اختیــار قشــون مســتقل ارتــش اصفهــان قرارگرفــت، به‌دســتور 
نقاشــی‌ها  تکمیــل  و  گچ‌هــا  ک‌نمــودن  پا و  مرمــت  »درصــدد  فیــروز«16  میــرزا  محمدحســین  »سرلشــکر 
برآمدنــد« )احتشــامی، 1347: 140(. گــزارش تحویــل چهلســتون از ارکانِ لشــکر بــه بلدیــه )1310 ه‍ــ.ش.(، 
ــا  ــا و ایوان‌ه ــمت‌هایی از اتاق‌ه ــم قس ــه ترمی ــد، ب ــرحی ده ــه ش ــمرده‌ و بی‌آن‌ک ــگاره‌ را برش ــدد دیوارن 18 ع
اشــاره کرده‌اســت )اســماعیلی، 1387: 73-71(. »نیکــزاد« کــه تعــداد 24 مینیاتــور را در بــالای ازاره به‌شــمار 
آورده، در توضیــح تعمیراتــی کــه قشــونِ ارتــش ترتیــب داده بــود، می‌نویســد: »در 1307 ه‍ــ.ش. بدون‌توجــه 
بــه طــرز و ســبک قدیمــی آن‌هــا تعمیــر و روغن‌مالــی شــده‌اند« )نیکــزاد، 1335: 60(. »احتشــامی« هــم بــه 
رنگ‌روغنــی بــودن دیوارنگاره‌هــای موردبحــث اشــاره کــرده‌ اســت )تصویــر 7(، )احتشــامی، 1347: 140(. 
»پــوپ« نیــز چنیــن می‌نویســد: »اغلــب نقاشــی‌های چهلســتون به‌طــور خام‌دســتانه‌ای دوبــاره در دهــۀ 
اخیــر نقاشــی شــده‌اند و کیفیــت آن‌هــا به‌جــز در مــوارد ناچیــزی، به‌طــور غیرقابــل جبرانــی از دســت رفتــه 

.)Katchadourian, 1932: 6( »اســت‌

 The( تصویــر 7. بخشــی از ســالنِ مرکــزی چهلســتون در 1343 ه‍ــ.ش. و پیــش از آغــاز دورۀ ‌جدیــد‌ مرمــت
.)AgaKhan Award for Architecture, 1977: 45

بدین‌ترتیــب به‌نظــر می‌رســد مداخــات به‌صــورت نقاشــیِ مجــدد بــا رنگ‌روغــن را بتــوان بــه دوگونــه 
طبقه‌بنــدی کــرد؛ یکــی افــزودن لایــه‌ای گــچ و اجــرای دوبــارۀ نقاشــی بــرروی دیوارنــگاره در دورۀ قاجــار، و 
دیگــری تعمیــرات بــا اســتفاده از رنگ‌روغــن روی دیوارنــگاره و بــدون افــزودن لایــه‌ای گچــی در اوایــل ســدۀ 
معاصــر. گونــۀ دوم، چنیــن مــورد ارزیابــی »آندره‌گــدار« قرارگرفــت: »حــدود ده-دوازده ســال پیــش17، بــه 



|| زمانی و احمدی: مطالعۀ سنت تعميرات پیشین و مبانی رويكردهاي جديد...||  243  ||

بهانــۀ تعمیــر و مرمــت؛ لوحه‌هــا را نابــود کرده‌انــد. ایــن نقاشــی‌های دیــواری کــه کم‌رنــگ و ســبک نقاشــی 
ــازک  ــات ن ــورت قطع ــگ به‌ص ــن رن ــده‌اند و ای ــن مرمت‌ش ــیلۀ رنگ‌روغ ــا و به‌وس ــه‌ای نازیب ــده‌اند، به‌گون ش

از دیــوار جداشده‌اســت« )گــدار، 1365: 43(.

ویژگی‌های تصویری رویه‌های پیشین و نسبت آن‌ها با نگاره‌های اولیه
بررســی پــاره‌ای ‌از تصاویــر بازمانــده و نــادری کــه طــی ایــن پژوهــش از لابــه‌لای برخــی منابــع اســتخراج 
ــای  ــوه رویه‌ه ــی وج ــل برخ ــنتی ‌و تحلی ــرات‌ س ــر تعمی ــا در اث ــر دیوارنگاره‌ه ــادث ب ــرایطِ ح ــده18، درک ‌ش ش
کــرد )جــدول 1(. بارزتریــن نکتــۀ  پیشــین و دیدگاه‌هــای موجــود در پــسِ آن‌هــا را، امکان‌پذیــر خواهــد 
برگرفتــه از مقایســۀ تصاویــر، پای‌بنــدیِ مداخــات پیشــین بــه درون‌مایــۀ اولیــۀ نــگاره می‌باشــد. چنان‌چــه 
بــاغ و دل‌دادگــی، در قالــب همــان ترکیب‌بنــدی اولیــه؛  تــا لمیــدن در  گرفتــه  از بــزم و شــکار  مجالــس 
کــه همســان بــا نــگارۀ اصلــی جانمایی‌شــده‌اند، نمایانگــر جامــگان و  بازنــگاری شــده بودنــد. پیکره‌هــا 
ــان  ــا، درخت ــد: صخره‌ه ــت همانن ــم‌انداز طبیع ــند. چش ــی می‌باش ــا نگارۀ‌اصل ــابه ب ــی مش ــاب‌ و حالات پیچ‌وت
و اشــیاء فرعــی همچــون: مخــده، قالیچــه، صراحــی و جــام و جــز این‌هــا، و همچنیــن چیدمــان آن‌هــا نیــز 

ــود. ــده ب ــیده ش ــر کش ــه به‌تصوی ــابه اولی مش
چنیــن پای‌بنــدی بــه درون‌مایــه و عناصــر تصویــری اولیــه، فاقــد ظرافــت طراحــی و رنگ‌گزینی‌هــای 
گرچــه در تعمیــراتِ منســوب بــه اســاتیدی همچون »میــرزا آقاامامی«، که نشــانه‌هایی  درخشــان اولیــه بــود؛ ا
1، دیوارنــگارۀ 5(، می‌تــوان  را دربرداشــت )جــدول  فربه‌گــون19  اندامــی  و  از ســبک وی هماننــد چهــره 
کپیه‌هــای به‌‌جای‌مانــده،  شــاهد اجــرای اســتادانه‌ای بــود. به‌نظــر می‌آیــد بتــوان بــا اســتفاده از برخــی 
فرصــت بهتــری بــرای بررســی یافــت )جــدول 2(. ‌چنان‌کــه »فلــور« بــه بازســازی و کپی‌ســازی نقاشــی‌های 
کپی‌هــای متعــددی بــا  کــرده اســت20 و »بروگــش« )1886 م./1265 ه‍ــ.ش.( از تولیــد  قدیمی‌تــر اشــاره 
موضــوع دیوارنگاره‌هــای چهلســتون ســخن گفتــه اســت )بروگــش، 1374: 211(. کپیه‌ســازی در شــهری 
چــون اصفهــان و باوجــود ســنت‌ها و نســل زنــده‌ای از هنرمنــدان، امــری رایــج بــود ‌و تــا اوایــل ســدۀ معاصــر 

ــی، ۱۳۷۵: ۳۲۳-۳۲۲(. ــود )همای ــا ب پابرج
رونگاری‌هــای موجــود از دیوارنگاره‌هــای ســالن مرکــزی چهلســتون نیــز دلالت‌بــر تعمیراتــی بــا شــباهت 
زیــاد درون‌مایــه، ترکیب‌بنــدی، پیکره‌هــا، چشــم‌انداز طبیعــت و اشــیاء و تــا حدِ‌زیــادی جزئیــات نســبت 
بــه نــگارۀ ‌اصلــی دارنــد؛ به‌رغــم چنیــن شــباهت‌هایی، اختــاف در چهره‌نــگاری نســبت بــه نگاره‌هــای 
کــه  چهره‌هــا  در  ایرانــی  ویژگی‌هــای  بازخــورد  شــود.  گرفتــه  نادیــده  نبایــد  مداخلاتــی  چنیــن  در  اصلــی 
کــه گاه نگاهی‌خیــره دارنــد، تشــخیص‌داد.  غالبــاً بیضــی‌وار نمایانــده شــده‌اند، را می‌تــوان در چشــمانی 
ــز باوجــود تبعیــت از همــان فــرمِ اولیــه، دارای تفاوت‌هایــی می‌باشــد.  ــه‌ و پرداخــت جامه‌هــا نی نحــوۀ ارائ
ســایه‌پردازی و اجــرای چیــن و شــکنِ بیشــتر، حــس ژرفــای بیشــتری را در البســه نســبت بــه نگاره‌هــای 
گرچــه غیــر از ایــن، چنــدان نشــانی از ترفندهــای ســه‌بُعدنمایی، آن‌چنان‌کــه در  اولیــه، ایجــاد می‌کــرد؛ ا

فرنگی‌ســازی بــاب شــده بــود، در این‌دســت رویه‌هــا به‌چشــم نمی‌خــورد.  
ــرانِ  ــول تصویرگ ــه روال معم ــا ب ــدد دیوارنگاره‌ه ــرای مج ــن در اج ــتفاده از رنگ‌روغ ــر، اس ــوی دیگ ازس
بــا  قاجــار  دورۀ  هنرمنــدان  »همــۀ  می‌نویســد:  فلــور  چنانچــه  نیســت،  عجیــب  چنــدان  تعمیــر  زمانــۀ 
کنــون معتبرتریــن  ا آن‌چــه مورخیــن هنــری  بــه  را  و خــود  بودنــد  روبــه‌رو  ابــزار  و  مــواد  از  طیف‌وســیعی 

.22)39  :1394 )فلــور،  نمی‌ســاختند«  محــدود  می‌داننــد،  وســایل  و  تکنیک‌هــا 
اجــرای نقاشــی جدیــدی بــا رنــگ و روغــن رویــه‌ای در تعمیــر دیوارنگاره‌هــا بــود کــه بــه سبک‌وســیاق 
گرچــه در صحنه‌ســازی‌ها و بیشــتر جزئیــات موافــق  نقاشــی زمانــه نیــز اشــاره داشــت. ایــن تعمیــرات، ا
نگاره‌هــای اولیــه بودنــد، امــا نســبت بــه برخــی ســنت‌های تصویــریِ نگاره‌هــای اولیــه، ازجملــه چهره‌نــگاری 
مغولــی23 و جامــگانِ دو بُعــدی و کاربســت رنگ‌های‌درخشــان تمپــرا، ‌اقبالــی نشــان‌نداده و بــر ســنت‌های 
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داننتتو و شتتیزازی  یرستم جواددستتت راستتت نگتتار  را ب آقاجانی و جوانی بازسازیِ سمتِ
استتت )آقاجتتانی و  شو  داشت نگا صورت باقی ورنی اکسیوشو  در قسمتِۀ لای نویسنو ی

 (.43 :1386جوانی، 

جدول 1.تطبیق مداخلات‌ تعمیری در برخی دیوارنگاره‌های تمپرای سالنِ ‌مرکزی چهلستون با وضعیت اولیۀ آن‌ها )نگارندگان، 
.)1399
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چهلستون یا تصویر  های دیوارنگاره هایکپیه  چهلستون های دیوارنگاره هایکپیه 
 پیشین شده از دیوارنگاره با تعمیرات تهیه

 اولیه  ۀدیوارنگار

 
  

)httpswww.worthpoint.com( )Unesco, 1957(  )بهشاد حسینی( 
 ۀشیوه و اسللبون نشاشللی دوردست حاج میرزا آقاامامی و بهنگاره به

 (.63 :1386جوانی،  است )آقاجانی و قاجاریه بازسازی شده

   
)httpswww.worthpoint.com( )Unesco, 1957( )Islamoriente.com( 

هللای حلال بللاشللده های افزودهاز زدودنِ لایللهاصللبی  لل ۀ نگار
 (.45 :1386جوانی،  اصبی )آقاجانی وهایشیمیایی ازروی رنگ

   
)Unesco, 1957(  شه  1308-9چهبستون در  ۀتصویر دیوارنگار.. 

 )Stelling-Michaud & Daridan, 1929-1930( 
 1  جدولاز   2  ۀدیوارنگار-اصبیاز بازیابی سطوح اولیه    ۀ  نگار 

)Islamoriente.com( 
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)bay.com(  از   9ۀ دیوارنگار – 1335چهلستون در ۀ  تصویر دیوارنگار

 (.1335، نیکزاد)  1 جدول
اصلی و زدودن تعمیرات    اولیه پس از بازیابی سطوحۀ  نگار 

 حسینی( بهشاد)

   
. .شه 1239در  21اي در چهلستونحی از دیوارنگارهطر

) Laurens, 1860( 
   7  ۀدیوارنگار ..شه  1346چهلستون در  ۀتصویر دیوارنگار 

 )collections.lib.uwm.edu ( 1  از جدول
تعمیرات  اصلی و زدودن  اولیه پس از بازیابی سطوحۀ  نگار 

 حسینی( بهشاد)

   

 
)ebay.com( 

 
)Unesco, 1957(  تصویر دیوارنگاره  

 مرکز اسناد(هاي گزارش )
) Islamoriente.com( 

  ت،اصلی و زدودن تعمیرااولیه پس از بازیابی سطوح ۀ  نگار 
 (. 47  :1386جوانی،    و )آقاجانی 1  از جدول 8ۀ  دیوارنگار

تصویــریِ زمانــۀ تعمیــر اســتوار بودنــد؛ بدین‌طریــق، بازنــگاری از دیوارنگاره‌هــای اولیــه واجــد تناظــری 
کــه ضمــن برخــورداری از عناصــر تصویــری اولیــه، بیاناتــی متفــاوت  یک‌به‌یــک بــا نــگارۀ اولیــه نبــود؛ چرا

ــتند. ــش می‌گذاش ــر را به‌نمای ــده‌دار تعمی ــدِ عه ــوی هنرمن ازس

نسبت تعمیرات پیشین با جریان‌های هنری زمانۀ تعمیرات
تعمیــرات،  عصــر  از  ملهــم  ویژگی‌هــای  برخــی  بــا  آن  هم‌آمیــزی  و  اولیــه  نــگارۀ  بــا  هم‌ســویی  برآینــد 
گرچــه نشــانی از ظرافــت اولیــه را دربــر نداشــتند، امــا مبیــن تحــولات و تداوماتــی  بازنگاری‌هایــی بــود کــه ا
ــار و  ــو در دورۀ قاج ــای ن ــرب دنی ــکل‌گیری مش ــم ش ــد. به‌رغ ــرات بودن ــۀ تعمی ــا زمان ــری ت ــنت هن ــک س از ی
کش تجــدد و ســنت در تمامــی زمینه‌هــا، ازجملــه نقاشــی، معیارهــای کهــن همچنــان سیطره‌داشــت.  کشــا
ســبک فرنگی‌ســازی کــه در حقیقــت کاربــرد آمیــزه‌ای از عناصــر فرنگــی و ایرانی در نقاشــی بــود را هنرمندانی 
تحت‌تعلیــم ناتورالیســم اروپایــی از دورۀ شــاه‌عباس دوم، رواج‌دادنــد )آژنــد، 1393: 40(. چنیــن تجــددی 
بــه دورۀ ‌قاجــار رســید و در نقاشــی انعکاس‌یافــت. تــداوم و پیوســتگی شــیوه‌های گذشــته و تأثیرپذیــری 
کبــاز، 1386: 147(.  از شــیوه‌های اروپایــی منجــر بــه آفرینــش آثــاری دورگــه و بــا ماهیــت التقاطــی شــد )پا
ــر  ــی و تشــویق اهل‌هن در این‌میــان »مجمع‌الصنایــع«24 به‌عنــوان مرکــزی بــرای تربیــت صنعت‌گــران داخل
کــرد )ذکاء،  و احیــای صنایــع وطنــی، جانــی تــازه بــه ســنت‌های ایرانــی داد و بســتری بــرای نگارگــری مهیا
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جدول 3. مقایسۀ تطبیقی کپیه‌های سرکیس‌خاچاتوریان و نگاره‌های‌اصلی )نگارندگان، 1399(.
 

 اصلی ۀ  دیوارنگار خاچاتوریانسرکیس  هایکپیه 

  
)Katchadourian, 1932: p.100( )Islamoriente.com( 

  
)Katchadourian, 1932: p.103( ) Islamoriente.com( 

  
)Katchadourian, 1932: p.120( ( ،96 :1386آقاجانی وجوانی ) 
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1342: 23(. دور دوم فعالیت‌هــای مجمع‌الصنایــع هــم آخریــن رمــق دست‌ســاخته‌های ایرانــی در برابــر 
به‌وســیلۀ  کــه  اســتادانی  58(. حضــور  )یوســفی‌فر، 1390:  بــود  غــرب  صنعتــی  تولیــدات  فشــار مخــرب 
اجدادشــان میــراث‌دار ایــن ســنت‌ها بودنــد، به‌ویــژه از اصفهــان، همچــون »میــرزا رضی‌الدیــن طالقانــی 
)صنیــع همایــون(«، »میــرزا آقاامامــی«، »حســین بهــزاد« و »هــادی تجویــدی«؛ و همچنیــن افــرادی کــه 
گردیــد.  بــه نگارگــری ســنتی  ایجــاد توجهاتــی  فــروش نســخ قدیمــی بودنــد؛ زمینه‌ســاز  درپــی خریــد و 
ســفارش‌ها بــرای تولیــد و کپــی نســخ قدیمــی، در پــیِ فقــدان نســخه‌های اصلــی، نقاشــان را بــر آن داشــت تــا 
بــا نگارگــری ســنتی کســب درآمــد داشته‌باشــند. در این‌میــان افــرادی همچــون میــرزا آقاامامــی و یــا حســین 
بهــزاد بــه کپی‌ســازی آثارقدیمــی می‌پرداختــه و از ایــن راه امــرار معــاش می‌کردنــد و از این‌طریــق برخــی 
شــیوه‌ها و تکنیک‌هــا، توســط هنرمنــدان بازشــناخته شــد و حیاتــی دوبــاره یافــت )پاشــازانوس، 1391: 
17(. بــا این‌همــه، از ایــن حقیقــت به‌ســختی می‌تــوان چشــم پوشــید کــه چه‌بســا مطالعــۀ دیوارنگاره‌هــای 
تاریخــی، به‌ویــژه در عمــارات صفــوی اصفهــان و تعمیــرات آن نیــز در تــداوم حیــات نگارگــری ســنتی مؤثــر 
ــی‌  ــون طالقان ــی صنیع‌همای ــۀ میرزارض ــه توصی ــی ب ــرزا آقاامام ــع، می ــدان مجمع‌الصنای ــان هنرمن ــود. درمی ب
ــاری را در  ــر مینیاتورهــای کهنــۀ دورۀ صفــوی، بــه اصفهــان برگشــت و کارگاهــی تهیــه کــرد و آث ــرای تعمی ب
ایــن کارگاه آفریــد یــا بازآفرینــی کــرد. »ادیــب برومنــد« نیــز معتقــد اســت میــرزا آقاامامــی در تعمیــر و تکمیــل 

ــری داشــت.  مجموعــه‌ای از نقاشــی‌های »رضــا عباســی« نقــش مؤث
دیگــر آن‌کــه در عصــر ناصــری و در پــی تأســیس مــدارس جدیــد هنــری، تقلیــد از نقاشــی غربــی، بــه 
برنامــۀ اصلــی آمــوزش نقاشــی بدل‌شــد، ایــن رویکــرد در دهه‌هــای بعــد بــا ظهــور »کمال‌الملــک« نفــوذ 
بیشــتری یافــت )محمدی‌وکیــل و بلخاری‌قهــی، 1397: 27 و 31(. بــا این‌همــه، اصفهــان هنــوز میــراث‌دار 
ســنت‌ها بــود و همچنــان هنرمندانــی داشــت کــه بــه روش‌هــای ســنتی نقاشــی می‌کردنــد؛ امــا غالبــاً نقاشــی 
گــر در  در آن‌زمــان در خدمــت قلمــدان و امثــال آن بــود و البتــه عــاری از ویژگی‌هــای خلاقــه بــود؛ بنابرایــن ا
این‌میــان دیوارنــگاره‌ای بــه ســبک و ســیاق نگارگــریِ ســنتی اجــرا می‌شــد، همــان تعمیــرات و یــا به‌عبارتــی 
بازنگاری‌هایــی بــود کــه نقاشــانی چــون میــرزا آقاامامــی در چهلســتون اجــرا می‌کردنــد. تعمیراتــی بــا بازنماییِ 
درون‌مایــه، ترکیب‌بنــدی و عناصــر تصویــریِ نــگارۀ اصلــی و تفاوت‌هایــی در ارائــۀ برخــی ویژگی‌هــا، در 
بحبوحــۀ ســبکِ التقاطــی قاجــار، و ســپس وانهــادن میثاق‌هــای گذشــته و رواج معیارهــای نقاشــی اروپایــی، 
به‌نوعــی بــازآوری مضامیــن و ویژگی‌هــای نگارگــری ســنتی آن‌هــم در قالــب دیوارنــگاره بــود. ضمــن این‌کــه 
هنرمنــد عهــده‌دار تعمیــر بــا افــزودن بیانات‌هنــری مختــص زمانــۀ خویــش، نیازهــای ویــژۀ زیباشناســی 
عصــر خــود را جانشــین بیــان دورۀ گذشــته می‌نمــود. میــرزا آقاامامــی را هنرمنــدی می‌داننــد کــه در احیــای 
ســنت کهــن نگارگــری مســاعی زیــادی نمــود، وی به‌همــراهِ »حســین حــاج مصورالملکــی« و بعدتــر »جــواد 
ــای  ــرات دیوارنگاره‌ه ــک در تعمی ــر ی ــه ه ــد ک ــان بودن ــد در اصفه ــروان نگارگری‌جدی ــیرازی«، پیش رستم‌ش

چهلســتون ســهمی داشــتند.

تبیین سنت تعمیرات پیشین در دیوارنگاره‌های مورد بحث
ــه  ــا ســنت‌های گذشــته، جریان‌داشــت ک گسســتنی ب ــرات پیشــین در جامعــه‌ای دارای پیوندهــای نا تعمی
ــدِ عهــده‌دار  ــا تلقــی می‌کــرد. رهیافت‌هــای هنرمن ــی معن ــان کشــف و تجل هنرمنــد صناعــت خویــش را چون
تعمیــر و زیرســاخت‌های ذهنــی وی کــه مبتنی‌بــر مبانــی معرفتــی او بــود در نحــوۀ رویارویــی و ســپس تعمیــر 
دیوارنــگاره ســهم زیــادی داشــت. غایــت هنرمنــد، اســتمرارِ کیفیــت معنــوی در اثــری ‌بــود کــه او عهــده‌دار 
تعمیــرش بــود، بــا توســل به‌همــان کارکردهایــی کــه هنــر ســنتی در اختیــار او قــرار داده بــود. چنیــن تعمیراتــی 
از  کــه ضمــن برخــورداری  در دیوارنگاره‌هــای موردبحــث، مختصاتــی نظیــرِ بازنگاری‌هایــی رقم‌مــی‌زد 
کلــی بــا دیوارنــگارۀ اصلــی، واجــد بیاناتــی متفــاوت ازســوی هنرمنــدِ  عناصــر تصویــری و شــباهت‌هایی 

عهــده‌دار تعمیــر نســبت بــه دیوارنــگارۀ اصلــی بــود. 
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در نگارگــری ایرانــی، هنرمنــد همــواره به‌دنبــال وجــه تشــبیهی خداونــد بــود و چون تشــبیه فقــط ازطریق 
خیــال میســر بــود، هنرمنــد پیوســته عالــم مثــال یــا خیــال را بازنمایانــده اســت )پازوکــی، 1388: 84-86(. 
حتــی در مواجهــه بــا الگوهــای تصویــری غربــی، می‌تــوان شــاهد تــداوم برخــی ســنت‌های تصویــریِ پیشــین 
در روش‌هــای التقاطــیِ آن‌زمــان بــود؛ به‌ویــژه در اصفهــان ســنت‌های پیشــین همچنــان تداوم‌داشــت. 
بدیهی‌اســت در چنیــن فضایــی نمی‌تــوان در انتظــار تناظــری یک‌به‌یــک بــا نگاره‌های‌اولیــه در قالــبِ 
کــه اســاتید تعمیــر همچنــان دارای باورهــای کهــن و الگوهایــی ‌برگرفتــه از عالــم مثــال  تعمیــرات بــود؛ چرا
ج همــواره در مقــام تخیــل یــا تشــبیهِ ‌آن بودنــد. می‌توان پنداشــت  بودنــد و به‌جــای ‌تقلیــدِ صــرف از عالمِ‌خــار
کات25 از نگاره‌هــای اولیــه  کــه ‌این‌قبیــل تعمیــرات در تقلیــد و تــوأم بــا دخــل و تصــرف، به‌گونــه‌ای محــا
کات نــه به‌معنــای تقلیــدِ صــرف، بلکــه به‌مفهــوم  بــود. اندیشــمندان مســلمان بــر ایــن بــاور ‌بودنــد کــه محــا
بازآفرینــی اســت؛ چنان‌کــه حکمــای شــرقی همچــون »فارابــی«، بــه دخــل و تصــرف هنرمنــد بــاور داشــتند؛ 
ــازرگان،  ــردار برنمی‌شــمردند )ب ــد را کپی‌ب ــر را تناظــر محــض و هنرمن کات را تخیــل می‌دانســتند و هن محــا
کات ارائــه کــردنِ هماننــدی از شــئ بــود، بــا رعایــت تبایــن و دوگانگــی  1397: 19(. ازمنظــر »ابن‌ســینا« محــا
میــانِ آن‌دو، به‌گونه‌ای‌کــه ســبب تعجــب و درپــی آن التــذاذ مخاطــب شــود )همــان: 20 و 21(. در نــگاه 
کات عیــنِ آن‌چــه روایت‌می‌شــود، نبــود؛ بلکــه ارائــۀ تصویــری از آن‌معنــا  »خواجــه نصیرالدین‌توســی« محــا
کات هــم ریشــه در موجــودِ خارجــی داشــت، و هــم از نفــس حکایت‌گــر و ابــزار و فنــون  بــود؛ چنان‌چــه محــا
کات ‌در تعمیــرات پیشــین نیــز  تأثیــر می‌پذیرفــت )کرم‌اللهــی و حســنی، 1396: 49(. بــر این‌اســاس محــا
گونــه‌ای‌ بازنمایــی‌‌26 از نــگارۀ اولیــه بــود، کــه ازطریــق امیــال، افــکار و ایدئولــوژیِ هنرمنــد، ظهورمی‌یافــت27. 
نگاهــی بــه آمــوزش ســنتی هنــر و رجــوع بــه عرصــۀ خوشنویســی کــه دارای ســنتی قــوی در مکتوب‌کردن 
کیــد بســیاری دارد  گیــریِ هنــر اســت ‌و بــر اهمیــت مشــق‌کردن در رســالت هنــری و معنــوی‌ تأ آداب فرا
ــه  ــا س ــق، ب ــر مش ــت ب ــی مداوم ــد. در خوشنویس ــر بیانجام ــی بهت ــه درک ــد ب ــو، 1394: 56(؛ می‌توان )روان‌ج
به‌مقــام  منزل‌به‌منــزل  را  هنرمنــد  خلاقیــت،  پــرورش  و  تجربــۀ ‌قلمــی  و  بصــری  ســواد  گیــری  فرا هــدف 
اســتادی می‌رســاند. از میــرزا آقاامامــی نیــز نقــل می‌شــود: »از زمانی‌کــه مــن بــه معجــزات هنــری به‌کاررفتــه 
ــر شــدم، در رشــتۀ قدیمی‌ســازی  در نقاشــی‌ها و طراحی‌هــای در عمارات‌صفــوی آشــنا و روز‌بــه‌روز فریفته‌ت
افتــادم و از برکــت عمــارات کم‌کــم بــه مقــام اســتادی رســیدم. ایــن دوره مــرا بــه عالمــی تــازه ســوق‌داد« 
تعمیــرِ  جهــت  وی  بــه  صنیع‌همایون‌طالقانــی،  میرزارضــی  ‌توصیــۀ‌   .)۳۲۳-۳۲۲  :۱۳۷۵ )همایــی، 
مینیاتورهــای کهنــه دورۀ ‌‌صفــوی، در مقــام ‌دعــوت ‌بــه مشــقی نظــری و دیــداری از شــاهکارهای بی‌بدیــل 
گیــری ســنتی دقایــق هنــر، سرمشــق‌گیری  اســتادان متقــدم بــود، تــا درصــدد احیــای آن‌هــا برآیــد. در فرا
آداب‌هنــری  بــرای مشــقِ‌دیداری و غورکــردن در  اســتادانِ متقــدم، مجالــی  و حضــور در ســاحت‌هنری 
میــرزا  انگلیســی،  خانمــی  ازســوی  سفارشــی  به‌دنبــال  مشــقِ‌نظری،  از  پــس  می‌نمــود.  فراهــم  ایشــان، 
آقاامامــی در مقــام مشــقی‌قلمی، بــه ‌نقشــه‌برداری ‌آن‌چــه کــه از سرمشــق اســاتید کهنــه پیــشِ‌رو داشــت در 
دیوارنگاره‌هــای عمــارات صفــوی اصفهــان مبــادرت ورزیــد. مقــام اســتادی کــه میــرزا آقاامامــی از آن ســخن 
گیــری هنــر ســنتی به‌مثابــۀ اعتباریافتــن در پیشــگاه اســتادان پیشــین اســت؛ به‌ویــژه  می‌گویــد در آداب فرا
در زمانــه‌ای کــه ســنت پیــروی از سرمشــق نقاشــان قدیــم ایــران روبــه فراموشــی می‌رفــت )محمدی‌وکیــل 
کــه  و بلخاری‌قهــی، 1397: 27(. از آن‌پــس، وی عرصــه‌ای را بــرای مشــق‌خیالی یافــت تــا بــا تصرفاتــی 
داشــت و دســتی‌پرورده و ذهنی‌روشــن، بــه تعمیــر و بازنــگاریِ نگاره‌هــای اســاتید ســلف خــود بپــردازد؛ 
چنیــن مراتبــی را در مشــق اســاتید تعمیــر همچــون میــرزا آقاامامــی، می‌تــوان همچــون بارقه‌هایــی روشــن 

در ســنت تعالیــم فنــون هنــری پنداشــت28. 

‌روکیردهای جدید حفاظت و مرمت در دیوارنگاره‌ها
موسســۀ ایتالیایــیِ شــرق‌ میانــه و دور )ایزمئــو(29، از مشــاوران ســازمان ملــی حفاظــت آثار‌باســتانی در دهــۀ 
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1340 ه‍ــ.ش. بــود. ایــن مؤسســه‌ نظــارت و هدایــت فعالیت‌هــای حفاظــت و مرمــت دیوارنگاره‌هــا را بــا 
ــو مــورا«30 پیش‌بــرد. مــورا حفاظت‌گــر ارشــد موسســۀ  همــکاری مؤسســۀ مرکــزی مرمــت رُم و به‌ویــژه »پائول
مرکــزی رُم بــود کــه به‌همــرا »لائــورا مــورا«31 و »پــل فیلیپــو«32 کرســی حفاظــت و مرمــت نقاشــی‌های‌دیواری 
را در موسســۀ مرمــت‌ مرکــزی رُم33 هدایــت می‌کردنــد. آن‌هــا همــواره به‌دنبــال مفاهیــم و شــیوه‌هایی بودنــد 

کــه به‌طــور بنیادیــن بــا نظریــۀ مرمــت »چــزاره برانــدی«34 در ارتبــاط بــود. 

روکیردها در قبال تعمیرات پیشین
پائولــو مــورا مداخلات‌پیشــین دیوارنگاره‌هــا در چهلســتون را در گزارشــی بــرای ایزمئــو چنیــن ارزیابیکــرده: 
هســتند«  موردتوجــه  تاریخــی  ازنظــر  نباشــند؛  توجــه  حائــز  هنــری  ازلحــاظ  گــر  ا حتــی  نقاشــی‌ها  »ایــن 
گــر آن‌هــا نقاشــی‌هایی بــا ابعــاد کوچــک  )Zander, 1964: 326(. وی می‌افزایــد: »ازنظــر تئــوری و به‌ویــژه ا
ح‌کــرد؛ عملیاتــی کــه غالبــاً در مؤسســه  کــردن لایه‌هــای متفــاوت از یکدیگــر را مطر باشــند، می‌تــوان جدا
مرکــزی مرمــت رُم هــم انجــام می‌شــد« )تصویــر Zander, 1964: 326( ،)8(. مــورا بارهــا بــر مستندســازی 
کیــد کــرده، ولــی دقیقــاً مشخص‌نیســت کــه چــه بــر ســرِ  همــۀ جزئیــات و نمایــش لایه‌هــای جداشــده، تأ
گرچــه رنگ‌هــای تعمیــری کــه مســتقیماً  لایه‌هــای جداشــده از روی دیوارنگاره‌هــای اولیــه آمــده اســت؛ ا
تعمیــرات  »لایه‌هــای  یــا  و  اضافــی«  اجــرا شــده‌بودند، تحت‌عنــوان »رنگ‌هــای  اولیــه  روی دیوارنــگارۀ 

قدیمــیِ ناصحیــح« زدوده شــد )ایزمئــو، بی‌تــا(. 

.)Zander, 1964: 382( تصویر 8. نمونه‌ای از جداسازی لایۀ نقاشیِ رویی از دیوارنگارۀ قدیمی‌تر

ک‌شــود و  توصیــۀ مــورا مبنی‌بــر این‌کــه »بایســتی نقاشــی‌های بعــدی از روی نقاشــی‌های‌قدیمی پا
قســمت‌هایی کــه ایــن کار مقــدور نیســت همــان نقاشــی‌های متاخــر حفــظ شــود« )ایزمئــو، بی‌تــا(، نشــانگر 
گرچــه در عمــل نیــز به‌نــدرت پــس‌از  ک‌ســازی لایــۀ تعمیرات‌پیشــین اســت35؛ ا دیــدگاه ایزمئــو نســبت بــه پا
مواجهــه بــا عــدم تــداومِ لایــۀ تصویــریِ اولیــه، بــه باقی‌گــذاردنِ تعمیــرات، بســنده کرده‌انــد. بدین‌گونــه 
بــرای  راه‌حلــی  را به‌عنــوان  ایزمئــو جداســازی نقاشــی رویــی و قرارگیــری آن روی محمــل جدیــد  گــروه 
انتخــاب چنیــن  اجــرا شــده بودنــد، برگزیــد. در  گــچ  از  بــرروی لایــۀ جدیــدی  کــه مجــدداً  نقاشــی‌هایی 
رویکــردی، گــروه ایزمئــو بــر ایــن بــاور بــود کــه لایــۀ قدیمی‌تــر کــه »بیانگــر ارزش بیشــتری اســت« بایــد آزاد 

شــود؛ زیــرا »شایســتۀ نمودارشــدن می‌باشــد« )زانــدر، 1396: 375(36. 
بازیابــی لایه‌هــای کهن‌تــرِ تزئینــات و دیوارنگاره‌هــا را بایــد به‌عنــوان یکــی از رویکردهــای اصلــی ایزمئــو 
برشــمرد؛ چنان‌کــه بــا جداســازی لایه‌هــای نقاشــیِ روییــن، بــه ســبک یکپارچــه‌ای از دیوارنگاره‌هــای اولیــه 
دســت‌یافتند و به‌نــدرت شــواهدی از تعمیــرات متأخــر، بــرروی دیوارنگاره‌هــای بازیافتــه، باقی‌گذاردنــد 
و  معمــاری  بــه  صفــوی  هویــت  اعــادۀ  و  »بازگردانــدن  کرده‌انــد:  تصریــح  کــه  همان‌گونــه   .)9 )تصویــر 
ایــن  مرمــت  و  رویکردهــای حفاظــت  در  اصلــی  اهــداف  از  یکــی  به‌عنــوان  دیوارنگاره‌هــای چهلســتون 
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تصویــر 9. از معــدود دیوارنگاره‌هــا کــه شــواهدی از تعمیــرات منســوب بــه میــرزا آقاامامــی را در بخش‌هایــی کــه 
فاقــد لایــۀ تصویــریِ نــگارۀ اولیــه اســت، دربــر دارد )نگارنــدگان، 1399(.

عمــارت بــود« )Aga Khan Award for Architecture, 1977(، غالــب تعمیــرات و مداخــاتِ پیشــین 
توســط ایــن گــروه ‌ازمیــان برداشــته شــد. 

بازسازی و مرمت هم‌ساز در دیوارنگاره‌ها
ــا  ــا زدودنِ لایه‌هــای متعــدد مداخــات و بازیابــی لایه‌هــای کهن‌تــر، ســطوح دیوارنگاره‌هــا را ب جداســازی ی
کمبودهایــی مواجه‌ســاخت؛ به‌طوری‌کــه لازم بــود رویکــردی اتخــاذ گــردد تــا بتــوان بــه هماهنگی‌جامعــی 
ــود  ــگاره را ازطریــق جلوگیــری از تداخــلِ کمب ــود در دیوارن در ســطوح دســت‌یافت و آشــفتگی ناشــی از کمب
ــا تصویــر، کاهــش‌داد37. روش‌هــای ایزمئــو بــرای هم‌گون‌ســازی قســمت‌هایی از نگاره‌هــای چهلســتون  ب
ــر بــود.  ــۀ حفــظ اصالت‌تاریخــی و یکپارچگــی هنــریِ اث ــا دو مقول کــه دچــار کمبــود شــده‌بودند، در پیونــد ب
نــوع کمبــود و چگونگــی آن براســاس موضــع و انــدازه و عمــق نفــوذ آن‌هــا در لایــۀ ‌رنــگ یــا آســتریِ زیریــن، 
تعیین‌کننــدۀ ‌گونــه‌ی مداخلــه بــود و نحــوۀ بازســازی بخش‌هــای کمبــود نقاشــی را یگانگــی بالقــوۀ نقاشــی 
پیرامونــیِ آن‌هــا توجیــه می‌کــرد. مــورا گــزارش کــرده: »در حالــت خــاص نقاشــی‌های چهلســتون، بــا توجــه 
بــه ظرافــت کار اصلــی، موزون‌ســازی‌های رنگــی38 بــا اســتفاده از آب‌رنــگ و بــه‌روش هاشــورهای عمــودی 
در قالــب خطــوط نــازک انجــام شــد« )تصاویــر 10 تــا 12(، )زانــدر، 1396: 378(؛ روشــی کــه بــه عقیــدۀ وی 
و همکارانــش در موسســۀ مرکــزی مرمــت مطلوب‌تریــن رویکــرد ســنجش‌گرانه بــود39. بدین‌ترتیــب، گــروه 
ایزمئــو بــا ایجــاد ســامانه‌ای قابل‌تشــخیص از افزوده‌هــای مرمتــیِ جدیــد و متمایــز بــا بخش‌هــای قدیمــی، 
بــه زعــم خویــش ضمــن برقــراریِ یکپارچگــی زیبایی‌شــناختی، از جعل‌ســازی تاریخــی و گمراه‌کننــده ‌بــودن 

عملیات‌مرمتــی، دوری کردنــد )تصاویــر13 تــا 15(.

مبانی روکیردهای جدید و وجوه افتراق با رویه‌های پیشینِ 
رویه‌های‌پیشــین تعمیــرات، دیوارنگاره‌هــا را چنــان دســتخوش تغییــرات و مداخــات کــرده بــود کــه به‌ویــژه 
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تصاویر 10 تا 12: هم‌سان‌سازی تصویری با هاشورزنی )بهشاد حسینی(.

تصــا ویــر 13 تــا 15. ایجــاد ســطوح گچــی متخلخــل و عقب‌تــر از ســطح اصلــی و هم‌سان‌ســازی تصویــری بــا 
اجــرای رنگــی یک‌دســت )بهشــاد حســینی(.

به‌دلیــل  رویه‌های‌پیشــین‌  امــروزه  می‌آمــد.  به‌شــمار  مــردود  رویه‌هــا  ایــن  جدیــد  دیدگاه‌هــای  ورود  بــا 
شــکاف میــان جوامــع امــروزی و ســنتی ‌دور از ذهــن به‌نظــر می‌رســند؛ امــا تجربه‌هــای تعمیرات‌ســنتی‌ 
ارزش‌هــای  از  بخشــی  همچنیــن  رقم‌مــی‌زد.  را  رویه‌هــا  این‌دســت  از  بســیاری  نمونه‌هــای  درگذشــته 
میــراث در جوامــع ســنتی حتــی بــا وقــوف بــر زمینه‌هــای بــروز ســنت تعمیــرات ‌بازشــناخته می‌شــوند. در 
ــاور بودنــد کــه سرشــت نســبی هــر کار  ــر ایــن ب ــز ب ــو کروچــه« نی تفکــر غربــی هم‌اندیشــمندانی چــون »بندت
مرمتــی همــواره بــا محیــط فرهنگــی‌ای کــه در آن انجــام می‌شــود، مشــخص می‌شــود. متفکــرانِ جریانــات 
کــه حــذف الحاقــات افــزوده شــده بــر اصــلِ اثــر، نیازمنــد رویکــردی  کیــد می‌کننــد  نویــن نیــز همــواره تأ
361 و 480(.  317؛ اســتنلی‌پرایس، 1395:  ســنجش‌گرانه و تضمینــی موجــه اســت )یوکیلهتــو، 1394: 
کــه بخشــی از تاریــخ به‌شــمار می‌آینــد، یــک  کارهنــری از آنجا به‌زعــم »برانــدی« حفاظــت از الحاقــاتِ 
کــه منجــر بــه انــکار و انهــدام فرآینــدی تاریخــی می‌شــود، یــک اســتثنا  قاعــده اســت، امــا جداســازی از آنجا
کــه به‌مثابــه نشــانه‌هایی  316(. به‌دشــواری می‌تــوان تعمیرات‌پیشــین  اســت )اســتنلی‌پرایس، 1395: 
از گذرزمــان در اثــر بودنــد را ‌نادیــده‌ گرفــت؛ به‌ویــژه کــه نمایانگــر تحــولات و تــداوم از یــک ســنت‌هنری 
تــا زمانــۀ تعمیــرات بودنــد و ازمنظــر چگونگــی گــذرِ زمــان بــر اثــر فرهنگــی، نیــز حایزاهمیــت ‌بودنــد. چنیــن 
رویکردهایــی، ‌نظرگاه‌هــای پیشــین نســبت بــه اثــر و پیشــینه‌ای جدایی‌ناپذیــر از میــراث را دربــر می‌گرفتنــد 
کــه در ‌ارزیابــی همه‌جانبــه و ســنجش‌گرانۀ آن مؤثرنــد40؛ بدین‌ترتیــب، به‌نظرمی‌رســد ارزیابــی همه‌جانبــه 
زیرســاخت‌های  و  دیوارنگاره‌هــا،  بــر  خ‌داده  ر تحــولاتِ  و  مداخــات  تــا  بــود  لازم  ســنجش‌گرانه‌ای  و 
کســبِ ‌شــناختی ژرف و هم‌زمــان تفســیر  فکــری ‌مرتبــط بــا آن‌هــا را مــورد تتبــع قــرار داده؛ و ســپس بــا 
خ‌داده در اثــر، در بســیاری  باریک‌بینانــه‌ای از اصــول، رویکردهــای مطلوبــی اتخــاذ می‌شــد. تحــولات ر
جوامــع، فرآیندهایــی مبتنی‌بــر ارزش هســتند و همــواره مطلــوب اســت کــه رویکردهــای مرمتــی از پیوســتگی 
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نزدیکــی بــا رهیافت‌هــای فرهنگــی و نظــری در هــر جامعــه، ســود ببــرد. در چنیــن شــرایطی شــاید رویکــردی 
)در  تعمیرات‌ســنتی  و  صفــوی،  دیوارنگاره‌های‌اصلــی  لایه‌هــای  هم‌جــواری  حفــظِ  همچــون  میانه‌تــر 
بخش‌هایــی کــه فاقــد لایــۀ تصویــریِ نــگارۀ‌ اولیــه بــود(؛ می‌توانســت مؤثــر باشــد. تطابــق تعمیرات‌پیشــین 
بــا نگاره‌هــای اولیــه در بســیاری مــوارد نشــانگر امــکان اتخــاذ رویکــرد هم‌جــواری لایه‌هــا و حفــظ لایــۀ 
تعمیرات‌پیشــین اســت؛ هرچندکــه دیدگاه‌هــای زیباشناســانۀ نویــن در صورت‌بخشــیِ رویکردهــای مرمــت 
گرچــه بایــد خاطرنشان‌ســاخت کــه زیبایی‌شناســی  بــا چنیــن نتیجــه‌ای چنــدان موضوعیــت نمی‌یافــت؛ ا
موردانتظــار در جریانــات نویــن حفاظــت و مرمــت رو به‌ســوی ذهن‌گرایــی داشــته و مبتنی‌بــر اصالــت‌دادن 
بــه ســوژه یــا به‌عبارتــی انســان اســت. کانــون اصلــی نگــرش ذهن‌گــرای زیباشناســانۀ غربــی، نبــوغ، ســلیقه 
یــا طبــع41 اســت کــه ســویۀ معنایــی نــدارد و هنــر را بــرای هنــر و زیبــا را به‌معنــای مطبــوع و لذت‌بخــش 
می‌دانــد )پازوکــی، 1388: 42 و 43(، و منجــر بــه آثــاری می‌شــود کــه آغشــته بــه تمایــات زیبایی‌شــناختی 
ــد، و ســوژه‌مداری، در  ــی هنرمن ــه نیت‌اصل ــدگاه، توجــه ب ــه تبعیــت از ایــن دی ــد اســت. ب و احساســی هنرمن
بســیاری از رویکردهــای حفاظــت و مرمتــی جایگاه‌خاصــی یافــت؛ چنان‌کــه برانــدی، ویژگــی کار هنــری را 
در هنــری بــودنِ آن می‌دانســت و مقــولات زیباشــناختی نظریــۀ خویــش را کــه در اتخــاذ رویکردهــای گــروه 

ح می‌کــرد. ایزمئــو تأثیرگــذار بــود؛ برمبنــای تجــارب روان‌شناســیِ ‌گشــتالت و ارزیابــی بصــریِ اثــر مطــر
کــه  در مقابــل در جامعــۀ ســنتی ایــران تــا اواخــر دورۀ قاجــار، تمــام هنرمنــدان اهلِ‌طریقــت بودنــد؛ چرا
ــلِ  ــر، مراح ــق تعمی ــد ازطری ــود و هنرمن ــا ب ــوی آن‌ه ــت‌ معن ــه تربی ــی از برنام ــت بخش ــا در حقیق ــۀ آن‌ه پیش
ســلوک خویــش را به‌ســوی معرفــت طــی می‌کــرد. هنــر وقتــی نمایــان می‌شــد کــه هنرمنــد در ســلوک معنــوی 
ک‌کــرده و پذیــرای صــور شــده و صورت‌هــا را منعکــس کنــد )پازوکــی، 1388:  خویــش دل از زنــگار و نقــش پا
ح  71(؛ بدین‌ســان به‌جــای ‌قصــد اولیــۀ هنرمنــد، نیســتی و بی‌هنــری در برابــر منشــأ اصلــیِ هنــر مطــر
کلیــدی حســن و تجلــی برســازندۀ زیبایــی در مبانــیِ حکمــیِ ایــران  کــه ‌دو مفهــومِ  می‌شــود، تــا بدان‌جا
بوده‌انــد؛ بدین‌ســان کــه تحقــق زیبایــی برمبنــای تجلــی حقیقــت اســت42. در ایــن تلقــی بــرای هنرمنــدی 
ک معانــی اســت، اظهــار  کــه همانــا ادرا خ‌داده و او آن‌را بــا ذوق  گام در طلــبِ معنــا نهــاده، تجلــی ر کــه 
می‌نمایــد. بــا این‌همــه همــواره صــورت مناســبی را بــرای معانــی والای خــود برمی‌گزیــد. بدیهی‌اســت از 
رهگــذر چنیــن نگرشــی، تعمیــرات ســنتی نیــز به‌جــای توجــه صــرف بــه معیارهــای زیباشناســانۀ ظاهــری، از 

گرایانــه برخــوردار بــود.  خصلتــی معنا
کیـد بر اصالت‌مندیِ تاریخی، مقولـۀ دیگری در جریاناتِ نوین  افزون‌بـر رهیافت‌هـای زیباشناسـانه، تأ
حفاظـت و مرمـت دیوارنگاره‌هـا، و وجـه افتـراق دیگـری بـا رویه‌هـای پیشـین ‌بـود. امـروزه بازنگاری‌هـای 
خ‌داده در قالب تعمیرات پیشین توصیه نمی‌شود و چنین رویکردهایی مردود به‌شمار می‌آیند. »فیلیپو«  ر
باورداشـت آن‌چـه تفـاوت بیـن مرمـت‌کار یـا حفاظت‌گـر و اسـتادکار سـنتی را مشـخص می‌کند، شـیوۀ اجرای 
خ‌دهـد )اسـتنلی‌پرایس، 1395: 359(. ایـن دیـدگاه درپـیِ گسسـت  مداخلـۀ نویـن اسـت، بی‌آن‌کـه جعـل ر
گاهـی تاریخـی ‌به‌وجـود آمد، و فرآیند آفرینش مجـدد را منع می‌کرد.  جوامـعِ غربـی از گذشـته و شـکل‌گیری آ
تاریخ‌نگـری کـه در قـرن هفدهـم در اروپـا نضج‌گرفـت، شـناخت پدیده‌ها را منوط به شـناخت زمینۀ‌تاریخی 
آن‌هـا می‌دانسـت. در مقابـل در جوامـع سـنتی ماهیـت پدیده‌هـا مسـتقل از ظهـور آن‌هـا در زمـان و مـکان 
)پازوکـی، 1383: 7-5( و دارای شـئون معنایـی اسـت؛ بنابرایـن ازمنظـر تاریخی‌گـری قابل‌فهـم نیسـت. 

تاریخی‌گـری وابسـته بـه امورِمـادی اسـت و ذات و ماهیـت امـور را نادیـده می‌گیـرد43. 
کــرده اســت، علاوه‌بــر اعمــال مفــاد »منشــور وِنیــز« )1964 م.( در رویکردهــا،  گــروهِ ‌ایزمئــو اذعــان 
 The AgaKhan Award for( ســبک ایتالیایــی مرمــت نیــز یکــی از الگوهــای عملــی آن‌هــا بــوده‌ اســت
ج‌گــذاری بــه دو مقولــۀ اصالــت تاریخــی و وحــدت  Architecture, 1977(. نتیجــۀ رویکردهــای نویــن در ار
ــا تمایــزی مشــخص نســبت بــه نــگارۀ اولیــه  زیباشناســانۀ هنــری، اولویــت در ارائــۀ افزوده‌هــای مرمتــی ب
‌بــود تــا باقی‌گــذاردن لایه‌هــای تعمیــرات ســنتی. بدیهــی اســت در ایــن دیــدگاه ارزش‌هــای بصــری و وجــوه 
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اصالــت تاریخــی اثــر ســهم زیــادی از اهمیــت می‌گرفتنــد، امــا فهــم حقیقــت معنایــیِ اثــر بــا حرکــت پویایــی 
کــه در طــول تاریــخ داشــته، بــه فراموشــی ســپرده می‌شــد44. 

نتیجه‌گیری
کهن‌تــرِ دیوارنگاره‌هــا، یکــی‌از رویکردهــای اصلــی جریانــات  اعــادۀ هویــت صفــوی و بازیابــی لایه‌هــای 
ــرات  ــواهدی از تعمی ــدرت ش ــو به‌ن ــروهِ‌ ایزمئ ــه گ ــود؛ چنان‌ک ــتون ب ــت در کاخ چهلس ــت و مرم ــد حفاظ جدی
پیشــین، بــرروی دیوارنگاره‌هــای بازیافتــه، باقی‌گذاردنــد. در رویه‌هــای پیشــین غایــت هنرمنــد عهــده‌دار 
تعمیــر، اســتمرار کیفیــت معنــوی آثــار بــا توســل به‌همــان کارکردهایــی بــود کــه هنــر ســنتی در اختیــار او قــرار 
داده بــود. تعمیــرات پیشــین در بحبوحــۀ ســبکِ‌التقاطی قاجــار و ســپس وانهــادن میثاق‌هــای گذشــته، 
به‌نوعــی بــازآوری ویژگی‌هــای نگارگــری ســنتی در قالــب دیوارنــگاره بودنــد؛ به‌ویــژه ‌این‌کــه هنرمنــدان 
تعمیــر در زمــرۀ پیشــروان نگارگری‌جدیــد بودنــد و بــا افــزودن بیانــات هنــری مختــص زمانــۀ خویــش، 
نیازهــای ویــژۀ زیباشناســی عصــر خویــش را جانشــین بیــان دورۀ گذشــته می‌نمودنــد. تعمیــرات در تقلیــد 
کات از نگاره‌هــای اولیــه بــود؛ چنان‌کــه  از نگاره‌هــای اولیــه و تــوأم بــا دخــل و تصــرف، به‌گونــه‌ای محــا
بازنمایــی از نــگارۀ اولیــه ازطریــق ایدئولــوژیِ هنرمنــد عهده‌دارتعمیــر، ظهــور می‌یافــت. ازســویی دیگــر، بــا 
مشــق نظــری، هنرمنــد عرصــه‌ای را بــرای مشــق خیالــی و تعمیــر و بازنــگاریِ نگاره‌هــای اســاتید ســلف خــود 
کیــد زیــاد گــروه ایزمئــو بــر مستندســازی و نمایــش لایه‌هــای جداشــده، تعمیــرات  می‌یافــت. امــا به‌رغــم تأ
ک‌ســازی شــد؛ درحالی‌کــه  پیشــین دیوارنگاره‌هــا در بســیاری‌موارد بــدون تهیــۀ مســتندات کافــی به‌کلــی پا
اتخــاذ رویکردهــای مطلــوب همــواره مســتلزم فهــم مداخلات‌پیشــین و زمینه‌های‌ســنتی آن‌هــا؛ ارزیابــی 

ســنجش‌گرانه و تفســیر باریک‌بینانــۀ اصــول اســت.
همچنیــن روش‌هــای ایزمئــو بــرای هم‌گون‌ســازی قســمت‌هایی از نگاره‌هــای چهلســتون کــه دچــار 
ــر بــود؛  ــۀ بنیــادی حفــظ اصالــت تاریخــی و یکپارچگــی هنــری اث ــا دو مقول ــد ب کمبــود شــده‌بودند، در پیون
ــای  ــا بخش‌ه ــز ب ــد و متمای ــیِ جدی ــای مرمت ــخیص از افزوده‌ه ــامانه‌ای قابل‌تش ــاد س ــا ایج ــب ب بدین‌ترتی
بــودن  گمراه‌کننــده‌‌  و  تاریخــی  جعل‌ســازی  از  زیبایی‌شــناختی،  یکپارچگــی  برقــراریِ  ضمــن  قدیمــی، 
عملیــات مرمتــی، اجتناب‌می‌گردیــد. چنیــن رهیافت‌هــای زیبایی‌شناســانه‌ای در جریانــات نویــن، برآمــده 
از دیــدگاه هنــر بــرای هنــر و زیبــا به‌معنــای مطبــوع و لذت‌بخــش می‌باشــد. در مقابــل تعمیــرات ســنتی 
کیــد  به‌جــای توجــه بــه معیارهــای زیباشناســانۀ ظاهــری، بیشــتر تابــع مفاهیــم معنــوی بودنــد؛ همچنیــن تأ
بــر اصالت‌منــدیِ تاریخــی در جریانــات نویــن کــه فرآینــد آفرینــش مجــدد و رقابــت بــا هنرمنــد اولیــه را منــع 
می‌کــرد؛ وجــه افتــراق دیگــری بــا رویه‌هــای پیشــین ‌بــود کــه معطــوف بــه ذات و ماهیــت امــور و شــئون 

غ از زمــان و مــکان پدیده‌هــا بودنــد. معنایــی و فــار

پی‌نوشت‌ها

اســت  کــرده  اشــاره  عالی‌قاپــو  در  دیــواری  زیبــای  نقــوش  از  قســمتی  پوشــاندن  بــه  نیــز  طاهرزاده‌بهــزاد«  »حســین  چنان‌چــه   .1
کــه ‌مشــروط بــر این‌کــه وضــع و هیــأت آن‌ تغییــر نیابــد )هنرفــر، 1351: 16( در  )طاهرزاده‌بهــزاد، 1312(. عمــارت هشت‌بهشــت را هــم 
گــذار شــده‌ بــود؛ بانــو عظمــی و وراثــش بــا ســلیقۀ روز ســفیدکاری و گچ‌بــری نمودنــد  خالصه‌فروشــی‌های دورۀ ناصــری بــه »بانــو عظمــی« وا

)روزنامــه فرهنــگ، ش. 383، ذیحجــۀ 1303 ه‍ــ.ق. به‌نقــل از: رجایــی، 1387: 463(.
Ernst Hoeltzer .2، مهنــدس آلمانــی کــه حاصــل تجــارب خــود را در اصفهــان در فاصلــۀ ســال‌های 1251 ه‍ــ.ش. تــا 1276 ه‍ــ.ش. در 

قالــب عکس‌هایــی ثبــت و ضبــط کــرد.
3. بــا این‌حــال، بنــا بــه توصیــف »کــروزن« اتاق‌هــای کوچک‌تــر هنــوز در آن زمــان، آراســته بــه نقاشــی‌هایی از بانــوان و آقایــان فرنگــیِ 

زمــان »شــاه‌عباس« بودنــد )کــروزن، 1388: 22(.
4. در دو دهــۀ آخــر حکومــت »ناصرالدین‌شــاه« ‌کــه چــاپ و انتشــار روزنامــه، نشــانی از برتــری بــود؛ »ظل‌الســلطان« نیــز روزنامــۀ 

فرهنــگ را در اصفهــان منتشــر می‌کــرد.
ــرآوازه و  ــف پ ــس مختل ــن مجال غ و تزئی ــر ــد، وی در گل و م ــی« باش ــی اصفهان ــی نقاش‌باش ــف عل ــا نج ــن آق ــی‌رود »احمدب ــان م 5. گم
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ــوده اســت )کریم‌زاده‌تبریــزی،  ــا ب ــز اســتادی توان در شبیه‌ســازی و چهره‌پــردازی و حتــی تذهیــب و حــل‌کاری و میناســازی و پخــت آن نی
.)55  :1363

6. »ارنســت هولتســر« و »تحویلــدار« در تقســیم‌بندی صنایــع و هنرهــای دســتی اصفهــان بیــن دو گونــۀ نقــاش و نقــاش عمــارت تفاوت 
ــم« متذکــر شــده وظایــف هنــریِ نقاش‌باشــی، پیــش از همــه شــامل ترســیم: مینیاتــور، نقاشــی رنگ‌روغــن،  ــور ویل قائــل شــده‌اند، امــا »فل

تصویــر و تمثال‌هــا و نقاشــی‌های دیــواری بــرای حامــی خــود بــوده اســت )فلــور، 1394: 33(.
7. »عبدالحسین کاشانی«، ملک‌المورخین در دوران مشروطه به اصفهان سفر کرد.

8. صاحب دیوان میرزا فتحعلی‌خان در رمضان سنۀ 1303 ه‍.ق. برای بعضی امورات و حساب فارس به اصفهان آمده بود. وی در 
طول حیاتش، منصب صاحب دیوانی و مشاغل مختلفی را بر عهده داشت )حاجی‌پیرزاده، 1349: 9؛ به‌نقل از: فارس‌نامۀ ناصری: 50(.  
9. بــا درنظــر گرفتــن ایــن نکتــه کــه میــرزا فتحعلی‌خــان صاحــب دیــوان، درمیــان مناصــب و مشــاغل مختلفــی کــه عهــده‌دار شــده‌ بــود؛ 
از ســال ۱۲۹۸ ه‍ــ.ق. پیــش‌کار ظل‌الســلطان در حکومــت فــارس بــود و در رمضــان ســنۀ 1303 ه‍ــ.ق. بــرای انجــام بعضــی امــورات و حســابِ 
فــارس، بــه اصفهــان آمده‌بــود )حاجی‌پیــرزاده، 1349: 9؛ به‌نقــل از: فارس‌نامــۀ ناصــری: 50(، نوشــتۀ ملک‌المورخیــن تناقضــی بــا گــزارش 

روزنامــۀ فرهنــگ نــدارد.
گزارش‌هــا غالبــاً شــرحی بــر چگونگــیِ تعمیــر دیوارنگاره‌هــا، به‌ویــژه در چهلســتون دربــر ندارنــد و چنــان همــواره ‌خبــر  10. هرچنــد 
گــچ و  گویــی پوشــاندنِ دیوارنگاره‌هــا و یــا ســطوح تاریخــی، بــا  کــه  از تعمیــر و مرمــت را بــا ســفیدکاری و نقاشــیِ‌ مجــدد درآمیخته‌انــد 
ســفیدکاری آن‌هــا، روشــی متعــارف در تعمیــرات آن زمــان محســوب می‌گردیــد. از این‌دســت گزارش‌هــا می‌تــوان بــه خبــر تعمیــر و مرمــت و 
گرچــه بایــد خاطرنشــان کــرد کــه مصادیــق  کیــن و کاروانســراها و تیمچه‌هــا )رجایــی، 1383: 122(؛ ا ســفیدکاری و نقاشــی جمیــع بازارهــا و دکا

زیــادی از اجــرای مجــدد نقــوش تزئینــی بــرروی ســطوح گــچ‌کاری شــده نیــز وجــود دارد. 
11. Jane. Dieulafoy

ــوط  ــا مخل ــول در آب )آبرنــگ و تمپــرا( بــود کــه ب ــا رنگ‌هــای محل ــا همــان تمپــرا ، تکنینــک نقاشــی ب 12. آب‌رنــگ جســمی شــفاف ی
کــردن رنگ‌دانــه‌ بــا بســت یــا بســت محلــول در آب به‌دســت می‌آمــد؛ دیوارنگاره‌هــا در دورۀ صفــوی، به‌صــورت تمپــرا بــا اســتفاده از زردۀ 

ــد )آقاجانــی و جوانــی، 1386: 15 و 33(. غ اجــرا شــده‌ بودن تخم‌مــر
13. مقــارن حکومــت »ســلطان محمدمیــرزا ســیف‌الدوله«، وی بیــن ســنوات 1240 تــا 1250 ه‍ــ.ق. )یغمایــی، 1327(، قریــب 10ســال، 
در حکومــت اصفهــان بمانــد و بــه آبادانــی ایــن شــهر کوشــید؛ بناهــای صفویــان را مرمــت کــرد و خــود نیــز آثــاری بنیــاد نهــاد؛ وی هنرمنــد و 
هنرشــناس بــود و در نقاشــی هــم سررشــته‌ای داشــت و ایــن هنــر وی را »اوژن فلانــدن« ســتوده ‌اســت )جمشــید مظاهــری در مقدمــه‌ای بــر 

تاریــخ اصفهــان؛ جابــری انصــاری، 1378: 85(.
ج شــد )هنرفــر، 1344: 563(؛  گــچ خــار 14. »هنرفــر« می‌نویســد: ضمــن تعمیــرات ســال 1335 ه‍ــ.ش. ســه اتــاق نقاشــی از زیــر 
ج شــدن دیوارنگاره‌هــا توســط یکــی از باستان‌شناســان ادارۀ معــارف در ســال 1336 ه‍ــ.ش. اشــاره کــرده اســت  همچنیــن همایــی بــه خــار

.)456 )همایــی، 1384: 
15. دربــارۀ مداخــاتِ زمــانِ مشــروطیت نیــز اشــارات اندکــی دربــارۀ تعمیــرات چهلســتون یافــت شــد کــه اطلاعــات دقیقــی را عایــد 
نگارنــدگان نکــرد؛ همچــون نوشــتاری در روزنامــۀ زاینــده‌رود: »... ســردار ظفــر اول... عمــارت چهلســتون کــه مشــرف بــه خرابــی و انهــدام 
بــود، درحقیقــت از نــو تأســیس فرمــوده، زنــگ ویرانــی را از آینــه ســقف و کاخــش زدود...« )روزنامــۀ زاینــده‌رود، ســال چهارم، شــمارۀ 3، 1331 
کــرات انجمــن ولایتــی: »صــورت تعمیــر طــاق و ایــوان آینــۀ عمــارت  ه‍ــ.ق. بــه نقــل از: هاشمی‌فشــارکی و زمانــی، 1391(، و یــا بریــده‌ای از مذا
چهلســتون کــه قریــب بــه انهــدام بــوده و تعمیــر نموده‌انــد، در کمیســیون مالیــه رســیدگی شــد« )روزنامــۀ انجمــن اصفهــان، ســال چهــارم، 

شــمارۀ 25، 17 ذیحجــۀ 1328 به‌نقــل از: هاشمی‌فشــارکی و زمانــی، 1391(.
16. »سرلشکر محمدحسین میرزا فیروز )ناصرالدوله(« جزو هیأت مؤسسان انجمن آثار ملی در سال 1301 ه‍.ش. بود.

17. از نوشــته‌های روزنامــۀ اخگــر برمی‌آیــد کــه »گــدار« بــرای اولین‌بــار در دهــۀ 1310ه‍ــ.ش. بــه اصفهــان آمــد: »بالأخــره در اثــر مکاتبــات 
زیــاد اخیــراً وزارت معــارف مقــرر داشته‌اســت کــه مســیو گــدار، رئیــس مــوزه و کتابخانــه ملــی، بــه اصفهان بیایــد« )رجایــی، 1383: 446(.

18. به‌دلیــل حــذف کامــل تعمیــرات ســنتی از روی دیوارنگاره‌هــای کاخ چهلســتون ‌در دهــۀ 40 ه‍ــ.ش.، و عــدم مستندســازی و آرشــیو 
مناســبِ شــرایط قبــل از مرمــت، تصاویــری کــه گویــای چگونگــی تعمیــرات ســنتی و رویه‌هــای پیشــین باشــد در طــی پژوهــش بــه دشــواری 
گرچــه برخــی تصاویــر از لابــه‌لای متونــی به‌دســت آمده‌انــد کــه بــا کیفیــت چــاپ پاییــن به‌دســت نگارنــدگان رســیده‌اند، ولــی  یافــت شــد؛ ا

امــکان مقایســه‌ای تطبیقــی را بــرای پژوهنــدگان فراهــم می‌کننــد.  
19. برخــی همچــون »ادیــب برومنــد« معتقدنــد: »تابلوهــای مینیاتــور امامــی دقیــق و ظریــف و از ویژگی‌هــای ســبک او در تصویــر 
به‌نظــر می‌آیــد«  رنگ‌آمیــزی ضعیــف  تابلو‌هایــش  از  برخــی  در  و  نشــان می‌دهــد  فربهــی  بــه  را متمایــل  انــدام  و  کــه چهــره  اســت  آن 

.)17  :1356 )‌ادیب‌برومنــد، 
20. »فلــور« همچنیــن ازســوی »ویلــز« نقــل می‌کنــد: »ایرانــی ازنظــر رونــگاری و نســخه‌برداری بی‌بدیــل اســت؛ او در دقــت و صحــت 
تکثیــر پیش‌تــر از چینیــان اســت؛ و هــر نســخه رونوشــتی اســت، عینــی از اصــل آن. در جزئیــات نیــز بســته بــه میــزان پرداخــت و دســتمزد 

صرفه‌جویــی می‌شــود )فلــور، 1394: 18(.
21. Laurens

کــه بــا توصیــۀ »آرتــور پــوپ«  کــه حتــی »ســارکیس‌خاچاتوریان« هــم  22. به‌کارگیــری رنگ‌روغــن در تعمیــر نقاشــی‌ها چنــان بــود 
بــه اصفهــان آمــد بــرای تعمیــرات نقاشــی‌های کاخ‌هــای چهلســتون و عالی‌قاپــو از رنگ‌روغــن اســتفاده‌کرد؛ درحالی‌کــه وی کپیه‌هــای 
می‌کــرد   تهیــه  گــواش  از  اســتفاده  بــا  و  گــون  گونا رنگــی  کاغذهــای  بــرروی  اغلــب  کاخ،  دو  ایــن  دیوارنگاره‌هــای  از  را  مشــهورخود 

.)Katchadourian, 1932: 8, 15(
کــه ایــن یکــی از ویژگی‌هــای نگارگــران در آغــاز ســدۀ معاصــر ایــران اســت، به‌طوری‌کــه دربــارۀ حســین بهــزاد  گفتــه نمانــد  23. نا
ج کــرده و در نگاره‌هــای خــود چهره‌هــا را بــا ســیمای ایرانــی  می‌خوانیــم کــه چهــرۀ انســان‌ها را از ســیمای قالبــی و یکنواخــت مغولــی خــار

ــتی، 1344: 17(. ــت )دش ــیده اس ــر کش ــه تصوی ب
ح تأســیس مدرســه‌ای بــرای راه‌انــدازی و ترویــج برخــی رشــته‌های جدیــد، بــا عنــوان »مجمع‌الصنایــع«، در ســال 1269 ه‍ــ.ق.  24. طــر
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ــوم پزشــکی و پایــه در مدرســۀ دارالفنــون، آمــوزش و ترویــج فنــون و هنرهــای جدیــد در ایــن مدرســه  ــا به‌مــوازات آمــوزش عل عملــی شــد ت
انجــام پذیــرد؛ امــا ایــن مدرســه مدتــی بعــد در کش‌وقــوس دگرگونی‌هــای سیاســی، اجتماعــی و فکــری بــه محــاق رفــت و دور دوم فعالیــت 

آن از 1299 ه‍ــ.ق. آغــاز شــد )یوســفی‌فر، 1390(.
25. Mimesis

و  ارتباطــات، مردم‌شناســی، هرمنوتیــک  روان‌شناســی، رســانه،  کاربردهــای بســیاری در حوزه‌هــای هنــر، فلســفه،  بازنمایــی   .26
سیاســت دارد؛ از ایــن‌رو، تلقی‌هــای مختلفــی نیــز یافتــه ‌اســت. امــا مفهــوم کلــی بازنمایــی یــا تقلیــد از جهــان بیــرون، در هنــر بــه ایــن 
معناســت کــه هنــر نقــش حکایت‌گــری از جهــان بیــرون دارد و هنرمنــد آن‌چــه را کــه در جهــان بیــرون اســت بــه تجربــۀ حســی درمی‌یابــد و 

به‌وســیلۀ ابــزار بازآفرینــی می‌کنــد.
کاتــی اشــاره دارد: »دیوارهــای دو ایــوان شــمالی و جنوبــی طنابــی ]چهلســتون[ را  27. »جابــری انصــاری« هــم تلویحــاً بــه چنیــن محا
نقــش هایــی بــود از چهــرۀ دختــران گرجــی و ارمنــی کــه دیــده را خیــره می‌ســاخت و دل بدان‌نقــش و نــگار بــی‌روان می‌باخــت. امــروزه کــه 

ح برداشــته، بــاز حســنش نمــودار اســت« )جابری‌انصــاری، 1378: 152(. بــر آن گچ‌هــا کشــیده‌اند و طــر
گردی اســتوار بودنــد؛ کــه هــم ازنظــر  28. صنایــع و هنرهــا همــواره از جهــات مختلــفِ نظــری و عملــی، بــر فرآینــد آمــوزش استاد-شــا
ــاً بــر  گرد را بــه سلســلۀ صنفــی و معنــویِ اســاتید ســلف می‌رســاند. در دورۀ صفویــه عمدت ــازلِ معنــوی، شــا ســبک و فــن و هــم به‌لحــاظ من
پیشــه تکیــه می‌شــد و گویــی زمینــۀ جدایــی طریقــت معنــوی از هنرهــا فراهــم گردیــد و صنایــع روبــه فتــور رفــت. ســرانجام در پایــان دورۀ 
ــوز به‌نحــوی ضعیــف کم‌وبیــش وجــود داشــت  ــع از هــم گســیخت؛ گرچــه هن ــی بیــن طریــق معنــوی کار و صنای ــاط قبل ــاً ارتب قاجــار تقریب

)پازوکــی، 1389: 87-88(. 
از  مؤسســه  ایــن  گرفــت.  عهــده  بــه‌  را  ایــران  در  بازســازی  و  مرمتــی  فعالیت‌هــای  از  مجموعــه‌ای  م.   1964 ســال  از  ایزمئــو   .29
حمایت‌هــای بخــش فرهنگــی وزارت امورخارجــۀ ایتالیــا و همکاری‌هــای علمــی و امکانــات تخصصــی ســایر مؤسســات علمی-فرهنگــی و 

دانشــگاهی ایتالیــا بهــره می‌بــرد.
از  کتــاب حفاظــت  و »پــل فیلیپــو«،  کــه به‌همــراه همســرش  رُم  اســتاد موسســۀ مرکــزی  و  ارشــد  Paolo Mora( .30(، حفاظت‌گــر 

بــه رشــتۀ تحریــر درآورده‌انــد. را  کتابــی مرجــع در این‌زمینــه اســت  کــه  نقاشــی‌های دیــواری 
31. Laura Sbordoni Mora
32. Paul Philippot 
33. IstitutoCentrale del Restauro
34. Cesare Brandi

35. »اصغــر آقاجانــی« کــه یکــی کارشناســان حاضــر در پــروژه بــود، بارهــا ذیــل تصاویــر نگاره‌هــا خاطرنشــان کــرده کــه پــس از زدودنِ 
ک‌ســازی  لایه‌هــای گــچ، ورنــی و لایه‌هــای افــزوده شــده در دوره‌هــای بعــد از صفــوی ]موضــوعِ تعمیــرات پیشــین در نوشــتار حاضــر[، را پا

ــی، 1386(. ــی و جوان ــد )آقاجان کرده‌ان
36. در گــزارش ایزمئــو اشــاره شــده کــه بــا روش جداســازی لایه‌هــا کلیــۀ نقــوش تزئینــی در کاخ چهلســتون بــا موفقیــت حفظ‌شــده و 
پیش‌بینــی شــده، لایه‌هــای تزئینــات جداشــده پــس از جای‌گــذاری بــر تکیــه‌گاه دیگــری، در مــوزه‌ای در چهلســتون به‌معــرض نمایــش قــرار 

خواهنــد گرفــت )زانــدر، 1396: 375(.
کِ تصویــر را بــا مشــکل  37. ایــن مســأله برداشــت »برانــدی« از نظریــات روان‌شناســی گشــتالت بــود؛ بــر این‌اســاس کــه کمبــود، ادرا
مواجــه می‌کنــد و چنیــن گرایــش دارد کــه بــه نــگاره بــدل شــود و در ایــن حالــت نقاشــی به‌عنــوان یــک کل، بــه زمینــۀ کار تبدیــل می‌شــود 
کــرده و در جلــوی  )اســتنلی‌پرایس ‌و همــکاران، 1395: 441(؛ بــر این‌اســاس می‌بایســتی کمبــود به‌جــای آن‌کــه به‌ماننــد نقشــی خــود را جدا

تصویــر قــرار دهــد؛ بــه زمینــه‌ای در پشــتِ تصویــر بــدل شــود؛ بدین‌طریــق تقــدمِ تصویــر به‌عنــوان نقــش بــه‌ نــگاره بازگردانــده می‌شــد.
38. موزون‌ســازی رنگــی در حفاظــت و مرمــت نقاشــی‌ها بــه اســتفاده از رنگ‌هــای تــازه در بخش‌هــای محــدودی از لایــۀ رنــگ کــه 
دچــار کمبــود شــده‌اند و به‌منظــور بازگردانــدن تــداوم و پیوســتگی نقــش یــا اثــر، گفتــه می‌شــود. در ایــن شــیوۀ مرمتــی، رنــگ و یــا جزئیــات 
بخش‌هــای از دســت رفتــه، به‌گونــه‌ای آرایــه‌وار، و معمــولاً بــا اســتفاده از قلــم مــو و رنگیزه‌هایــی کــه در بســت رنگــی مناســبی مخلــوط 

شــده‌اند، بازگردانــده می‌شــود )اســتنلی‌پرایس و همــکاران، 1395: 72(.
ــه  ــه ک ــان مؤسس ــا 1950 م. در هم ــن 1945 ت ــال‌های بی ــه در س ــود ک ــدی ب ــزاره بران ــت چ ــۀ مرم ــم از نظری ــع مله ــن روش درواق 39. ای

ریاســت آن را به‌عهــده داشــت بــه محــک گذاشته‌شــده بــود.
و  مهــارت  بــا  انجام‌شــده  معاصــر  ســدۀ  اوایــل  در  جنــوب  لشــکر  ارکان  به‌وســیلۀ  کــه  تعمیراتــی  برخــی  به‌نظرمی‌آیــد  گرچــه  ا  .40

شــده ‌بــود. انجــام  کمتــری  چیره‌دســتی 
41. Taste

42. در این‌ظهــور حقیقــت، همــۀ موجــودات زیبــا هســتند و حســن یــا زیبایــی، در جایــگاه وجودشناســانه و متافیزیکــی‌ای کــه پیــدا 
می‌کنــد؛ شــأن وجــودی و تحقــق خارجــی می‌یابــد؛ بنابرایــن‌ زیبایــی بــا ذهــن درک نمی‌شــود و ربطــی بــه قــوۀ فاهمــه و ذهــن انســان نــدارد؛ 

بلکــه زیبایــی را بایــد به‌عنــوان حقیقتــی عینــی درک کــرد کــه درمــورد همــۀ موجــودات صــدق می‌کنــد )پازوکــی، 1388: 26 و 32(.
43. چنین ماده‌گرایی، وجودِ خارجی امور را دنبال می‌کند و ذهن را به آن‌چه ماورای ماده است، مسدود می‌کند.

در  و  مختلــف  مراحــل  از  مرحلــه  قدیمی‌تریــن  انتخــاب  یــا  دســت‌رفته‌،  از  وضعیتِ‌اولیــۀ  بازیابــی  بــرای  کوشــش‌ها  امــروزه   .44
ــی  ــد؛ حت ــش می‌کنن ــد و نکوه ــی می‌خوانن ــه را ناب‌خواه ــا قرارگرفت ــرض آن‌ه ــه در مع ــی ک ــای نامطلوب ــر از دگرگونی‌ه ــازی اث ــه آزادس نتیج
در ایده‌هــای برانــدی هــم، نامناســب‌ترین بازســازی‌ها ولــو اشــتباه، مدرکــی از فعالیــت آدمــی و بخشــی از تاریــخ بشــر به‌شــمار می‌آیــد 

.)350  ،316  :1395 )اســتنلی‌پرایس، 

کتابنامه
- آژنــد، یعقــوب، )1393(. »بــازکاوی یک‌اشــتباه«. نشــریۀ هنرهــای تجســمی-هنرهای زیبــا، دانشــگاه 

تهــران، دورۀ 19، شــمارۀ 3، صــص: 39-44.
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- آقاجانی‌اصفهانــی، حســین؛ و جوانــی، اصغــر، )1386(. دیوارنــگاری عصرصفویــه در اصفهــان )کاخ 
چهل‌ســتون(. تهران:‌فرهنگســتان هنــر.

- احتشــامی، ابوالحســن، )1347(. »چهل‌ســتون‌اصفهان«. مجلــۀ وحیــد، تهــران، شــماره‌های 62 و 
ــص: 135-140. 63، ص

- اشراقی، فیروز، )1387(. اصفهان از دید سیاحان‌خارجی. اصفهان: آتروپات.
کارو، آلســاندرا، )1395(. جســتارهای  - اســتنلی‌پرایس، نیکلاس‌پــی؛ منســفیلد‌کربی، تالــی؛ و ملوکــو وا
تهــران:  وطن‌دوســت،  رســول  ترجمــۀ  و  ویرایــش  میراث‌فرهنگــی.  از  حفاظــت  در  فلســفی  و  تاریخــی 

گردشــگری. و  میراث‌فرهنگــی  پژوهشــگاه 
- اســماعیلی، علیرضــا، )1387(. »بــاغ و عمارت‌چهلســتون در آیینۀ‌اســناد دوره‌پهلــوی«. گلســتان‌هنر، 

فرهنگســتان‌هنر، دورۀ 4، شــمارۀ 12، صــص: 69-74.
‌- ادیب‌برومنـــد، عبدالعلـــی، )1356(. »میـــرزا آقاامامـــی«. مجلۀ ‌وحید،  شـــمارۀ 207، صص: ۱9-۱۶.

و  ابن‌ســینا  نگرۀ‌افلاطــون،  در  تمایزهــا  و  قرائت‌هــا  »می‌مســیس:   .)1397( ابراهیــم،  بــازرگان،   -
.7-32 صــص:   ،38 شــمارۀ   ،10 دورۀ  حکمت‌آییــن،  فصلنامــۀ  کوینــاس«.  آ

- بروگش، هینریش، )1374(. در سرزمین‌آفتاب. ترجمۀ مجید جلیلوند، تهران: نشر مرکز.
- بنجامیــن، ســاموئل‌گرین‌ویلر، )1363(. ایــران و ایرانیــان. ترجمــۀ محمدحســین ‌کردبچــه، تهــران:‌ 

انتشــارات‌جاویدان.
- پازوکی، شهرام، )1388(. حکمت‌هنر و زیبایی در اسلام. تهران: فرهنگستان‌هنر.

ــر،  ــورۀ ‌مه ــارات‌ س ــرکت انتش ــاب، ش ــامی«. بین ــوی و هنراس ــهرام، )1389(. »طریقت‌معن ــی، ش - پازوک
شــمارۀ 17، صــص: 80-88.

و  دفتر‌انتشــارات  آموزش‌هنــر،  رشــد  نونگارگــری«.  در  »درنگــی   .)1391( محرمعلــی،  پاشــازانوس،   -
.30-38 صــص:   ،3 شــمارۀ   ،9 دورۀ  آموزش‌وپــرورش،  وزارت‌  تکنولوژی‌آموزشــی 
کباز، رویین، )1386(. نقاشی‌ایران از دیرباز تا امروز. تهران: زرین‌و‌سیمین. - پا

- پیرزاده‌نائینــی، حاجی‌محمدعلــی، )1342(. ســفرنامه حاجی‌پیــرزاده از تهــران تــا لنــدن. به‌کوشــش: 
حافــظ فرمانفرمائیــان، جلــداول، تهــران: انتشــارات دانشــگاه ‌تهران.

- جابری‌انصــاری، محمدحســن، )1378(، تاریــخ اصفهــان. جلــددوم، تصحیــح و تعلیــق: جمشــید 
مظاهــری، اصفهــان: مشــعل.

- جعفریــان، رســول، )1376(. میراث‌اســامی ایــران. جلــد چهــارم، قــم: کتابخانــۀ ‌عمومــی حضــرت 
مرعشــی‌نجفی.  آیت‌الله‌العظمــی 

- حاجی‌علیان، محمداسماعیل؛ و عمرانی، رویا، )1387(. »بررسی‌تحلیلی مرمت نقاشی‌های‌دیواری 
کاخ‌ چهلســتون‌ اصفهــان توســط مؤسســه‌ مرمــت ایتالیــا ISMEO«. دوفصلنامه‌تخصصــی مرمت‌و‌پژوهــش، 

تهران، دورۀ 3، شمارۀ 5، صص: 79-90.
- دشــتی، علــی، )1344(. »نظــری دربــارۀ کارهــای استادحســین‌بهزاد«. مجلــۀ ‌وحیــد. تهــران: دورۀ 12، 

شــمارۀ 2، صــص: 17-19.
- دمنــدان، پریســا، )1382(. هــزار جلــوۀ زندگــی، تصویرهــای ارنست‌هولتســر از عهــد ناصــری. تهــران: 

مرکــز اســناد و مــدارک میراث‌فرهنگــی، ســازمان‌ میراث‌فرهنگــی.
- دیولافوا، ژان، )1377(. ایران، کلده‌ و‌ شوش. ترجمۀ علی‌محمد فره‌وشی، تهران:‌ قصه‌پرداز.

- رازانــی، مهــدی، )1387(. »نقاشــی‌ها و نقاشان‌چهلســتون«. فصلنامــۀ فرهنگ‌اصفهــان. ادارۀ ‌کل 
فرهنــگ‌ و‌ ارشــاد‌ اســامی اســتان‌ اصفهــان، شــمارۀ 40، صــص: 9-14.

- رجایــی، عبدالمهــدی، )1383(. تاریــخ‌ اجتماعــی‌ ایــران در عصــر ظل‌الســلطان )از نــگاه روزنامــۀ 
دانشــگاه‌اصفهان. اصفهــان:  ‌فرهنــگ(. 
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- رجایــی، عبدالمهــدی، )1387(. تحــولات عمــران و مدیریــت‌ شــهری‌ اصفهــان در دورۀ ‌پهلــوی ‌اول 
)1320-1300(. اصفهــان: ســازمان‌ فرهنگــی ‌تفریحــی شــهرداری ‌اصفهــان.

- روان‌جــو، احــد، )1394(. »آموزش‌خوشنویســی، به‌مثابــه نســخۀ ‌کامــل آمــوزش‌ ســنتی ‌هنــر«. نشــریۀ 
هنرهــای ‌زیبا-هنرهای‌تجســمی. دانشــگاه‌ تهــران، دورۀ 20، شــمارۀ 2، صــص: 51-62.

- زانــدر، جوزپــه، )1396(. گــزارش مرمــت بناهای‌تاریخــی ایــران )گزارش‌هــا و رســاله‌های ایزمئــو(. 
ترجمــۀ اصغــر کریمــی، تهــران: پژوهشــگاه میراث‌فرهنگــی‌ و ‌گردشــگری.

نقاشــی‌دیواری در  و الله‌یاری‌چرمهینــی، شــهریار، )1396(. »آسیب‌شناســی  - صادقــی، حبیــب‌الله؛ 
کاخ‌ چهلســتون و عالی‌قاپــوی ‌اصفهــان«. فصلنامــۀ نگــره.  فرآینــد ‌مرمــت از حیــث اصالــت و هویــت در 

دانشــگاه ‌شــاهد، دورۀ 12، شــمارۀ 41، صــص: 126-137.
- طاهرزاده‌بهزاد، حسین، )1312(. »عالی‌قاپو«. مهر، تهران، دورۀ 3، شمارۀ 1، صص: 217-221.

- فلور، ویلم، )1394(. نقاشی‌دیواری در دورۀ‌ قاجار. ترجمۀ علیرضا بهارلو، تهران: پیکره.
- قاســم‌آبادی، ریحانــه؛ احمــدی، حســین؛ و فرهمنــد، حمیــد، )1390(. »تأثیــر دیدگاه‌هــای ‌متــداول 
اصفهــان«.  دیوارنگاره‌هــای ‌تاریخــی‌  رنگــی  موزون‌ســازی‌  شــیوه‌های  بــه  نیم‌قــرن ‌اخیــر  در  ‌مرمتــی 

)منتشر‌نشــده(. دانشــگاه ‌هنــر ‌اصفهــان  اصفهــان:  پایان‌نامــۀ ‌کارشناسی‌ارشــد، 
ج ناتانیــل، )1388(. ایــران و قضیــۀ ‌ایــران. جلــد دوم، ترجمۀ غلامعلــی وحیدمازندرانی،  - کــروزن، جــور

تهــران: شــرکت انتشــارات‌ علمی‌و‌فرهنگی.
کیدبــر ابعــاد  - کرم‌اللهــی، نعمــت‌الله؛ و حســنی، محمــد، )1396(. »مبانی‌نظــری مفهوم‌بازنمایــی بــا تأ

‌معرفت‌شــناختی«. معرفــت‌ فرهنگی‌اجتماعــی، تهــران، دورۀ 8، شــمارۀ 4، صــص: 45-68.
مرمــت  تحلیــل  و  »تجزیــه   .)1385( کاوه،  نامــغ،  و  رســول؛  وطن‌دوســت،  دامــون؛  کریمــی،   -
نقاشــی‌های‌دیواری دورۀ ‌قاجاریــه«. پایان‌نامــۀ ‌کارشناسی‌ارشــد، تهــران: دانشــگاه‌ آزاد )منتشــر‌ نشــده(.
- کلــوب ایــران، )1312(. نقاشــی‌های دیــواری دورۀ ‌صفویــه کــه توســط آقــای ســرکیس‌ خاچاطوریــان 

احیــا گردیــده ‌اســت. تهــران: کلوب‌ایــران.
ــن  ــۀ ابوالحس ــارم، ترجم ــد چه ــران. جل ــار ای ــیرو، )1365(. آث ــیم، س کس ــدا؛ و ما ــدار، ی ــدره؛ گ ــدار، آن - گ

ســروقدمقدم، مشــهد: بنیــاد پژوهش‌هــای ‌اســامی ‌آســتان ‌قدس‌رضــوی. 
- گــروه ‌ایتالیایــی ‌ایزمئــو، بی‌تــا. »گــزارش شــمارۀ یــک«. گردآوری‌شــده توســط مرکــز اســناد، اصفهــان: 

اداره ‌کل ‌میراث‌فرهنگــی )منتشرنشــده(.
گردآوری‌شــده توســط مرکــز اســناد،اصفهان:  گــروه ‌ایتالیایــی ‌ایزمئــو، بی‌تــا. »گــزارش شــمارۀ ‌دو«.   -

)منتشرنشــده(. میراث‌فرهنگــی  کل‌  اداره 
- محمدی‌وکیــل، مینــا؛ و بلخاری‌قهــی، حســن، )1397(. »مطالعه‌تطبیقــی مکاتب‌نقاشــی در ادوار 
قاجــار و پهلــوی ‌اول بــا رویکردهــای ‌فکــری در برابــر ورود تجــدد بــه ایــران«. فصلنامۀ ‌نگره، دانشگاه‌شــاهد، 

شــمارۀ48، صــص: 16-34.
- مرکــز اســناد، )1335( »گــزارش تعمیــرات‌ ســالیانه«. گردآوری‌شــده توســط مرکــز اســناد، اصفهــان: 

)منتشر‌نشــده(. کل ‌میراث‌فرهنگــی  ادارۀ‌ 
- مؤذنــی، فرشــاد؛ اصلانــی، حســام؛ و کریمــی، امیرحســین، )1391(. »ارائــه راهکارهای‌عملــی اســتفاده 
پایان‌نامــۀ  تزئینات‌گچی‌معمــاری«.  و  اندودهــا  در  بازســازی‌کمبود  به‌منظــور  گچــی  ســطوح‌بافت‌دار  از 
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