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Abstract
During the Safavid period, innovations were created in Stucco decorations. the 
Koshtehbori Stucco decoration is one of the most attractive and unique architectural 
decorations of the Safavid period, which was implemented with various motifs in some 
of the buildings of that period and has a special creativity and innovation that is different 
from the implementation of other types of Stucco decorations. Knowing the methods 
and implementation steps of Stucco decorations in restoration projects and studying 
them is considered as one of the essential elements and an inseparable part of the 
protection of historical Stucco decorations. The purpose of this research is to identify 
the similarities and differences, the variety of methods and the stages of implementation 
of Koshtehbori Stucco decoration with other Stucco decorations in the architecture of 
the Safavid period. The questions of this research are: What are the similarities and 
differences of Koshtehbori Stucco decoration with other Stucco decorations in Safavid 
period architecture in terms of the method and stages of construction and execution? 
What is the appropriate classification for technical types of Stucco decorations in 
Safavid architecture? The research method is descriptive-analytical and comparative, 
and the collection of findings is in the form of library studies and field observations. 
The results of the studies showed that, unlike other Stucco decorations of the Safavid 
period, in the execution of the Koshtehbori Stucco decoration, Finishing, polishing, 
Convex or concavity was not done on the surface of the motifs, and only the background 
of the design or some carving motifs. In terms of the method, stages and sequence 
of execution, the Koshtehbori Stucco decoration, is the most similar to the Stucco 
decoration with carved colored layers. These similarities are in terms of the thickness of 
each layer of one millimeter and the method of cutting at an angle of 90 degrees to the 
surface of the motifs and polishing and smoothing the carved parts. Is. Also, in terms of 
the method, steps and sequence of execution, the Koshtehbori Stucco decoration, is the 
most different from the carved decoration filled with colored gypsum.
Keywords: Koshtehbori, The Technique of Implementing Stucco Decorations, 
Classification of Stucco Decorations, Safavid Period Architecture.
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Introduction
Stucco decorations in Iran’s architecture have been implemented with different 
techniques and methods, one of which is the Koshtehbori Stucco decoration. The 
method and technique of execution of the Koshtehbori Stucco decoration in the Safavid 
period architecture is different from the Stucco decorations before it and required less 
time and economic cost per unit area than the relief Stucco decorations of the previous 
periods. This ornament has a special beauty, it has a variety of colors or different motifs. 
Previous research by experts in Iranian architecture and art history has focused mostly on 
Stucco decoration motifs and less on stucco types, comparative analysis of construction 
methods and techniques. A special classification and understanding of the execution 
method of Safavid period Stucco decorations can draw more attention to documentation 
and practical aspects in their basic maintenance and restoration. This research aims to 
identify the similarities and differences, variety of methods and stages, and execution 
order of the Koshtehbori Stucco decoration in comparison with other Stucco decorations 
of the Safavid period, as well as classify the Stucco decorations of this period.

The research questions are: What is the appropriate classification for technical 
implementation types of Stucco decorations of Safavid period architecture? What are 
the similarities and differences between the Koshtehbori Stucco decoration and other 
Stucco decorations of the Safavid period in terms of construction methods and stages? 
Research method: This research used a descriptive-analytical method to investigate some 
architectural Stucco decorations in Iran through library studies and field observations. 
The statistical population of this research includes 6 types of common Stucco decorations 
in Safavid architecture. The common features and differences between the Koshtehbori 
decoration and other Stucco decorations of the Safavid period were presented in a 
descriptive-analytical and adaptive-comparative method in terms of execution methods 
and stages. For this purpose, common Stucco decorations were examined in terms 
of the order of executive layers, such as support, scratch coat(arriccio) and fine coat 
(intonaco) layers, type of background, design drawing and stabilization, plastered layer, 
and finishing steps. The findings of this research were collected through written and 
documented sources, as well as field investigations by the authors, including pictures of 
examples of common Stucco decorations of the Safavid period architecture. In addition 
to proposing a new classification and naming of some decorations, the research analyzed 
different types of Stucco decorations by comparing samples to identify similarities and 
differences between Safavid period Stucco decorations.

 
Discussion
- Presenting a suitable classification of Stucco decoration of Safavid period 
architecture
This research proposes a new classification system for Stucco decorations in Safavid 
period architecture based on seven specific criteria. These criteria include the method 
of shaping, the kind of materials used in the background, the appearance of the surfaces 
on the motifs, the size and amount of relief, finishing works, in terms of the background 
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and shape of the motifs. Each criterion has a different category, which allows for a more 
precise identification and recognition of different Stucco decorations. This classification 
system is crucial for the conservation and restoration of these decorations, as it helps to 
avoid unprincipled interferences in restoration interventions.

 
- A comparative study of the Stucco decoration of Koshtehbori with other 
Stucco decorations in Safavid period architecture
In this regard, six different Stucco decorations that were commonly used and innovative 
during the Safavid period were selected and compared with the Stucco decoration of 
Koshtehbori in terms of execution method and order. These are:

A: Stucco decoration of Koshtehbori: This decoration, with different techniques 
and motifs, has been implemented in some buildings of the Safavid period. These 
decoration are often prepared, designed and implemented with various geometrical, 
Khataei and Slimy motifs on a background of plaster mortar, which is different from 
other plaster ornament methods.

B: Stucco decoration with carved colored layers: Among other Stucco decorations 
in the architecture of the Safavid period, this decoration is the most similar to the Stucco 
decoration of Koshtehbori.

C: Stucco decoration on Simgel: This decoration is different from the Stucco 
decoration of Koshtehbori in terms of grouting with mud in the background (empty 
space between the motifs), the curvature around the motifs, the relief of the motifs, and 
the shape of the motifs.

D: Stucco decoration on a flat mirror: In this Stucco decoration, flat mirrors are 
used as a Stucco substrate. In terms of the mirror background between the patterns, the 
curvature around the patterns, the relief of the patterns, and the shape of the patterns, 
this Stucco is different from the Stucco decoration of Koshtehbori.

E: Stucco decoration on the Koj mirror (Kopbori): This Stucco decoration is 
made using the combination of Koj mirror and Stucco parts. This decoration, in an 
additional stage of initial drawing and transfer of the design, adhesive plaster mortar 
behind the mirror, in terms of the mirror background of Koj between the motifs, the 
curvature around the motifs, the relief of the motifs and in the shape of the motifs with 
the Stucco decoration of Koshtehbori is different.

F: The Naghri Stucco decoration filled with colored gypsum mortar: the 
Koshtehbori Stucco decoration is the most different from the carved Stucco decoration 
filled with colored gypsum mortar compared to other Stucco decorations in Safavid 
period architecture

In the end, the six Stucco decorations of the Safavid period are compared with their 
sub-groups in the seven classifications in the architecture of the Safavid period. Based 
on this comparison, we can observe their similarities and differences in the subgroups. 
For example, the shaping technique of the six types is done in situ, and the type of 
material used in the background of the Koshtehbori Stucco decoration, the Stucco 
decoration with carved colored layers, and the Naghri decoration filled with colored 
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plaster is gypsum. However, in the other three decorations with different materials, it is 
Simgel, flat mirror, and koj mirror.

Conclusion
Through the study and research conducted, a more comprehensive classification and 
suitable division for Stucco decorations in Iranian architecture has been presented. In 
this research, Safavid period gypsum decorations are classified based on a specific seven 
criterion, which includes shaping technique, material used in the background, surface 
appearance of patterns, size and amount of relief, and complementary works, in terms of 
both background and pattern shape. Each of these criteria has its own subgroups. 

Stucco decorations in Safavid architecture have similarities and differences in 
terms of their technical aspects and design. In the execution of the Koshtehbori Stucco 
decoration, unlike other Safavid Stucco decorations, carving, polishing, convex or 
concaving on the surface of patterns was not performed, and only the background or 
some parts of the pattern were carved and polished. In terms of the method, stages and 
sequence of execution, the Koshtehbori Stucco decoration, is the most similar to the 
Stucco decoration with carved colored layers. These similarities are in terms of the 
thickness of each layer of one millimeter and the method of cutting at an angle of 90 
degrees to the surface of the motifs and polishing and smoothing the carved parts. Is. 
Also, in terms of the method, steps and sequence of execution, the Koshtehbori Stucco 
decoration, is the most different from the carved decoration filled with colored gypsum. 
Stucco decorations on Simgel, on flat mirrors, on Koj mirrors, in terms of the surface of 
the motifs, which may be Koj or a combination of Koj and Kav, and also, the type and 
appearance of the motifs, are different from the Koshtehbori Stucco decoration.
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چکیده 
در دورۀ صفویان ابداعات و نوآوری‌هایی در آرایه‌های گچی ایجاد می‌شود. آرایۀ‌ گچی کشته‌بری، یکی از 
جذاب‌ترین آرایه‌های معماری دورۀ صفوی است که با نقوش متنوع در برخی بناهای آن دوره اجرا شده و 
دارای خلاقیت و نوآوری خاصی است که با شیوۀ اجرای گونه‌های دیگر آرایۀ گچی متمایز است. مطالعه 
و شناخت شیوه‌ها و مراحل اجرایی آرایه‌های گچی معماری صفویه در راستای حفاظت از آن‌ها به‌شمار 
گونی‌ روش‌ها و مراحل و ترتیب اجرای  می‌رود. هدف این پژوهش، شناسایی شباهت‌ها و تفاوت‌ها، گونا
آرایۀ‌ گچی کشته‌بری در مقایسه با سایر آرایه‌های گچی در معماری دورۀ صفویه و طبقه‌بندی آرایه‌های 
گونه‌های فنی اجرایی  گچی این دوره است. پرسش‌های پژوهش عبارتند‌از: طبقه‌بندی مناسب برای 
کشته‌بری با سایر  گچی در معماری دورۀ صفوی چیست؟ شباهت‌ها و تفاوت‌های آرایه‌گچی  آرایه‌های 
کدامند؟ روش پژوهش  گچی در معماری دورۀ صفویه از لحاظ شیوه و مراحل ساخت و اجرا  آرایه‌های 
و مشاهدات  کتابخانه‌ای  یافته‌اندوزی به‌صورت مطالعات  و  و تطبیقی-مقایسه‌ای،  توصیفی-تحلیلی 
هفت‌گانۀ  معیار  براساس  صفویه،  معماری  در  گچی  آرایه‌های  نشان‌داد  مطالعات  نتایج  است.  میدانی 
شیوۀ شکل‌دهی، جنس مواد و مصالح مورداستفاده در زمینه، شکل ظاهری سطوح روی نقوش، اندازه و 
میزان برجستگی، کارهای تکمیلی، ازلحاظ زمینه و شکل نقوش، تقسیم‌بندی شد. در اجرای آرایۀ گچی 
کاوکردن روی  کوژ یا  گچی دورۀ صفویه، پرداخت‌کاری، صیقل‌کاری،  کشته‌بری برعکس سایر آرایه‌های 
ح و یا برخی از نقوش کنده‌کاری و نهایتاً پرداخت می‌شد.  سطوح نقوش انجام نمی‌شد و فقط زمینۀ طر
آرایۀ گچی کشته‌بری ازلحاظ شیوه، مراحل و ترتیب اجرا بیشترین شباهت با آرایۀ گچی با لایه‌های رنگی 
با  اندازۀ یک میلی‌متر و شیوۀ برش  به  ازلحاظ ضخامت هر لایه  این شباهت‌ها،  کنده‌کاری شده دارد. 
ازلحاظ  و  شده  کنده‌کاری  قسمت‌های  صاف‌کردن  و  پرداخت  و  نقوش  سطح  نسبت‌به  90درجه  زاویۀ 
گچی‌کشته‏بری  آرایۀ  با سطح صاف و تخت، قابل‌مقایسه است؛ هم‌چنین،  شکل ظاهری روی نقوش 

ازلحاظ شیوه، مراحل و ترتیب اجرا، بیشترین تفاوت را با آرایۀ نقری پرشده با گچ رنگی، دارد. 
گچی، معماری  آرایه‌های  گچی، طبقه‌بندی  آرایه‌‌های  گچ‌بری، شیوۀ اجرای  کشته‌بری،  کلیدواژگان: 

دورۀ صفویه.  

مطالعۀ تطبیقی شیوۀ اجرای آرایۀ گچی کشته‌بری با سایر 
آرایه‌های گچی در معماری دورۀ صفویه*
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مقدمه 
دوران اشــکانیان و ساســانیان، عصــر تکامــل و روشــمند شــدن آرایه‌هــای گچــی در معمــاری پیــش از اســام 
اســت کــه تــا قــرون متمــادی بــر آرایــش بناهــای اســامی نیــز تأثیــر گذاشــت. آرایــۀ گچــی در دورۀ ساســانیان 
ازجملــه هنرهــای گســترش یافتــه‌ای اســت کــه نســبت بــه دوران پیــش از آن بــه اوج تکامــل و پختگــی خــود 
کاخ‌هــای آن دوره  گــون نمادیــن در بناهــا و  گونا گســترده‌ای به‌صــورت اشــکال  کاربــرد  رســیده و دارای 
بــود. بــا توجــه بــه آثــار باقی‌مانــده و پژوهش‌هــای انجــام شــده، تــداوم آرایه‌هــای گچــی دورۀ ساســانی، 
گچــی در معمــاری ایــران بــا تکنیک‌هــا  نیــز در دورۀ ســلجوقی، مســتند و قابل‌اثبــات اســت. آرایه‌هــای 
و شــیوه‌های متفــاوت و متنوعــی اجــرا شــده اســت کــه یکــی از آن‌هــا، آرایــۀ گچــی کشــته‌بری اســت. آرایــۀ 
گچــی کشــته‌بری در معمــاری دورۀ صفــوی، آرایــه‌ای تزئینــی و خلاقانــه اســت کــه شــیوه و فــن اجــرای آن 
ــا آرایه‌هــای گچــی پیــش از آن متفــاوت و بــه زمــان و هزینــۀ اقتصــادی کمتــری در واحــد ســطح نســبت  ب
بــه آرایه‌هــای گچــی برهشــته و برجســتۀ دوره‌هــای قبــل، نیــاز داشــته اســت. ایــن آرایــه بــا زیبایــی خــاص، 
دارای تنــوع رنگــی و یــا نقــوش مختلــف بــوده اســت؛ بنابرایــن، آرایــۀ گچــی کشــته‌بری، هنــر و فنــی نوآورانــه 
در دورۀ صفــوی بــوده اســت. در پژوهش‌هــای انجام‌شــده توســط متخصصــان معمــاری و تاریــخ هنــر 
ایــران، بیشــتر دربــارۀ نقــوش آرایه‌هــای گچــی ســخن گفتــه شــده اســت و کمتــر درخصــوص گونه‌هــای 
گچــی، مقایســۀ شــباهت‌ها و تفاوت‌هــا ازنظــر شــیوه و فــن ســاخت، پژوهش‌هایــی انجــام شــده اســت. بــه 
اعتقــاد پژوهشــگران، گونه‌شناســی و دســته‌بندی آرایه‌هــای معمــاری، نقــش مهمــی در مرمــت و نگــه‌داری 
گچــی و شــناخت شــیوۀ اجــرای ایــن آرایه‌هــا در  آن‌هــا دارد؛ هم‌چنیــن، طبقه‌بنــدی خــاص آرایه‌هــای 
دورۀ صفــوی، باعــث توجــه بیشــتر بــه مســتندنگاری و تکامــل تدریجــی اقدامــات تخصصــی می‌شــود. از 
ــی آرایه‌هــای  نتایــج مفیــد ایــن پژوهــش می‌تــوان بــه جنبه‌هــای کاربــردی آن در مرمــت و بازســازی اصول
گچــی اشــاره کــرد. ایــن پژوهــش بــا درنظــر داشــتن اهمیــت و جایــگاه ارزشــمند آرایه‌هــای گچــی در معمــاری 
گونــی‌ روش‌هــا و مراحــل و ترتیــب اجــرای آرایــۀ  ایــران، بــا هــدف شناســایی شــباهت‌ها و تفاوت‌هــا، گونا
گچــی کشــته‌بری در مقایســه بــا ســایر آرایه‌هــای گچــی دورۀ صفویــه و طبقه‌بنــدی آرایه‌هــای گچــی ایــن 

دوره انجــام شــد. 
ــای  ــرای گونه‌ه ــب ب ــدی مناس ــداز: طبقه‌بن ــش عبارتن ــن پژوه ــش‌ها ای پرســش‌های پژوهــش: پرس
فنــی اجرایــی آرایه‌هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفــوی چیســت؟ شــباهت‌ها و تفاوت‌هــای آرایه‌گچــی 
کشــته‌بری بــا ســایر آرایه‌هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه ازلحــاظ شــیوه و مراحــل ســاخت و اجــرا 

کدامنــد؟ 
روش پژوهــش: در ایــن پژوهــش بــه روش توصیفی-تحلیلــی، برخــی از آرایه‌هــای گچــی در معمــاری 
ــاری  ــۀ آم ــت. جامع ــرار گرف ــی ق ــورد بررس ــی م ــاهدات میدان ــه‌ای و مش ــات کتابخان ــورت مطالع ــران به‌ص ای
ایــن پژوهــش، انتخــاب شــش گونــۀ آرایه‌هــای گچــی متــداول در معمــاری دورۀ صفویــه اســت. ویژگی‌هــای 
مشــترک و تفاوت‌هــای ناشــی از آرایــۀ کشــته‌بری و ســایر آرایه‌هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه به روش 
توصیفی-تحلیلــی و تطبیقی-مقایســه‌ای ازلحــاظ شــیوه و مراحــل اجــرا، ارائــه شــده اســت. بدین‌منظــور، 
برخــی از آرایه‌هــای گچــی متــداول، ازلحــاظ ترتیــب لایه‌هــای اجرایــی ازقبیــل: تکیــه‌گاه، لایه‌هــای آســتر و 
ح، لایــۀ گچ‌بــری شــده، مراحــل تکمیلــی مــورد بررســی قــرار گرفــت.  بســتر، نــوع زمینــه، ترســیم و تثبیــت طــر
ــی‌های  ــر بررس ــتر مبتنی‌ب ــتند، بیش ــوب و مس ــع مکت ــز مناب ــز، به‌ج ــش نی ــن پژوه ــدوزی در ای روش یافته‌ان
گچــی متــداول در معمــاری دورۀ صفویــه  میدانــی نگارنــدگان، تهیــه تصاویــر از نمونه‌هــای آرایه‌هــای 
آرایه‌هــای  گونه‌هــای مختلــف  آرایه‌هــا،  اســت. علاوه‌بــر طبقه‌بنــدی جدیــد و نام‌گــذاری جدیــد برخــی 
گچــی، بــا مقایســۀ نمونه‌هــا، دربــارۀ شــباهت‌ها و تفاوت‌هــای آرایه‌هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه، 

تحلیل‌هایــی انجــام شــده اســت.
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پیشینۀ پژوهش
کاروانســرای  در  بوم‌ســاب  گچــی  آرایه‌هــای  رنگــی  مــات  مقالــه‌ای  در   )1400( همــکاران  و  »حمــزوی« 
کــردن مــات  بــرای رنگــی  نتایــج نشــان‌داد  قــرار داده‌انــد؛  را مــورد مطالعــۀ فنــی  کرمــان  گنجعلیخــان 
کســتر و آهــک اســتفاده شــده  کســتری کــردن آن از خا کســید آهــن و بــرای خا لایه‌هــای گچــی از قرمــز و زرد ا
اســت. »مکی‌نــژاد« )1396( در کتــاب خــود دربــارۀ کشــته‌بری بیــان کــرده اســت: »بــرای گونــه‌ای نقاشــی 
ح زمینــه انجــام و بعــد  روی گــچ، نخســت، کنــده‌کاری بــا عمــق کــم شــبیه روش شــیر و شــکری، روی طــر
کشــته‌بری ‌گوینــد«. »صالحی‌کاخکــی«  کــه بــه آن  ســطح آن بــا رنگ‌هــای متنــوع رنگ‌آمیــزی می‌شــود 
و »تقوی‌نــژاد« )1395( در مقالــه‌‌ای بیــان کرده‌انــد: »در زمینــۀ تکنیک‌هــای گچ‌بــری نیــز می‌تــوان بــه 
گچ‌بری‌هــای برجســته، برهشــته، مجــوف، وصلــه‌ای، فتیلــه‌ای و اســتفاده از رنــگ )آبــی، قرمــز و...( در 
گچبری‌هــا، اشــاره نمــود«. »اصلانــی« )1391( در رســالۀ دکتــری خــود، به‌طورکلــی فنــون آرایه‌هــای گچــی در 
دوران اســامی را بررســی کــرده و آن‌هــا را براســاس شــیوۀ عمــل‌آوری، روش شــکل‌دهی و انــدازۀ برجســتگی 
کشــته‌بری را براســاس انــدازۀ برجســتگی در  کــرده اســت و اجــرای  گونه‌هــای مختلــف طبقه‌بنــدی  بــه 
زمــرۀ آرایه‌هــای گچــی کم‌برجســته معرفــی کــرده اســت؛ هم‌چنیــن در گچ‌بری‌هــای کم‌برجســته، بــه ســه 
نــوع: کشــته‌بری، بوم‌ســاب، و آجرنمــا، اشــاره کــرده و نوشــته اســت در نــوع کشــته‌بری، بــرای انــدود بســتر 
رویــه، از گــچ به‌صــورت کشــته اســتفاده می‌کردنــد. اصلانــی نیــز بــه ایــن نکتــه اشــاره می‌کنــد کــه به‌دلیــل 
اطلاعــات کــم و ناقــص، پیــش از ایــن آرایه‌هــای گچــی بوم‌ســاب در کاخ عالی‌قاپــوی اصفهــان، کشــته‌بری 
گچــی ســده‌های  آرایه‌هــای  مقالــه‌ای‌  در  و »صالحی‌کاخکــی« )1393(  اســت. »شــکفته«  معرفــی شــده 
هفتــم تــا نهــم هجری‌قمــری، از دو طریــق »میــزان برجســتگی« و »شــیوۀ شــکل‌دهی« دســته‌بندی کــرده‌ 
و شــیوه‌های تزئینــی گچــی ســده‌های هفتــم تــا نهــم هجری‌قمــری را 11 مــورد بیــان نمــوده کــه از بیــن 
آن‌هــا تکنیک‌هــای گچ‌بــری برجســته و مشــبک و گــچ‌کاری وصلــه‌ای، طلا‌چســبان از ویژگی‌هــای خــاص 
گــچ‌کاری قــرون هفتــم تــا نهــم هجری‌قمــری هســتند. »صالحی‌کاخکــی« و »اصلانــی« )1390( در مقالــه‌ای 
حداقــل 12 نــوع مختلــف آرایه‌هــای گچــی را معرفــی کــرده کــه در هــر نــوع، فنــون اجرایــی بــا توجــه بــه مــواد 
تشــکیل‌دهنده، شــیوۀ عمــل‌آوری، روش شــکل‌دهی و انــدازۀ برجســتگی آرایه‌هــا مختلــف اســت کــه آرایــۀ 
گچــی کشــته‌بری یکــی از انــواع 12گونــه آن اســت. »آقاجانی‌اصفهانــی« )1359( در مقالــۀ خــود بیــان کــرده، 
در دورۀ صفویــان، ابــداع و اختــراع و جهــش بــزرگ و مهــم در اســتفاده از گونــه‌ای تزئینــات نقاشــی دیــواری 
کاخ چهل‌ســتون  خ‌داد و بــرای تزئیــن ســریع بدنــۀ داخلــی بناهــای تاریخــی نظیــر  کشــته‌بری، ر به‌نــام 
و عالی‌قاپــو مورداســتفاده قــرار گرفــت. در تزئینــات کشــته‌بری از چهــار عنصــر مهــم: گــچ اصفهــان، گل 
ســفید، گــچ کشــته و لایــه رنــگ اســتفاده می‌شــود. »اصلانــی« )1385( در مقالــه‌ای شــیوه و مراحــل اجــرای 
آرایه‌هــای کشــته‌بری، توضیــح داده و اختــاف ســطح بســیار کــم تزئینــات کشــته‌بری کاخ عالی‌قاپــو را، 
کنــون، پژوهشــی دربــارۀ  کــرده اســت. بــا توجــه بــه مطالعــات انجام‌شــده، تا مهم‌تریــن تمایــز آن بیــان 
مطالعــۀ تطبیقــی شــیوۀ اجــرای آرایــۀ گچــی کشــته‏بری بــا ســایر آرایه‌هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه، 

بــا نــگاه فنــی و هنــری، انجــام نشــده اســت.

نگاهی به طبقه‌بندی‌های پیشین آرایه‌های گچی و ارائه طبقه‌بندی مناسب
بــرای شــناخت شــیوۀ اجــرای آرایه‌هــای گچــی معمــاری دورۀ صفویــه، طبقه‌بنــدی آن‌هــا ضــروری اســت. 
در ارتبــاط بــا تقســیم‌بندی نقــوش بــه‌کار رفتــه در آرایه‌هــای گچــی، طبقه‌بندی‌هایــی توســط پژوهشــگران 
مختلــف انجام‌شــده کــه یکــی از شــاخص‌ترین آن‌هــا طبقه‌بنــدی بــه نقــوش انســانی و حیوانــی، هندســی 
کثــر منابــع  و خــط و کتیبــه اســت. ایــن طبقه‌بنــدی کــه بــرای آثــاری به‌جــز گــچ نیــز متــداول بــوده، در ا
گچــی ارائــه شــده اســت )اعظم‌زنگنــه، 1387: 115-108؛ پــرادا،  تاریخــی و هنــری مرتبــط بــا آرایه‌هــای 
1383: 323-305؛ گرابــار، 1379: 213؛ اتینگهــاوزن، 1378؛ انصــاری، 1366: 373-318؛ صالحی‌کاخکی 
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و اصلانــی، 1390: 92(. در رابطــه بــا تقســیم‌بندی نقــوش بایــد گفــت کــه نویســندگان یــاد شــده، نقــوش 
گچــی اســتفاده شــده‌اند در تقســیم‌بندی‌ها  کــه در برخــی از آرایه‌هــای  موجــودات افســانه‌ای و اشــیاء 
درنظــر نگرفته‌انــد. در زمینــۀ فنــون گچ‌بــری بــه آرایه‌هــای گچــی: برجســته، برهشــته، مجــوف، وصلــه‌ای، 
ــژاد،  ــه‌ای و بــه‌کار بــردن رنــگ )آبــی، قرمــز و...( در گچ‌بری‌هــا، اشــاره شــد )صالحی‌کاخکــی و تقوی‌ن فتیل
کم‌برجســته،  شــامل:  برجســتگی  میــزان  ازلحــاظ  چنددســته  در  گچــی  تزئیــن  گونه‌هــای   .)79  :1395
گچــی،  کلوک‌بنــد  شــبه‌آجری،  شــیوۀ  ماننــد:  دیگــری  تزئینــی  شــیوه‌های  و  برجســته  بســیار  برجســته، 
آژده‌کاری و مقرنــس گچــی قبــاً تقســیم‌بندی شــده‌اند و آرایه‌هــای دو بنــای ربــاط شــرف و مســجد فریومــد 
نیــز براســاس ایــن تقســیم‌بندی، دســته‌بندی شــدند )شــکفته، 1398: 102(. دو نــوع تقســیم‌بندی یادشــده 
معیــار مشــخص و واحــدی ندارنــد و براســاس میــزان برجســتگی، تکنیــک اجــرا و کارهــای تکمیلــی انجــام 
شــده اســت؛ به‌عنــوان مثــال، اســتفاده از رنــگ و آژده‌کاری در دو تقســیم‌بندی بــالا، از مراحــل تکمیلــی و 

پایانــی برخــی از آرایه‌هــای گچــی اســت و نبایــد به‌عنــوان یکــی از گونه‌هــای گچــی درنظــر گرفتــه شــود.
گــون، دو روش »شــکل‌دهی درجــا« و »ســاخت  صرف‌نظــر از دوره‌هــای تاریخــی و شــیوه‌های زینتــی گونا
بــا اســتفاده از قالــب« را می‌تــوان در اجــرای تزئینــات گچــی به‌شــمار آورد )صالحی‌کاخکــی و اصلانــی، 1390: 
94(. در ایــن تقســیم‌بندی نیــز روش شــکل‌دهی فتیلــه‌ای منظــور نشــده اســت. نام‌بــردگان در ادامــه اشــاره 
کرده‌انــد: »به‌طورکلــی انــواع تزئینــات گچــی را براســاس میــزان برجســتگی نقــوش بــا اختــاف ســطح بیــن 
نقــش و زمینــه می‌تــوان در چهــار گــروه جــای داد: تزئینــات بــا برجســتگی زیــاد، نیم‌برجســته، کم‌برجســته 
ــا مســطح« )صالحی‌کاخکــی و اصلانــی، 1390: 95(. در این‌خصــوص بایــد  و تزئینــات بــدون برجســتگی ی
گفــت تقســیم‌بندی براســاس میــزان برجســتگی نقــوش به‌صــورت کامــل بــوده و هیچ‌گونــه نقــص و ایــرادی 
نــدارد؛ هم‌چنیــن، نام‌بــردگان در‌بــارۀ گونه‌هــای تزئینــات گچــی بیــان کرده‌انــد: »براســاس جزئیــات فنــی 
گونه‌هــای زیــر قابــل تقســیم  گچــی در آرایــش معمــاری دوران اســامی ایــران بــه  و اجرایــی، تزئینــات 
اســت: تزئینــات گچــی بــا برجســتگی زیــاد، نیم‌برجســته، قالبــی، کُشــته‌بُری، کُپ‌بُــری، تلفیــق بــا مصالحــی 
چــون: شیشــه و یــا کاشــی، تزئینــات گچــی مجــوف شــامل دو نــوع تنگ‌بــری و مشــبک، گچ‌بــری روی آینــه 
تخــت،؛ گچ‌بــری روی ســیم‌گل، و معرق‌هــای گچــی« )صالحی‌کاخکــی و اصلانــی، 1390: 96(. درمــورد 
ایــن طبقه‌بنــدی می‌تــوان گفــت: در ایــن شــیوۀ 12گانــه، طبقه‌بنــدی آرایه‌هــای گچــی در معمــاری دوران 
ــزان برجســتگی تزئینــات، شــیوۀ شــکل‌دهی  ــار می اســامی ایــران، از منظــر فن‌شناســی، براســاس ســه معی
بــه مــات، فنــون اجرایــی و شــگردهای فنــی شــاخص، انجــام شــده‌ اســت. از مهم‌تریــن محدودیت‌هــای 
ایــن طبقه‌بنــدی، کلی‌نگــری بیــش از حــد و درنتیجــه عــدم امــکان ارائــه یــک دســته‌بندی منطقــی بــرای 
آرایه‌هــای گچــی از منظــر فن‌شناســی براســاس یــک معیــار مشــخص اســت. بــا تقســیم‌بندی‌ جدیــد در ایــن 
ــرای  ــر کــرده و طبقه‌بنــدی مناســب‌تری را ب ــی را اصــاح و کامل‌ت ــوان طبقه‌بندی‌هــای قبل پژوهــش، می‌ت

آرایه‌هــای گچــی در معمــاری ایــران ارائــه داد.
بــا توجــه بــه نقــد تقســیم‌بندی‌های پیشــین آرایه‌هــای گچی‌ایــران و نقــاط ضعــف آن‌هــا، نگارنــدگان 
بــا تکیه‌بــر مطالعــات میدانــی، معیارهایــی بــرای رده‌بنــدی آرایه‌هــای گچــی پیشــنهاد می‌کننــد. به‌طورکلــی 
آرایه‌هــای گچــی را می‌تــوان براســاس معیــار مشــخص 7گانــه کــه شــامل: شــیوۀ شــکل‌دهی، جنــس مــواد و 
مصالــح مورداســتفاده در زمینــه، شــکل ظاهــری ســطوح روی نقــوش، انــدازه و میــزان برجســتگی، کارهــای 
ــت،  ــر اس ح زی ــر ــته‌بندی به‌ش ــدام دارای دس ــه هرک ــکل 1( ک ــوش، )ش ــکل نق ــه و ش ــاظ زمین ــی، ازلح تکمیل

تقســیم‌بندی کــرد: 
- براســاس شــیوۀ شــکل‌دهی می‌تــوان بــه ســه دســتۀ کلــی شــکل‌دهی درجــا )دســتی و مهــری قالبــی(، 

شــکل‌دهی اســتفاده از قالــب و شــکل‌دهی فتیلــه‌ای، دســته‌بندی کــرد.
)بســتر(  زمینــۀ  در  و مصالــح مورداســتفاده  مــواد  براســاس جنــس  گچــی  آرایه‌هــای  - دســته‌بندی 
آرایه‌هــای گچــی عبارتنــداز: گچ‌بــری بــر زمینــۀ گچــی، گچ‌بــری روی آینه‌هــای کــوژ، گچ‌بــری روی آینــۀ 
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ــۀ پارچــه و  ــا زمین ــری ب ــۀ کاشــی، گچ‌ب ــا زمین ــری ب ــری روی آجــر، گچ‌ب ــری روی ســیم‌گل، گچ‌ب تخــت، گچ‌ب
ــی. ــر و کاش ــچ، آج ــی گ ــه تلفیق ــا زمین ــری ب گچ‌ب

گچ‌بــری عبارتنــداز:  گچــی براســاس شــکل ظاهــری ســطوح روی نقــوش  - دســته‌بندی آرایه‌هــای 
ــت و کاو  ــی تخ ــطح تلفیق ــوژ، س ــت و ک ــی تخ ــطح تلفیق ــطح کاو، س ــوژ، س ــطح ک ــاف(، س ــت )ص ــطح تخ س

ســطح تلفیقــی کــوژ و کاو، ســطح تلفیقــی تخــت، کــوژ و کاو.
گچــی را ازلحــاظ انــدازه و میــزان برجســتگی می‌تــوان بــه برجســتگی زیــاد، برجســته،  - آرایه‌هــای 

کثــر پژوهشــگران اســت، دســته‌بندی نمــود. کــه موردقبــول ا کــم و مســطح  برجســتگی 
آژده‌کاری،  صاف‌کــردن،  و  پرداخــت  بــه  می‌تــوان  تکمیلــی  کارهــای  ازلحــاظ  را  گچــی  آرایه‌هــای   -

نمــود. دســته‌بندی  تلفیقــی  و  رنگ‌آمیــزی  دوغــاب‌کاری، 
- آرایه‌هــای گچــی را نیــز ازلحــاظ زمینــه می‌تــوان بــه ســه گونــۀ دارای زمینــه )دارای فضــای خالــی بیــن 

نقــوش(، بــدون زمینــه )بــدون فضــای خالــی بیــن نقــوش( و زمینــۀ‌ مطبــق دســته‌بندی نمــود.
- آرایه‌های‌گچــی را ازلحــاظ نقــوش می‌تــوان بــه: هندســی، گیاهــی، انســانی، حیوانــی، خــط )کتیبــه(، 

موجــودات افســانه‌ای و اشــیاء، دســته‌بندی نمــود.
شــکل‌دهی،  شــیوۀ  معیــار  ســه  ایــران،  معمــاری  در  گچــی  آرایه‌هــای  هفت‌گانــۀ  تقســیم‌بندی  در 
انــدازه و میــزان برجســتگی و شــکل نقــوش، همــان معیارهــای پیشــین نویســندگان و متخصصــان اســت؛ 
امــا چهارمعیــار مشــخص دیگــر، شــامل: جنــس مــواد و مصالــح مورداســتفاده در زمینــه، شــکل ظاهــری 
ســطوح روی نقــوش، کارهــای تکمیلــی و ازلحــاظ زمینــه، توســط نویســندگان ایــن پژوهــش بــرای اصــاح 
ــه  ــران ارائ ــاری ای ــی در معم ــای گچ ــب‌تر آرایه‌ه ــدی مناس ــین و طبقه‌بن ــیم‌بندی‌های پیش ــل تقس و تکمی
شــده اســت. تقســیم‌بندی جدیــد بــرای شــناخت آرایه‌هــای گچــی مختلــف در راســتای حفاظــت و مرمــت و 
بازســازی آن‌هــا بســیار حائــز اهمیــت اســت؛ زیــرا عــدم شــناخت ایــن معیارهــای هفت‌گانــه، باعــث دخــل و 

تصرف‌هــای غیراصولــی در مداخــات مرمتــی و بازســازی آرایه‌هــا می‌شــود.

شکل 1: معیارهای پیشنهادی برای طبقه‌بندی آرایه‌های گچی در معماری ایران )نگارندگان، 1402(.
 Fig. 1: Proposed criteria for classification of Stucco decorations in Iranian architecture (Authors, 2023).
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ــار ســده‌های  ــار اجــرا شــده و باقی‌مانــده، نســبت بــه آث آرایه‌هــای گچــی دورۀ صفویــه از نظــر حجــم آث
پیشــین کمتــر اســت؛ امــا طبــق هفت‌معیــار پیشــنهاد شــده در بــالا )شــکل 1( قابــل تقســیم‌بندی اســت. 
لازم بــه ذکــر اســت، به‌دلیــل تنــوع تکنیــک‌ در خلــق آرایه‌هــای گچــی در دوره‌هــای مختلــف، زیربخش‌هــا 
به‌صــورت یکســان نیســتند و می‌تواننــد در جزئیــات دارای تفاوت‌هایــی باشــند. بــا ایــن نــگاه، نگارنــدگان 
ــدی  ــده، طبقه‌بن ــنهاد ش ــۀ پیش ــای هفت‌گان ــق معیاره ــه را مطاب ــی دورۀ صفوی ــای گچ ــته‌اند آرایه‌ه توانس
کنــون در پژوهش‌هــای گذشــته طبقه‌بنــدی خاصــی درمــورد  نماینــد )شــکل 2(. لازم بــه یــادآوری اســت تا

آرایه‌هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه انجــام نشــده اســت.
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مطالعۀ تطبیقی آرایۀ گچی کشته‌بری با سایر آرایه‌های گچی در معماری دورۀ صفویه1 
در این‌راســتا تعــداد شــش آرایــۀ گچــی مختلــف کــه جــزو آرایه‌هــای گچــی ابداعــی و متــداول دورۀ صفــوی 
ــا آرایــۀ گچــی کشــته‌بری،  ــا هــم و ب بودنــد به‌صــورت گزینشــی انتخــاب و از لحــاظ ترتیــب و شــیوۀ اجــرا2 ب
ــۀ  ــده‌کاری، آرای ــی کن ــای رنگ ــا لایه‌ه ــی ب ــۀ گچ ــته‌بری، آرای ــی کش ــۀ گچ ــداز: آرای ــه عبارتن ــدند ک ــه ش مقایس
گچــی روی ســیم‌گل، آرایــۀ گچــی روی آینــۀ تخــت، آرایــۀ گچــی روی آینــۀ کــوژ )کــپ(، آرایــۀ گچــی نقــری 

پرشــده بــا گــچ رنگــی. 
آرایه‌هــای معمــاری  کشــته‌بری، یکــی از جذاب‌تریــن  آرایه‌گچــی  آرایــۀ گچــی کشــته‌بری3:  الــف( 
دورۀ صفــوی اســت کــه بــا تکنیــک و نقــوش مختلــف در برخــی از بناهــای آن دوره اجــرا شــده اســت. ایــن 
آرایه‌هــا اغلــب بــا نقــوش مختلــف هندســی، ختایــی و اســلیمی، بــر روی بســتری از مــات گچــی آماده‌ســازی 
شــده، طراحــی و اجــرا می‌شــده اســت و دارای خلاقیــت و نــوآوری خاصــی اســت کــه بــا شــیوۀ گچ‌بری‌هــای 
دیگــر متمایــز اســت. بــا توجــه بــه آثــار به‌جــای مانــده، بیشــترین کاربــرد آرایــۀ گچــی کشــته‌بری مربــوط 
بــه دورۀ صفــوی اســت؛ از طرفــی، همان‌طوری‌کــه در دورۀ صفویــه به‌دلایــل هزینــۀ اقتصــادی و صــرف 
زمــان زیــاد کاشــی معــرق، از کاشــی هفت‌رنــگ اســتفاده می‌شــده؛ می‌تــوان گفــت کــه بــرای صرفه‌جویــی در 
زمــان و هزینه‌هــای اقتصــادی در واحــد ســطح نســبت‌به آرایه‌هــای گچــی برهشــته و برجســتۀ دوره‌هــای 
قبــل، آرایــۀ گچــی کشــته‌بری کــه بــا آرایه‌هــای گچــی دورۀ قبــل تفــاوت فنــی و ســاختاری دارد، ابداع‌شــده 
و معمــولاً ایــن شــیوه بیشــتر ســطوح دیــوار را می‌پوشــاند. در بناهایــی ماننــد: کاخ عالی‌قاپــو در اصفهــان، 
خانــۀ پیرنیــا در ناییــن4، بقعــۀ شــیخ جبرائیــل در اردبیــل و مدرســۀ )کاروانســرای( گنجعلیخــان در کرمــان 

نمونه‌هــای شــاخص ایــن نــوع آرایــۀ گچــی در معمــاری دورۀ صفــوی اســت )شــکل‌های 3 تــا 5(. 
در اجــرای آرایــۀ گچــی کشــته‌بری، بدنــه و ســازۀ اصلــی دیوارهــا )تکیــه‌گاه( آن، معمــولاً از آجــر یــا خشــت 
ک بــه  و یــا ســنگ بــا ملات‌هــای ســنتی اســت. بعــد از آن، روی تکیــه‌گاه را بــا انــدود کاهــگل و یــا گــچ و خــا
ــده  ــک ش ــتر خش ــۀ آس ــد. روی لای ــانده می‌ش ــتر پوش ــۀ آس ــوان لای ــانتی‌متر به‌عن ــا 3 س ــدود 2 ت ــت ح ضخام
گــچ زنــده به‌ضخامــت متغیــر نیــم تــا یک‌و‌نیــم  را بــرای ایجــاد ســطح صــاف و یکنواختــی بــا لایــه‌ای از 
ســانتی‌متر پوشــیده می‌شــد. بــرای ایجــاد ســطوح پرداخــت شــده و صیقلــی بــرای انجــام آرایــۀ کشــته‌بری، 
قشــر نازکــی از گــچ کشــته به‌ضخامــت حــدود یــک میلی‌متــر را روی ســطح گــچ لایــه، رویــه کشــیده می‌شــد. 
ــول  ــا ســریش محل ــا مخلوطــی از گل‌ســفید و بســت سریشــم ی ــۀ گــچ کشــته را ب پــس از آن، تمــام ســطح لای

شکل 2: طبقه‌بندی آرایه‌های گچی در معماری دورۀ صفویه براساس معیارهای پیشنهاد شده )نگارندگان، 1402(.
Fig. 2: Classification of Stucco decorations in Safavid period architecture based on the proposed criteria (Authors, 
2023).
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ح‌هــا و تصاویــر  ــا لایــه بوم‌کننــده پوشــانده می‌شــد. اســتادان نقــاش، طر در آب، به‌عنــوان لایــه تدارکاتــی ی
گــون طراحــی، پــس از سوراخ‌ســوراخ کــردن بــا ســوزن بــرای گرده‌کــردن روی  موردنظــر را بــا موضوعــات گونا
ح بــا پــودر زغــال، تمامــی خطــوط گــرده شــده را بــا ابــزار  ســطح دیــوار مهیــا کــرده و پــس از گــرده کــردن طــر
ــات  ــپس عملی ــد؛ س ــت می‌کردن ــرص( و تثبی ــدازی )ق ــی خط‌ان ــام فِردنگ ــزی به‌ن ــی نوک‌تی ــوص آهن مخص
بــرش و تــراش گــچ را بــا ابــزاری شــبیه بــه کارد انجــام و ایــن بــرش را تــا رســیدن نــوک کارد بــه لایــۀ گــچ زیرین، 
کــرده و  ک  گچ‌هــای قســمت برش‌خــورده را پــا ادامــه می‌دادنــد )آقاجانی‌اصفهانــی، 1386: 359(. بعــد 
ســطح زمینــه را پرداخــت می‌کردنــد و هم‌چنیــن، لبه‌هــای نقــوش بــا زاویــۀ 90 درجــه نســبت بــه ســطح 
نقــش را پرداخــت و صــاف می‌نمودنــد. پــس از آن، رنگ‌گــذاری بــا اســتفاده از انــواع رنگ‌دانه‌هــای اُخــرا، 
ســبز، مســی، آبــی لاجــوردی و...، بــر روی لایــۀ تدارکاتــی به‌شــیوۀ آبرنگــی انجــام می‌شــد؛ ســپس اجــرای 
قلم‌گیــری خطــوط پیرامونــی اجــزای نقــوش و در مــواردی قلم‌گیــری بــرروی ســطوح رنگ‌آمیزی‌شــده 
انجــام می‌شــد. »تمهیــد دیگــری کــه نقــاش صفــوی در جلوه‌گــر نمــودن هرچــه بیشــتر نقــوش بــه‌کار بســته، 
بهره‌گیــری از رنــگ ســفید لایــۀ تدارکاتــی در اطــراف اجــزای نقــوش اســت. در ایــن شــیوه کــه »لَب‌‌شــور« 
نمی‌کننــد؛  رنگ‌آمیــزی  را  نقــوش  اجــزای  لبــۀ  رنگ‌آمیــزی،  مختلــف  مراحــل  در  می‌شــود،  نامیــده 
ــن  ــد. ای ــی می‌کن ــش خودنمای ــراف نق ــک در اط ــواری باری ــورت ن ــی به‌ص ــۀ تدارکات ــفید لای ــه، گل‌س درنتیج
نــوار ســفید‌رنگ کــه چــون نوعــی قلم‌گیــری اســت، موجــب تفکیــک بهتــر ســطوح رنگــی هم‌جــوار می‌شــود 
و بــا القــای حــس رنگــی بــرای هــر رنــگ به‌شــکل منفــرد، نظمــی خــاص در نقــوش پدیــد مــی‌آورد‌ و از تداخــل 
ــی،  ــد« )اصلان ــری می‌کن ــه دور جلوگی ــده در فاصل ــم بیین ــا در چش ــری آن‌ه ــاش منظ ــش و اغتش ــزای نق اج
1385: 129(. نهایتــاً، در پایــان کار بــرای تثبیــت لایه‌هــای رنــگ، ســطوح رنگــی کشــته‌بری شــده را بــا یــک 
لایــه‌ از محلــول کتیــرا در آب بــا غلظــت 10% پوشــیده می‌شــد. ویژگــی اصلــی ایــن لایــه، علاوه‌بــر تثبیــت 
لایه‌هــای رنــگ، ســطوح نقاشــی روی کشــته‌بری را یکنواخــت و یکپارچــه نمــوده و بــه آن حالتــی مــات 
می‌دهــد )آقاجانی‌اصفهانــی، 1386: 359(؛ مطابــق جــدول 1، مراحــل اجــرای ایــن آرایــۀ به‌ترتیــب زیــر 

اســت.
ک(، 3.  گــچ و خــا کاه‌گلــی یــا  1. اجــرای تکیــه‌گاه )آجــر، خشــت یــا ســنگ(، 2. اجــرای آســتر )انــدود 
اجــرای انــدود گــچ اصفهــان بــه رنــگ نخــودی متمایــل بــه قرمــز به‌عنــوان بســتر اولیــه )زیریــن(، 4. اجــرای 
انــدود گــچ کشــته، 5. انجــام لایــۀ تدارکاتــی بــا گل‌ســفید )بوم‌ســازی( بــر روی ســطح کشــته پــس از خشــک 
ح و  ح موردنظــر بــر روی کاغــذ، 7. ســوزن‌کاری یــا ســنب‌کاری خطــوط اطــراف طــر شــدن گــچ، 6. ترســیم طــر
ح بــا ابــزار  ح بــرروی لایــۀ تدارکاتــی بوم‌کننــده، 9. قرص‌کــردن )خــط انــدازی( طــر نقــوش، 8. گرده‌کــردن طــر
ح و نقــوش تــا رســیدن بــه لایــۀ انــدود زیریــن، 11. برداشــتن  گچ‌بــری ماننــد فِردِنگــی، 10. بــرش اطــراف طــر
ک کــردن  ح و یــا نقــوش تــا نمایان‌شــدن لایــۀ گــچ بســتر زیریــن، 12. پــا لایــۀ انــدود گــچ در قســمت زمینــۀ طــر
و پرداخــت انــدود گــچ از روی لایــۀ گــچ بســتر زیریــن، 13. پرداخــت و صــاف کــردن لبه‌هــای نقــوش بــا زاویــۀ 
90 درجــه نســبت بــه ســطح نقــش، 14. رنگ‌آمیــزی نقــوش، 15. قلم‌گیــری دور نقــوش در مــوارد دلخــواه، 

16. انجــام لایــۀ محافظت‌کننــده بــا اســتفاده از محلــول سریشــم، کتیــرا و... )شــکل 6(.
ب( آرایــۀ گچــی بــا لایه‌هــای رنگــی کنــده‌کاری شــده: در آرایه‌هــای معمــاری دوران اســامی ایــران، 
کــه درمیــان انــواع آرایه‌هــای گچــی، آرایــه‌ای یگانــه  آرایه‌هــای گچــی از آثــار شــاخص و مهمــی هســتند 
مربــوط بــه دورۀ صفــوی شناســایی، کــه ]از دیــدگاه نگارنــدگان بــه اشــتباه[ بــه معرق‌گچــی معــروف شــده 
اســت. براســاس مطالعــات تاریخــی انجام‌شــده روی بیشــتر نمونه‌هــای شناســایی شــده، به‌نظــر می‌رســد 
کــه ایــن آرایــۀ پیــش از مکتــب هنــری اصفهــان )995-1053 ه‍ــ.ق.( رواج یافتــه اســت. معرق‌هــای گچــی 
ازلحــاظ فنــی بــه دو نــوع قابــل تقســیم اســت؛ نــوع اول کــه مهم‌تریــن شــیوه را دربــر می‌گیــرد، معــرق نقــری 
یــا تخمه‌گــذاری اســت. نــوع دوم، معــرق لایــه‌ای یــا تخمــه‌درآوری نامیــده می‌شــود )صالحی‌کاخکــی و 

همــکاران، 1389: 63(. 
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شکل 3: آرایۀ گچی کشته‌بری،خانۀ پیرنیا، نایین )محمودی‌ازناوه، 1402(.
Fig. 3: Koshtehbori Stucco decoration, Pirnia House, Nayin  (Mahmodi Aznaveh, 2023).

شکل 4: آرایۀ گچی کشته‌بری، بقعۀ شیخ جبراییل کلخوران در اردبیل )نگارندگان، 1402(.
Fig. 3: Koshtehbori Stucco decoration, The tomb of Sheikh Gabriel Kalkhoran in Ardabil (Authors, 2023).
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شکل 5: آرایۀ گچی کشته‌بری،کاخ عالی‌قاپوی اصفهان)محمودی‌ازناوه، 1402(.
Fig. 5: Koshtehbori Stucco decoration, Isfahan Aliqapo Palace (Mahmodi Aznaveh, 2023).

شکل 6: لایه‌های تشکیل‌دهنده آرایۀ گچی کشته‌بری )نگارندگان، 1402(.
Fig. 6: The layers that make up the Koshtehbori Stucco decoration (Authors, 2023).
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به‌عنــوان قدیمی‌تریــن مأخــذ موجــود، »آقاجانی‌اصفهانــی« )1359: 86( دربــارۀ تخمــه‌درآوری نوشــته 
ح‌هــای آن روی لایــۀ گــچ کنــده می‌شــده  اســت: »تزئینــات نقاشــی گل و بتــه‌ای بســیار ظریــف کــه قبــاً طر
و بعــد به‌وســیلۀ مخلوطــی از رنــگ و گــچ پشــت گرمایــی نــرم عســلی )مخلــوط گــچ بــا آب به‌نســبت معیــن 
و مخصــوص( پــر می‌شــده اســت )ایــن قبیــل نقاشــی‌ها را »تخمــه‌درآوری« می‌نامنــد(؛ یکــی از بهتریــن 
نمونه‌هــای آن در کتیبــۀ زیــر گنبــد هارونیــه ضمــن تعمیــرات ســطوح داخلــی و انجــام لایه‌بــرداری در ســال 
ــز ســردر شــرقی مدرســۀ کاســه‌گران در اصفهــان  ــد، و نی 1355ه‍ــ.ش. توســط »خلیــل حســینی« کشــف گردی
نمونــۀ دیگــری از ایــن تزئینــات می‌باشــد.« صالحی‌کاخکــی و همــکاران )1389: 65(، دربــارۀ دلیــل اطــاق 
واژۀ لایــه‌ای از دیــدگاه خودشــان، نوشــته‌اند، اطــاق واژۀ لایــه‌ای بــه نــوع دوم ایــن تزئینــات، بــا توجــه بــه 
شــیوۀ اجــرای آن‌کــه شــامل قــرار دادن لایه‌هــای مختلــف گــچ رنگــی بــرروی یک‌دیگــر اســت، انجــام گرفتــه 
کــه قســمت‌هایی  ــز بــرای نــوع دوم می‌توانــد بــه‌کار بــرده شــود؛ چرا اســت. به‌عــاوه، واژۀ تخمــه‌درآوری نی
ح از بســترهای  از نقــوش کــه در اصطــاح ســنتی بــه تخمــه معــروف اســت، براســاس ترکیب‌بنــدی رنگــی طــر
گچــی زیریــن جــدا می‌گــردد. البتــه، »حســین آقاجانی‌اصفهانــی« در مقالــۀ خــود ایــن اصطــاح را بــرای شــیوۀ 
نــوع نقــری بــه‌کار بــرده اســت؛ هم‌چنیــن، نام‌بــردگان از دیــدگاه خودشــان دربــارۀ نام‌گــذاری واژۀ نقــری 
کــه نام‌گــذاری واژۀ نقــری ایــن نــوع آرایه‌هــا، به‌علــت روش اجــرای آن شــامل  و تخمه‌گــذاری نوشــته‌اند 
نقرکــردن نقــوش بــرای ایجــاد حفــره‌ای مناســب کــه در مراحــل بعــد بــا گــچ رنگــی پــر می‌شــود، انجــام گرفتــه 
اســت. نام‌گــذاری واژۀ تخمه‌گــذاری نیــز بــرای ایــن نــوع معرق گچی، به‌علــت قراردادن گچ رنگیــن در نواحی 
نقــر شــده و نیــز شــباهت‌هایی کــه بــا روش موســوم بــه تخمه‌گــذاری در کاشــی‌کاری دارد، می‌توانــد مناســب 
باشــد )صالحی‌کاخکــی و همــکاران، 1389: 66(. بر‌خــاف نظــرِ »فراهانــی« )1380( و »صالحی‌کاخکــی« 
آقاجانی‌اصفهانــی،  هماننــد  خــود  دکتــری  رســالۀ  در   ،)1396( »مکی‌نــژاد«  156(؛   :1389( همــکاران  و 
تخمــه‌درآوری را معرفــی کــرده و بیــان نمــوده: »کتیبه‌هایــی کــه بــا روش بــه اصطــاح »تخمــه‌درآوری« اجــرا 
شــده‌اند. در ایــن روش، خــط کوفــی یــا هــر نقــش دیگــر در گــچ قعــر شــده و خــط به‌صــورت منفــی در می‌آیــد، 
ــۀ بعــد بــا رنگ‌مایه‌هــای معدنــی و طبیعــی، حفره‌هــای خالی‌شــده را پــر می‌نماینــد. ســطح کتیبــۀ  در مرحل

صــاف و هیچ‌گونــه حجم‌پــردازی نــدارد، امــا از نظــر رنــگ متنــوع و جــذاب اســت«.  
ح آرایه‌هــای معمــاری مســجد جامــع ســاوه از واژه تُخمه‌گــذاری نام‌بــرده  فراهانــی )1380: 89(، در شــر
و معتقــد اســت کــه تخمه‌گــذاری شــیوه‌ای از گچ‌بــری اســت کــه به‌جــای اســتفاده از رنــگ بــرروی گــچ، 
گــچ و ســایر مــواد موردنیــاز  کــه بــا  ح را گچ‌بــری نمــوده؛ ســپس رنگ‌هــای دلخــواه خــود را  هنرمنــد طــر

مخلــوط کــرده، در نقــش جــای می‌دهــد. 
کــه در طراحــی ســنتی و طراحــی فــرش، بــه بخــش  در هنرهــای ســنتی، »تخمــه« اصطلاحــی اســت 
ــن  ــد و ای ــد میی‌ابن ــر و رش ــا، تکثی ــه گلبرگ‌ه ــت ک ــۀ گل اس ــود؛ از تخم ــاق می‌ش ــرگ اط ــرگ و ب ــزی گلب مرک
گــرد، پروانــه‌ای و شــاه عباســی و... اســت. در آرایه‌هــای  تخمــه، یــک ســطح کوچــک از انــواع گل‌هــای 
گچــی، اصطــاح »تخمــه‌درآوری« و »تخمه‌گــذاری« دربرگیرنــدۀ ســطوح بزرگــی اســت کــه در بیشــتر مواقــع، 
ــم  ــن، تعمی ــرد؛ بنابرای ــر می‌گی ــز درب ــتاری را نی ــای نوش ــن کتیبه‌ه ــود و هم‌چنی ــامل می‌ش ــش را ش ــۀ نق هم

ســطوح کوچــک تخمــه بــرای نام‌گــذاری آرایه‌هــای گچــی نام‌بــرده شــده، مناســب نیســت. 
امــا در انتقــاد از معرق‌هــای گچــی، بایــد گفــت در اجــرای معــرق، معمــولاً مصالحــی ماننــد کاشــی بــا 
رنگ‌هــای مختلــف را بــه قطعــات کوچک‌تــر بــرش و تــراش داده می‌شــود و ســپس ایــن قطعــات رنگــی 
ح دلخــواه در محــل موردنظــر بــا مــاده‌ای مــات ماننــد کنــار هــم چســبانده  کوچــک را تکه‌تکــه، براســاس طــر
می‌شــود و بیــن ایــن قطعــات فاصله‌هایــی بــا شــیارهایی باریــک و مویــی ماننــد ایجــاد می‌شــود؛ درحالی‌کــه، 
در معــرق گچــی لایــه‌ای یــا تخمــه‌درآوری، کــه لایه‌هــای مــات گچــی بــا رنگ‌هــای مختلــف بــه ضخامــت 
ح موردنظــر مطابــق بــا لایه‌هــای رنگــی روی  حــدود یــک میلی‌متــر بــر روی‌هــم قــرار داده شــده و ســپس طــر
آن کنــده‌کاری و اجــرا می‌شــود بــا شــیوۀ اجــرای معــرق کاشــی متفــاوت اســت و بــه‌کار بــردن »معــرق گچــی« 
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ــا  ــی ب ــۀ گچ ــد »آرای ــر می‌رس ــت و به‌نظ ــب نیس ــی مناس ــۀ گچ ــیوه از آرای ــن ش ــرای ای ــه‌دَرآوَری« ب ــا »تُخم و ی
کنــده‌کاری شــده«، اصطــاح جایگزیــن مناســبی بــرای آن از ســوی نویســندگان اســت  لایه‌هــای رنگــی 

)شــکل 7(. مطابــق جــدول 1، مراحــل اجــرای ایــن آرایــه به‌ترتیــب زیــر اســت.
ک(، 3. اجرای  1. اجــرای تکیــه‌گاه )آجــر، خشــت یــا ســنگ(، 2. اجــرای آســتر )انــدود کاه‌گلــی یــا گــچ و خــا
انــدود گــچ به‌عنــوان بســتر اولیــه، 4. آماده‌ســازی مــات گــچ رنگــی، 5. کشــیدن یــک لایــۀ مــات گــچ رنگــی 
بــه ضخامــت تقریبــی یــک میلی‌متــر، 6. کشــیدن لایه‌هــای دیگــر مــات گــچ رنگــی بــرروی لایــۀ قبلــی )تعــداد 
ح موردنظــر  ایــن لایه‌هــای گچــی رنگــی تــا هفت‌لایــه بــر روی‌هــم، می‌توانــد متغیــر باشــد.(، 7. ترســیم طــر
ح بــرروی  ح و نقــوش، 9. گرده‌کــردن طــر بــرروی کاغــذ، 8. ســوزن‌کردن یــا ســنب‌کاری خطــوط اطــراف طــر
ح و نقــوش تــا رســیدن  ح، 11. بــرش اطــراف طــر لایــۀ انــدود گــچ، 10. تثبیــت و قرص‌کــردن )خــط انــدازی( طــر
بــه لایــۀ رنگــی زیریــن موردنظــر، 12. برداشــتن لایــۀ انــدود گــچ در قســمت نقــوش تــا نمایان‌شــدن لایــۀ رنگــی 
ک کــردن و پرداخــت انــدود گــچ از روی لایــۀ رنگــی زیریــن، 14. پرداخــت و صــاف کــردن  زیریــن، 13. پــا

لبه‌هــای نقــوش بــا زاویــۀ 90 درجــه نســبت بــه ســطح نقــش )شــکل 8(.
آرایــۀ گچــی کشــته‌بری در مقایســه بــا آرایــۀ گچــی بــا لایه‌هــای رنگــی کنــده‌کاری شــده، در نحــوۀ اجــرای 
ح،  تکیــه‌گاه، آســتر و بســتر و از لحــاظ ضخامــت هــر لایــه بــه انــدازۀ یــک میلی‌متــر، هم‌چنیــن ترســیم طــر
ح و نقــوش تــا رســیدن بــه  ح و نحــوۀ بــرش اطــراف طــر ســنب‌کردن، گرده‌کــردن و تثبیــت و قرص‌کــردن طــر
ک کــردن و پرداخــت  لایــۀ زیریــن موردنظــر و برداشــتن لایــۀ انــدود گــچ تــا نمایان‌شــدن لایــۀ زیریــن و حتــی پــا
انــدود گــچ و به‌ویــژه پرداخــت و صــاف کــردن لبه‌هــای نقــوش بــا زاویــۀ 90درجــه نســبت بــه ســطح نقــش 
و هم‌چنیــن شــکل نقــوش شــباهت دارد؛ امــا آرایــۀ گچــی بــا لایه‌هــای رنگــی کنــده‌کاری ازلحــاظ مــات گــچ 
رنگــی، داشــتن لایه‌هــای متعــدد گچ‌بــری و عــدم لایــۀ بوم‌کننــده و رنگ‌آمیــزی روی نقــوش بــا آرایــۀ گچــی 
ــه  ــان ســایر آرایه‌هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفوی ــۀ گچــی کشــته‌بری ازمی کشــته‌بری تفــاوت دارد. آرای

بیشــترین شــباهت را بــا آرایــۀ گچــی بــا لایه‌هــای رنگــی کنــده‌کاری شــده دارد.

شکل 7: آرایۀ گچی با لایه‌های رنگی کنده‌کاری، مقرنس سردر ورودی حمام گنجعلیخان کرمان )نگارندگان، 1402(.
Fig. 7: Stucco decoration with colored layers of carving, entrance gate of Ganj Alikhan Bath, Kerman (Authors, 
2023).
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شکل 8: لایه‌های تشکیل‌دهندۀ آرایۀ گچی با لایه‌های رنگی کنده‌کاری )نگارندگان، 1402(.
Fig. 8: Layers forming the Stucco decoration with colored layers of carving (Authors, 2023).

گــون ایــران، به‌ویــژه در  ج( آرایــۀ گچــی روی ســیم‌گل: ایــن روش در آرایه‌هــای معمــاری نواحــی گونا
کنــون هــم اجــرا می‌شــود. اغلــب آثــار باقی‌مانــده  مناطــق دارای آب و هــوای خشــک، انجــام شــده اســت و تا
از ایــن آرایــه مربــوط بــه معمــاری دورۀ قاجــار اســت )شــکل 9(. مطابــق جــدول 1، مراحــل اجــرای ایــن آرایــه 

به‌ترتیــب زیــر اســت.
1. اجــرای تکیــه‌گاه )آجــر، خشــت یــا ســنگ(، 2. اجــرای آســتر بــا انــدود کاه‌گل، 3. اجــرای انــدود ســیم‌گل 
ح موردنظــر  به‌عنــوان بســتر اولیــه، 4. اجــرای یــک لایــۀ انــدود گــچ بــر روی انــدود ســیم‌گل، 5. ترســیم طــر
ح بــر روی  ح و نقــوش، 7. گرده‌کــردن طــر بــرروی کاغــذ، 6. ســوزن‌کردن )ســنب‌کردن( خطــوط اطــراف طــر
ح بــا ابــزار گچ‌بــری ماننــد فردنگــی، 9. بــرش اطــراف  لایــۀ انــدود گــچ، 8. قرص‌کــردن )خط‌انــدازی( طــر
ح تــا  ح و نقــوش تــا رســیدن بــه انــدود ســیم‌گل، 10. برداشــتن لایــۀ انــدود گــچ در قســمت زمینــۀ طــر طــر
ک کــردن و پرداخــت انــدود گــچ از روی ســیم‌گل، 12. پرداخــت و صــاف کــردن  نمایان‌شــدن ســیم‌گل، 11. پــا
لبه‌هــای نقــوش، 13. کشــیدن یــک لایــۀ دوغــاب گِل بــرروی زمینــۀ ســیم‌گل بــرای پرداخــت و صــاف‌کاری، 
14. در صــورت دلخــواه، رنگ‌آمیــزی نقــوش، 15. انجــام لایــۀ محافظت‌کننــده بــا اســتفاده از سریشــم، 

کتیــرا و... )شــکل 10(.
گچــی روی ســیم‌گل، در نحــوۀ اجــرای تکیــه‌گاه، آســتر  کشــته‌بری در مقایســه بــا آرایــۀ  گچــی  آرایــۀ 
ح و نحــوۀ بــرش اطــراف  کــردن و تثبیــت و قرص‌کــردن طــر گــرده  ح، ســنب‌کردن،  )کاه‌گل(، ترســیم طــر
ح و نقــوش تــا رســیدن بــه لایــۀ زیریــن موردنظــر و برداشــتن لایــۀ انــدود گــچ تــا نمایان‌شــدن لایــۀ زیریــن و  طــر
ک کــردن و پرداخــت انــدود گــچ شــباهت دارد؛ امــا آرایــۀ گچــی روی ســیم‌گل ازلحــاظ دوغــاب‌کاری  حتــی پــا
بــا گل در قســمت زمینــه )فضــای خالــی بیــن نقــوش(، انحنــای اطــراف نقــوش، برجســتگی بیشــتر نقــوش و 

در شــکل نقــوش بــا آرایــۀ گچــی کشــته‌بری تفــاوت دارد.



|| نجفیان و همکاران: مطالعۀ تطبیقی شیوۀ اجرای آرایۀ گچی کشته‌بری... ||  325  ||

شکل 9: آرایه‌های گچی برروی سیم‌گل، خانۀ صفی‌خانی، یزد )نگارندگان، 1402(.
Fig. 9: Stucco decorations on Simgel, Safi Khani House, Yazd (Authors, 2023).

شکل 10: لایه‌های تشکیل‌دهندۀ آرایۀ گچی بر روی سیم‌گل )نگارندگان، 1402(.
Fig. 10: Layers forming the Stucco decoration on Simgel (Authors, 2023).
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د( آرایــۀ گچــی روی آینــۀ تخــت: در ایــن آرایــه از آینه‌هــای مســطح یــا تخــت به‌عنــوان بســتر گچ‌بــری 
اســتفاده می‌شــود. از نمونه‌هــای ایــن آرایــه می‌تــوان بــه ایــوان آینــه در کاخ چهلســتون در اصفهــان مربــوط 
بــه دورۀ صفــوی، و آثــار باقی‌مانــده از دوران قاجــار و زندیــه در شــهرهای مختلــف ایــران اشــاره کــرد )شــکل‌ 

11(. مطابــق جــدول 1، مراحــل اجــرای ایــن آرایــه به‌ترتیــب زیــر اســت.
ک(، 3.  گــچ و خــا کاه‌گلــی یــا  1. اجــرای تکیــه‌گاه )آجــر، خشــت یــا ســنگ(، 2. اجــرای آســتر )انــدود 
ح دلخــواه، 5.  گــچ به‌عنــوان بســتر اولیــه، 4. آماده‌ســازی آینه‌هــای تخــت براســاس طــر اجــرای انــدود 
چســباندن آینه‌هــای تخــت بــا مــات گــچ و چســب، 6. اجــرای یــک لایــۀ انــدود گــچ بــرروی آینه‌هــای تخــت 
ح و نقــوش،  ح موردنظــر بــر روی کاغــذ، 8. ســوزن‌کردن )ســنب‌کردن( خطــوط اطــراف طــر 7. ترســیم طــر
ــزار گچ‌بــری ماننــد  ــا اب ح ب ح بــرروی لایــۀ انــدود گــچ، 10. قرص‌کــردن )خط‌انــدازی( طــر 9. گرده‌کــردن طــر
ــدود در  ــۀ ان ــتن لای ــت، 12. برداش ــای تخ ــه آینه‌ه ــیدن ب ــا رس ــوش ت ح و نق ــر ــراف ط ــرش اط ــی، 11. ب فردنگ
گــچ از روی آینه‌هــای تخــت، 14. پرداخــت و  کــردن و پرداخــت انــدود  ک  ح، 13. پــا قســمت زمینــۀ طــر

صــاف کــردن لبه‌هــای نقــوش، 15. در صــورت دلخــواه، رنگ‌آمیــزی نقــوش )شــکل 12(.

شکل 11: آرایۀ گچی روی آینۀ تخت، ایوان کاخ چهلستون اصفهان )نگارندگان، 1402(.
Fig. 11: Stucco decorations on the flat mirror, Chehelston Palace porch, Isfahan (Authors, 2023).

ــا آرایــۀ گچــی روی آینــۀ تخــت، در نحــوۀ اجــرای تکیــه‌گاه، آســتر  آرایــۀ گچــی کشــته‌بری در مقایســه ب
ح و نحــوۀ بــرش  ح، ســنب‌کردن، گــرده کــردن و تثبیــت و قرص‌کــردن طــر و بســتر و هم‌چنیــن ترســیم طــر
ــدن  ــا نمایان‌ش ــچ ت ــدود گ ــۀ ان ــتن لای ــر و برداش ــن موردنظ ــۀ زیری ــه لای ــیدن ب ــا رس ــوش ت ح و نق ــر ــراف ط اط
لایــۀ زیریــن شــباهت دارد؛ امــا آرایــۀ گچــی روی آینــۀ تخــت، دارای مــات گچــی چســباننده در پشــت آینــه، 
ازلحــاظ زمینــۀ آینــه‌ای بیــن نقــوش، انحنــای اطــراف نقــوش، برجســتگی بیشــتر نقــوش و در شــکل نقــوش 

بــا آرایــۀ گچــی کشــته‌بری تفــاوت دارد.
ه‍ــ: آرایــۀ گچــی روی آینــۀ‌ کــوژ )کپ‌بــری(: آرایــۀ گچــی دیگــر معــروف بــه »کپ‌بــری«، آرایــه‌ای اســت 
ــتفاده از  ــیوه، اس ــن ش ــۀ ای ــی یگان ــت. ویژگ ــده اس ــرا درآم ــه اج ــری ب ــه‌کاری و گچ‌ب ــر آین ــق دو هن ــا تلفی ــه ب ک
قطعــات آینــۀ کــوژ اســت. ایــن آرایــۀ گچــی بــا اســتفاده از تلفیــق قطعــات آینــۀ کــوژ و گچ‌بــری اجــرا می‌شــده 
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شکل 12: لایه‌های تشکیل‌دهندۀ آرایۀ گچی روی آینۀ تخت )نگارندگان، 1402(.
Fig. 12: Layers forming the Stucco decoration on the flat mirror (Authors, 2023).

ــه زمــان  ــوط ب ــوع تزئیــن، کاخ هشت‌بهشــت در اصفهــان، مرب ــه ایــن ن ــن ب ــای مزیّ اســت. معروف‌تریــن بن
حکومــت »شاه‌ســلیمان صفــوی« اســت )شــکل 13(. مطابــق جــدول 1، مراحــل اجــرای ایــن آرایــه به‌ترتیــب 

زیــر اســت.
ک(، 3. اجرای  1. اجــرای تکیــه‌گاه )آجــر، خشــت یــا ســنگ(، 2. اجــرای آســتر )انــدود کاه‌گلــی یــا گــچ و خــا
ح موردنظــر بــرروی کاغــذ، 5. ســوزن‌کردن خطــوط اطــراف  انــدود گــچ به‌عنــوان بســتر اولیــه، 4. ترســیم طــر
ح  ح بــرروی لایــۀ انــدود گــچ، 7. آماده‌ســازی آینه‌هــای کــوژ براســاس طــر ح و نقــوش، 6. گرده‌کــردن طــر طــر
دلخــواه، 8. چســباندن آینه‌هــای بــا مــات گــچ و چســب، 9. اجــرای یــک لایــۀ انــدود گــچ بــرروی آینه‌هــای 
ح بــا ابــزار  گــچ، 11. قرص‌کــردن )خط‌انــدازی( طــر ح اولیــه بــرروی لایــۀ انــدود  گرده‌کــردن طــر کــوژ، 10. 
ح و نقــوش تــا رســیدن بــه آینه‌هــای کــوژ، 13. برداشــتن لایــۀ  گچ‌بــری ماننــد فِردِنگــی، 12. بــرش اطــراف طــر
ک کــردن و پرداخــت انــدود گــچ از روی آینه‌هــای کــوژ، 15. پرداخــت  ح، 14. پــا انــدود در قســمت زمینــۀ طــر

و صــاف کــردن لبه‌هــای نقــوش، 16. در صــورت دلخــواه، رنگ‌آمیــزی نقــوش )شــکل 14(.
کــوژ، در نحــوۀ اجــرای تکیــه‌گاه،  آرایــۀ گچــی کشــته‌بری در مقایســه بــا آرایــۀ گچــی روی آینه‌هــای 
ح، ســنب‌کردن، گرده‌کــردن؛ و در مرحلــۀ دوم، تثبیــت و قرص‌کــردن  آســتر و بســتر و هم‌چنیــن ترســیم طــر
ح و نقــوش تــا رســیدن بــه لایــۀ زیریــن موردنظــر و برداشــتن لایــۀ انــدود گــچ  ح، نحــوۀ بــرش اطــراف طــر طــر
تــا نمایان‌شــدن لایــۀ زیریــن شــباهت دارد. امــا آرایــۀ گچــی روی آینه‌هــای کــوژ، یــک مرحلــۀ اضافــی ترســیم 
ح، ســنب‌کردن و گرده‌کــردن ابتدایــی، مــات گچــی چســباننده در پشــت آینــه، ازلحــاظ زمینــۀ آینــه‌ای  طــر
ــی  ــکل نقــوش بــا آرایــۀ گچ ــوش و در ش ــتر نق ــتگی بیش ــوش، برجس ــوش، انحنــای اطــراف نق ــن نق ــوژ بی ک

کشــته‌بری تفــاوت دارد.
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شکل 13: آرایۀ گچی روی آینه‌های کوژ، بنای هشت‌بهشت اصفهان )نگارندگان، 1402(.
Fig. 13: Stucco decorations on Koj mirrors, Hasht Behesht Palace, Isfahan (Authors, 2023).

شکل 14: لایه‌های تشکیل‌دهندۀ آرایۀ گچی روی آینه‌های کوژ )نگارندگان، 1402(.
Fig. 14: The layers forming the Stucco decoration on Koj mirrors (Authors, 2023).
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و( آرایــۀ گچــی نقــری پرشــده بــا گــچ رنگــی: همان‌گونــه کــه پیش‌تــر بــه انتقــاد دربــارۀ معرق‌هــای 
و  نقــری  گچــی«  »معرق‌هــای  غلــط  اصطــاح  بــه  تزئینــات  اجــرای  در  گفــت  بایــد  شــد،  اشــاره  گچــی 
ح موردنظــر بــرروی بســتر گچــی نقــر شــده و ســپس محــل نقــر شــده بــا مــات گــچ  تخمه‌گــذاری، ابتــدا طــر
ح ایجــاد شــده، نــه دارای مصالــح اصلــی بــرش و تــراش داده شــده و نــه دارای  رنگــی پــر می‌شــود و طــر
شــیارهای باریــک و مویی‌ماننــد و فقــط دارای مــات رنگــی اســت؛ بنابرایــن، شــیوۀ اجــرای ایــن آرایــۀ گچــی 
در مقایســه بــا معرق‌هــای دیگــر ماننــد معــرق کاشــی و یــا معــرق چــوب، شــباهتی نــدارد و بــه‌کار بــردن نــام 
»معــرق گچــی« و یــا نام‌گــذاری برخــی نویســندگان بــا عنــوان »تخمــه‌درآوری« و یــا »تخمه‌گــذاری«، بــرای 
ایــن آرایــۀ گچــی اصطــاح مناســبی نیســت و به‌نظــر می‌رســد کــه »آرایــۀ گچــی نقــری پرشــده بــا مــات گــچ 
ح متفــاوت اســت، اصطــاح مناســب‌تری بــرای نام‌گــذاری ایــن  رنگــی« کــه رنــگ آن بــا بســتر و زمینــه طــر
آرایــه ازســوی نویســندگان اســت. ایــن آرایــۀ گچــی در تعــداد انگشت‌شــماری از بناهــای دورۀ صفویــه اجــرا 

شــده اســت )شــکل‌ 15(. مطابــق بــا جــدول 1، مراحــل اجــرای ایــن آرایــه به‌ترتیــب زیــر اســت.
ک(، 3. اجرای  1. اجــرای تکیــه‌گاه )آجــر، خشــت یــا ســنگ(، 2. اجــرای آســتر )انــدود کاه‌گلــی یــا گــچ و خــا
ح موردنظــر بــرروی کاغــذ، 5. ســوزن‌کردن )ســنب‌کردن(  انــدود گــچ به‌عنــوان بســتر اولیــه، 4. ترســیم طــر
ح بــرروی لایــۀ انــدود گــچ، 7. قرص‌کــردن )خط‌انــدازی(  ح و نقــوش، 6. گرده‌کــردن طــر خطــوط اطــراف طــر
ح بــا ابــزار گچ‌بــری ماننــد فردنگــی، 8. بــرش قســمت داخلــی نقــوش تــا رســیدن بــه لایــۀ زیریــن، 9. نقــر  طــر
ک کــردن داخــل نقــوش نقــر شــده از  ح و نقــش )حــدود 3 تــا 8میلی‌متــر(، 10. پــا لایــۀ انــدود در قســمت طــر
گرده‌هــای گچــی احتمالــی بــرای چســبندگی بهتــر مــات گــچ رنگــی، 11. آمــاده کــردن مــات گــچ رنگــی، 12. 
ح نقــر  مرطــوب کــردن داخــل نقــوش نقــر شــده بــرای چســبندگی بهتــر مــات گــچ رنگــی، 13. پرکــردن طــر
ح نقــر شــده در نقــوش بــا ســطوح  شــده در نقــوش بــا ســطوح کوچــک بــا مــات گــچ رنگــی، 14. پرکــردن طــر
بــزرگ بــا مــات گــچ رنگــی، 15. تراشــیدن ســطح کار پــس از گیــرش ملات‌هــای رنگــی همــراه بــا لایــۀ بســیار 

نــازک از ســطح بســتر گچــی ســفید‌رنگ )شــکل 16(.
گــچ رنگــی، در نحــوۀ اجــرای  گچــی نقــری پرشــده بــا  کشــته‌بری در مقایســه بــا آرایــۀ  گچــی  آرایــۀ 
ح  ح، ســنب ‌کــردن، گرده‌کــردن، تثبیــت و قرص‌کــردن طــر تکیــه‌گاه، آســتر و بســتر و هم‌چنیــن ترســیم طــر
گــچ رنگــی، در نحــوۀ بــرش  و در شــکل نقــوش، شــباهت دارد؛ امــا آرایــۀ گچــی نقــری پرشــده بــا مــات 
ح و نقــش )حــدود 3  قســمت‌های داخلــی نقــوش تــا رســیدن بــه لایــۀ زیریــن، نقــر لایــۀ انــدود در قســمت طــر
ح نقــر شــده در نقــوش بــا ســطوح کوچــک و بــزرگ  تــا 8 میلی‌متــر(، اســتفاده از مــات گــچ رنگــی، پرکــردن طــر
بــا مــات گــچ رنگــی و تراشــیدن ســطح کار پــس از گیــرش ملات‌هــای رنگــی همــراه بــا لایــۀ بســیار نــازک از 
ســطح بســتر گچــی ســفید‌رنگ و ســطح صــاف و مســطح نقــوش آن، بــا آرایــۀ گچــی کشــته‌بری تفــاوت دارد؛ 
بنابرایــن، آرایــۀ گچــی کشــته‌بری بیشــترین تفــاوت بــا آرایــۀ گچــی نقــری پرشــده بــا مــات گــچ رنگــی نســبت 

بــه ســایر آرایه‌هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه دارد.
ــا 15 و یــا 16، بــرای هــر آرایــۀ  ــا 14 ی ــا توجــه بــه شــیوه و ترتیــب اجــرای آرایه‌هــای گچــی از شــمارۀ 1 ت ب
گچــی و هم‌پوشــانی و تطابــق آن‌هــا نســبت بــه آرایــۀ گچــی کشــته‌بری در جــدول 1، می‌تــوان گفــت آرایــۀ 
گچــی کشــته‌بری، هــم ازلحــاظ ضخامــت هــر لایــه بــه انــدازۀ یــک میلی‌متــر و شــیوۀ بــرش بــا زاویــۀ 90درجــه 
ــاظ  ــده و ازلح ــده‌کاری ش ــمت‌های کن ــردن قس ــاف ک ــت و ص ــن، پرداخ ــوش؛ هم‌چنی ــطح نق ــه س ــبت ب نس
شــکل ظاهــری روی نقــوش بــا ســطح صــاف و تخــت، بیشــترین شــباهت را بــا آرایــۀ گچــی بــا لایه‌هــای 
رنگــی کنــده‌کاری شــده، دارد. آرایــۀ گچــی روی ســیم‌گل، آرایــۀ گچــی روی آینــۀ تخــت و آرایــۀ گچــی روی 
ــز،  ــد و نی ــوژ و کاو باش ــی از ک ــا تلفیق ــوژ و ی ــت ک ــن اس ــه ممک ــوش ک ــری نق ــطوح ظاه ــاظ س ــوژ، ازلح ــۀ ک آین
نــوع و شــکل ظاهــری نقــوش، بــا آرایــۀ گچــی کشــته‏بری تفــاوت دارنــد؛ هم‌چنیــن، آرایــۀ گچــی کشــته‏بری 
بیشــترین تفــاوت را بــا آرایــۀ نقــری پــر شــده بــا گــچ رنگــی، دارد. در پایــان، شــش آرایــۀ گچــی دورۀ صفویــه بــا 
ــاس  ــه براس ــود ک ــه می‌ش ــه مقایس ــاری دورۀ صفوی ــه در معم ــدی هفت‌گان ــا در طبقه‌بن ــته‌های آن‌ه زیردس
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شکل 15: آرایۀ گچی نقری پرشده با ملات رنگی، بقعۀ هارونیۀ اصفهان )نگارندگان، 1402(.
Fig. 15: Stucco decoration carved filled with colored gypsum mortar, Harounieh tomb, Isfahan (Authors, 2023).

شکل 16: لایه‌های تشکیل‌دهندۀ آرایۀ گچی نقری پرشده با ملات گچ رنگی )نگارندگان، 1402(.
Fig. 16: The constituent layers of the Stucco decoration filled with colored Gypsum mortar (Authors, 2023).
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جدول 1: شباهت‌ها و تفاوت‌های آرایۀ گچی کشته‌بری با سایر آرایه‌های گچی دورۀ صفوی براساس مراحل و ترتیب اجرا )نگارندگان، 1402(.
Tab. 1: Similarities and differences between the Stucco decoration of Koshtehbori and other Stucco decorations of the Safavid period based 
on the stages and order of execution (Authors, 2023).
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 گچی ۀنام آرای                                                                

 
 

 گچی  ۀمراحل و ترتیب اجرای آرای

 )آجر، خشت یا سنگ(  گاهاجرای تکیه 1 1 1 1 1 1
 گلی یا گچ و خاک( اندود کاه) اجرای آستر 2 2 2 2 2 2
 های گچی عنوان بستر اولیه در سایر آرایه بری و یا  گچ سفید بهآجری قرمز در کشتهرنگ اصفهان به ۀاجرای اندود گچ زند 3 3  3 3 3
 اجرای اندود گچ کشته   4     

 سازی()بوم سفیدتدارکاتی با گل ۀانجام لای 5  5   

 روی کاغذ نظر بر ترسیم طرح مورد 6 7 6 6 4 4

 کردن خطوط اطراف طرح و نقوشسوزن 7 8 7 7 5 5

9و 6 6  ها بری و یا اندود گچ در سایر آرایه تدارکاتی در کشته ۀکردن طرح بر روی لایگرده 8 9 8 8 

 بری مانند فردنگی)خط اندازی( طرح با ابزار گچ  کردنقرص 9 10 9 9 10 7

 اندود زیرین  ۀبرش اطراف طرح و نقوش تا رسیدن به لای 10 11 10 10 11 8

 بستر زیرین ۀشدن لایطرح و یا نقوش تا نمایان  ۀاندود گچ در قسمت زمین   ۀبرداشتن لای 11 12 11 11 12 

 های دیگر یر بسترها در آرایه ابری یا سگچ بستر زیرین در کشته  ۀپاک کردن و پرداخت اندود گچ از روی لای 12 13 12 12 13 

 درجه نسبت به سطح نقش 90 ۀ های نقوش با زاویپرداخت و صاف کردن لبه 13 14    

 آمیزی نقوش در صورت دلخواه رنگ 14  15 14 15 

 دلخواه  موارد در نقوش دور گیریقلم 15     

 محافظت کننده با استفاده از سریشم، کتیرا و...  ۀانجام لای 16  16 15 16 

 سازی ملات گچ رنگی آماده  4    

 متر روی اندود گچ زندهضخامت تقریبی یک میلیملات گچ رنگی به  ۀکشیدن یک لای  5    

 متغیر است(  ۀلای 7)تا  اول  ۀروی لایمتر برضخامت تقریبی یک میلیهای دیگر ملات گچ رنگی بهکشیدن لایه  6    

 عنوان بستر اولیه گل بهاجرای اندود سیم   3   

 اندود گچ بر روی اندود سیم گل ۀاجرای یک لای   4   

 های نقوش پرداخت و صاف کردن لبه   13 13  

 گل برای پرداخت آن گل بر روی زمینه سیمکشیدن یک لایه دوغاب    14  14 

 چسب  و گچ  ملات با  طرح  اساسبر شده سازیآماده هایآیینه چسباندن    4 7 

 ها اندود گچ بر روی آیینه ۀاجرای یک لای    5 8 

 متر( میلی 8تا  3)حدود  طرح و نقشنقر لایه اندود در قسمت       9

 های گچی احتمالی برای چسبندگی بهتر ملات گچ رنگی پاک کردن داخل نقوش نقر شده از گرده       10

 آماده کردن ملات گچ رنگی       11

 مرطوب کردن داخل نقوش نقر شده برای چسبندگی بهتر ملات گچ رنگی       12

 در نقوش با سطوح کوچک با ملات گچ رنگی پرکردن طرح نقر شده       13

 پرکردن طرح نقر شده در نقوش با سطوح  بزرگ با ملات گچ رنگی       14

 های رنگی همراه با لایۀ بسیار نازک از سطح بستر گچی سفیدرنگ تراشیدن سطح کار پس از گیرش ملات      15

 



||  332  || مطالعات باستان‌شناسی پارسه || شــمارۀ 30 || ســال هشتــم ||  1403 ||

جدول 2: ارتباط آرایه‌های گچی در معماری دورۀ صفویه با دسته‌بندی آن‌ها )نگارندگان، 1402(.
Tab. 2: The relation of Stucco decorations in Safavid period architecture with their classification (Authors, 2023).

آن می‌تــوان بــه شــباهت‌ها و تفاوت‌هــای آن‌هــا در زیردســته‌ها و زیرگروه‌هــا، پی‌بــرد؛ به‌عنــوان مثــال، 
ــه  ــتفاده در زمین ــح مورداس ــواد و مصال ــس م ــا جن ــت و ی ــا اس ــورت درج ــه به‌ص ــش آرای ــکل‌دهی ش ــیوۀ ش ش
در آرایــۀ گچــی کشــته‌بری، آرایــۀ گچــی بــا لایه‌هــای رنگــی کنــده‌کاری شــده و آرایــۀ نقــری پــر شــده بــا گــچ 
رنگــی، از نــوع گــچ اســت؛ امــا در ســه آرایــۀ دیگــر بــا مصالــح مختلــف ســیم‌گل، آینــۀ تخــت و آینــۀ کــوژ اســت 

)جــدول 2(.
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نتیجه‌گیری
بـــا مطالعـــه و بررســـی‌های انجام‌شـــدۀ طبقه‌بندی‌هـــای پیشـــین کامل‌تـــر و تقســـیم‌بندی مناســـب‌تری 
بـــرای آرایه‌هـــای گچـــی در معمـــاری ایـــران ارائـــه شـــد. در پژوهـــش حاضـــر، آرایه‌هـــای گچـــی در معمـــاری 
دورۀ صفویـــه، براســـاس معیـــار مشـــخص هفت‌گانـــه کـــه شـــامل: شـــیوۀ شـــکل‌دهی، جنـــس مـــواد و مصالـــح 
کارهـــای  مورداســـتفاده در زمینـــه، شـــکل ظاهـــری ســـطوح روی نقـــوش، انـــدازه و میـــزان برجســـتگی، 
تکمیلـــی، از لحـــاظ زمینـــه و شـــکل نقـــوش کـــه هرکـــدام دارای دســـته‌بندی دیگـــری اســـت، تقســـیم‌بندی 

شـــد.
پرداخــت‌کاری،  گچــی دورۀ صفویــه،  آرایه‌هــای  برعکــس ســایر  کشــته‌بری  گچــی  آرایــۀ  اجــرای  در 
ح و یــا برخــی از نقــوش  صیقــل‌کاری، کــوژ یــا کاو‌کــردن روی ســطوح نقــوش انجــام نمی‌شــد و فقــط زمینــۀ طــر
کنــده‌کاری و نهایتــاً پرداخــت می‌شــد؛ درحالی‌کــه، در برخــی از آرایه‌هــای گچــی دورۀ صفویــه، بــا توجــه 
بــه نــوع نقــوش، معمــولاً عملیــات اجرایــی کــوژ و کاو کــردن، پرداخــت و صیقــل‌کاری روی ســطوح نقــوش 
ــباهت  ــترین ش ــرا بیش ــب اج ــل و ترتی ــیوه، مراح ــاظ ش ــته‌بری ازلح ــی کش ــۀ گچ ــت. آرای ــده اس ــام می‌ش انج
را بــا آرایــۀ گچــی بــا لایه‌هــای رنگــی کنــده‌کاری شــده دارد. ایــن شــباهت‌ها ازلحــاظ ضخامــت هــر لایــه 
ــت و  ــوۀ پرداخ ــوش و نح ــطح نق ــه س ــبت ب ــه نس ــۀ 90درج ــا زاوی ــرش ب ــیوۀ ب ــر و ش ــک میلی‌مت ــدازۀ ی ــه ان ب
صاف‌کــردن قســمت‌های کنــده‌کاری شــده و ازلحــاظ شــکل ظاهــری روی نقــوش بــا ســطح صــاف و تخــت، 
قابل‌مقایســه اســت؛ هم‌چنیــن، آرایــۀ گچی‌کشــته‏بری ازلحــاظ شــیوه، مراحــل و ترتیــب اجــرا، بیشــترین 
تفــاوت را بــا آرایــۀ نقــری پــر شــده بــا گــچ رنگــی، دارد. آرایــۀ گچــی روی ســیم‌گل، آرایــۀ گچــی روی آینــۀ تخت 
و آرایــۀ گچــی روی آینــۀ کــوژ، ازلحــاظ ســطوح ظاهــری نقــوش کــه ممکــن اســت کــوژ و یــا تلفیقــی از کــوژ و 
ــاح  ــد. اصط ــاوت دارن ــته‏بری تف ــی کش ــۀ گچ ــا آرای ــوش، ب ــری نق ــکل ظاه ــوع و ش ــن، ن ــد و هم‌چنی کاو باش
معرق‌هــای گچــی تخمه‌گــذاری و تخمــه‌درآوری، بــا توجــه به‌شــیوۀ اجــرای آن‌هــا، به‌نظــر نگارنــدگان، 
خالــی از اشــکال نیســت. آرایــۀ گچــی معــرق تخمه‌گــذاری، ازنظــر بــرش و قرارگیــری قطعــات در کنــار هــم، 
شــباهتی بــا معرق‌هــای دیگــر ماننــد معــرق کاشــی و یــا معــرق چــوب نــدارد؛ بنابرایــن، بــه‌کار بــردن نــام 
»معــرق گچــی« بــرای ایــن آرایــۀ گچــی اصطــاح مناســبی نیســت. در آرایــۀ گچــی دیگــر بــا نــام معــرق گچــی 
تخمــه‌درآوری، کــه لایه‌هــای مــات گچــی بــا رنگ‌هــای مختلــف به‌ضخامــت حــدود یــک میلی‌متــر بــر 
ــرا  ــده‌کاری و اج ــی روی آن کن ــای رنگ ــا لایه‌ه ــق ب ــر مطاب ح موردنظ ــر ــپس ط ــده و س ــرار داده ش ــم ق روی‌ه
می‌شــود بــا شــیوۀ اجــرای معــرق کاشــی و چــوب متفــاوت اســت و بازهــم بــه‌کار بــردن »معــرق گچــی« بــرای 
ایــن شــیوه از آرایــۀ گچــی مناســب نیســت؛ درنهایــت، می‌تــوان گفــت کــه آرایه‌هــای گچــی در معمــاری دورۀ 

ح و نقــش، شــباهت‌ها و تفاوت‌هایــی بــا یک‌دیگــر دارنــد. صفویــه ازلحــاظ فن‌شناســی و طــر

سپاسگزاری
ــان پیمــان ســتاری و مهــدی میرعبــاس‌زاده )از اداره کل حفــظ و  ــغ آقای نویســندگان از کمک‌هــای بی‌دری
احیــاء بناهــا، بافت‌هــا و محوطه‌هــای تاریخــی وزارت میراث‌فرهنگــی، گردشــگری و صنایع‌دســتی(، آقــای 
ســعید محمــودی ازنــاوه )عــکاس(، هم‌چنیــن کارشناســان میراث‌فرهنگــی اســتان‌های اصفهــان، کرمــان، 

اردبیــل و یــزد، سپاســگزاری می‌نماینــد.

درصد مشارکت نویسندگان
ج از رســالۀ نویســندۀ اول بــه راهنمایــی نویســندۀ دوم و ســوم )در مقــام اســتاد راهنمــای  ایــن مقالــه مســتخر
گــردآوری مطالــب توســط نویســندۀ اول و نــگارش آن تحــت  اول و دوم( بــوده اســت؛ برهمیــن اســاس 

نظــارت نویســندگان دوم و ســوم بــوده اســت. 
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تضاد منافع
نویسندگان ضمن رعایت اخلاق نشر در ارجاع‌دهی، نبود تضاد منافع را اعلام می‌دارند.

پی نوشت

1. نــگارش قســمت »مطالعــۀ تطبیقــی آرایــۀ گچــی کشــته‌بری بــا ســایر آرایه‌هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه«، براســاس تجربیــات 
و کارهــای اجرایــی، مرمتــی و هنــری نویســندگان در زمینــۀ آرایه‌هــای گچــی و هم‌چنیــن مطالعــات میدانــی و کتابخانــه‌ای، انجــام شــده 

اســت.
گــون  2. در شــیوه و ترتیــب مراحــل اجــرای آرایه‌هــای گچــی در دوره‌هــای مختلــف و یــا در برخــی مناطــق ایــران بــا توجــه به‌شــرایط گونا

و یــا فــرد هنرمنــد ممکــن اســت اختلاف‌هــای اندکــی وجــود داشــته باشــد )مأخــذ: نگارنــدگان(.
ح و یــا برخــی از  3. کشــته‌بری، آرایــه‌ای گچــی بــا فنــون اجرایــی متفــاوت بــا دیگــر شــیوه‌های گچ‌بــری مرســوم، کــه در آن، زمینــۀ طــر
نقــوش بــا زوایــه‌ای 90درجــه بــه عمــق حــدود 1 میلی‌متــر، بــا ابــزار گچ‌بــری، کنــده و پرداخــت می‌شــود و پــس از آن روی ســطوح هم‌ســطح 

باقی‌مانــده به‌شــیوۀ نقاشــی روی گــچ، رنگ‌آمیــزی می‌شــود )مأخــذ: نگارنــدگان(.
ــا آب -بیشــتر از گــچ-  ــا نســبتی معیــن ب ــا دانه‌بنــدی ریــز، کــه ب 4. گــچ کشــته، مــاده‌ای خمیــری به‌دســت آمــده از گــچ الــک شــده ب
ترکیــب و به‌هــم زده شــده تــا گیــرش گــچ به‌تعویــق افتــاده و دیرتــر خشــک شــود و بــرای پرداخــت و صیقــل کــردن ســطوح گچــی اســتفاده 

می‌شــود )مأخــذ: نگارنــدگان(. 
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