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Abstract
Based on their claim to understand artworks and the change in the nature of restorers 
and art audiences, the subjective and objective approaches have tried to establish 
themselves in different periods in history. However, each had defects in its context 
which affected some aspects of an artwork in the process of restoration. Based on this, 
this study attempts to examine three different periods of restoration of paintings using 
theoretical basic research, library data and samples of restored artworks. To achieve 
this goal, in three different readings, the theory of classical conservation, the theory of 
scientific conservation in the first half of the 20th century, and finally the contemporary 
theory of conservation in the late 20th century and early 21th century are discussed. 
Based on this, an approach to the dispute over the opposition between subjective and 
objective approaches and a common understanding between the subjects in the idea of 
inter subjectivity is sought. The main goal of this study is to examine and present the 
idea of inter subjectivity to solve the problem of the defects of the two aforementioned 
approaches. In conclusion, using the views of Habermas, this study aims to explain the 
idea of inter subjectivity and propose the need of the surrounding social world and the 
shared world of subjects in a given format.
Keywords: Painting Restoration, Subjectivism, Objectivism, Intersubjectivity, 
Habermas.

The Idea of Inter Subjectivity: The Solution to the 
Dispute Over the Interaction of Object and Subject in 
the Restoration of Paintings

Mohsen Ghanooni1 ; Mohsen Marasy2 ;
Hamid Farahmand Boroujeni3

Type of Article: Research
Pp: 411-433
Received: 2023/07/31; Revised: 2024/11/02; Accepted: 2023/11/10

 https://doi.org/10.22034/PJAS.8.29.411

1. PhD student in Art Research, Art Research Department, Faculty of Art, Shahed University, Tehran, Iran.
2. Assistant Professor, Art Research Department, Faculty of Art, Shahed University, Tehran, Iran (Corresponding Author).
Email: marasy@shahed.ac.ir 
3. Assistant Professor, Department of Conservation and Restoration, Faculty of Conservation and Restoration, Isfahan 
University of Art, Isfahan, Iran.

Citations: Ghanooni, M., Marasy, M. & Farahmand Borujeni, H., (2024). “The Idea of Inter Subjectivity: The Solution 
to the Dispute Over the Interaction of Object and Subject in the Restoration of Paintings”. Parseh J Archaeol Stud., 
8(29): 411-433. https://doi.org/10.22034/PJAS.8.29.411
Homepage of this Article: https://journal.richt.ir/mbp/article-1-890-en.html

https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://orcid.org/0009-0003-6371-6903
https://orcid.org/0000-0001-5107-2811
https://orcid.org/0009-0006-9915-2507


 || Ghanooni et al.; The Idea of Inter Subjectivity...  || 412 ||

Introduction
The intellectual and philosophical foundation of each age guides and determines the 
updated cultural, social and artistic orientations in human civilizations. One of the most 
important structural differences in the orientations of the world’s philosophers and 
thinkers is viewing categories from the two objective and subjective perspectives. The 
worlds of subject and object are two opposite categories among philosophical thoughts 
as they have offered ways to understand and discover the surrounding world from the 
two perspectives of objectivity and subjectivity. Based on this and considering these 
inherent philosophical differences, readings of related categories can be offered. One 
of these categories is discussing conservation and restoration of historical artworks, 
which has always been the subject of serious disputes in this field. The aforementioned 
dichotomy in the different periods of human’s philosophical understanding of the world 
since the 18th century is a dispute which has fundamentally affected the technical and 
historical structures and the aesthetic nature related to the field of restoration of historical 
artworks especially paintings. In fact, this is the basis of the present study; Readings of 
the two dimensions of objectivism and subjectivism in the historical context of previous 
centuries which led to different readings of the process of restoration of paintings. In 
the first reading, the serious effects of the subjective view of restoration as something 
beautiful and hedonistic is discussed. In this reading, the basis of interpretation of an 
artwork and its restoration is an aesthetic view and from a subjective and extreme 
perspective. This led to vast changes and interventions in paintings which in turn led to 
the formation of anti-restoration and anti-conservation movements.

In the second reading and from the late 20th century, a new approach in this field 
was proposed by gaining a new understanding of the surrounding world and a positivist 
view based on respecting the material forming the artwork. Supporters of science and 
defenders of the conservation science were seeking a view toward artistic and historical 
artworks which downgraded the artwork to an object which could be examined and had 
tangible and objective qualities. This view did not believe in any subjective interpretation 
based on the restorer’s subject and allowed any interventions in the artwork if it was 
based on objective inference and scientific data. This very approach i.e. downgrading 
the artwork to a tangible and objective object led to lack of concentration on issues 
which were considered inherently subjective and somehow interpretive. Here, aesthetic, 
conceptual and spiritual issues were always in opposition to the artwork material, 
time and history and doomed to be ignored. At this point, considering the distinctions 
of contemporary man and the changes of the world, it seems necessary to deal with 
an intermediate space which is far from the biases of the two extreme objective and 
subjective views. In fact, to find an approach and solve the contradictions between the 
objective and subjective approaches, the third reading of this study seeks a solution 
which is based on the social world. In this space which is proposed as the idea of inter 
subjectivity, the inherent duty of historical artworks is to convey and commemorate 
their meanings. Here, considering the idea of Habermas, an inter subjective approach to 
solve the problem of the restoration of paintings is proposed.

The first reading: subjectivism and restoration
What is specifically discussed here is the interpretation of subjectivism in the process 
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of restoration and subjective perceptions in the process of restoring paintings. Since, 
before the 20th century, still there weren’t concepts such as conservation, in the specific 
sense of the word, and no specific foundations for this concept cannot be imagined, 
in fact, it was personal and “subjective” perceptions which were used as the basis of 
restoration. In other words, the process of restoration is less dependent on the object 
material and more focused on the interpretation and perception of “restorer-artist”. 
“Aesthetic restoration” or “artistic restoration” have always been redefined in opposition 
to “scientific restoration” in the 2oth century. The use of adjectives “aesthetic”, “artistic” 
and other such words for restoration in fact confirms attention to its subjective aspect 
as in them, perceptual and emotional criteria prevail over the process of objective 
examinations in which, based on the object, the main nature of the forming materials or 
the date it was created are considered important. Among the many restorations carried 
out in the centuries leading to the 20th century, many cases of focus on the subjective 
view can be found.

Second reading, objectivity, conservation and science
In this view, due to being goal-oriented, the process considered any interventions in the 
artwork justifiable as the final mission was perfect adornment, beauty and providing 
pleasure. Also, at the heart of the idealist thoughts of the 19th century, in the views of 
people such as “viollet-le-Duc”, restoration was defined in a way that it did not even exist 
in its initial and original state and the restorer as a skilled artist removed the foundation 
of a historical artwork. In order to better understand the events of the second half of 
the 19th century which led to the improvement of the relationship between science and 
conservation, it is necessary to examine its underlying concepts and theories. Since 
the 19th century, Western society had practically entered a space in which scientific 
approaches and science development were considered a basis for acceptance and 
development. In fact, it was “positivism” which was formed based on the views of the 
French thinker “Auguste Comte” in the 19th century and became prevalent in the 20th 
century. In fact, it was this continuation of the scientific approach from the middle of 
the 19th century which spread to the restoration world and totally changed the world in 
front of it.

Third reading
Habermas emphasizes that the subject-object relationship is definable in an intermediate 
space and that is the issue of the presence of the other subject. In fact, it is this “other 
experience” or other subject experience which along with other subjects provides a 
shared world to understand objects (ibid. 2012: 36). The aggregation of these subjects 
leads to social experience and provides correct relationships to understand and achieve 
knowledge.

Conclusion
In three separate readings, this study discusses the examination of the effects of each of 
these objective and subjective approaches and the extent to which restorers are influenced 
by their intellectual foundations. In the first reading, the effects of the subjective approach 
on forming concepts of painting restoration have been discussed. In this section, the 



 || Ghanooni et al.; The Idea of Inter Subjectivity...  || 414 ||

claim was examined that the effects of subject in the ages before the 20th century led to 
the creation of a concept which considered the artwork in the form of a beautiful object 
and from the perspective of hedonistic and aesthetic thoughts. Here any interventions 
or changes to achieve the aesthetic integrity of the artwork and putting the artwork in 
a perfect and ideal situation is acceptable and applicable. In the late 19th century, with 
the predominance of positivist thoughts based on the application of different sciences 
in human life, the world faced an approach which was materialistic and based on mere 
attention to the object. The objectivism used in the scientific conservation has sought 
to justify any scientific studies and the application of different sciences in the process 
of recognition and restoration of paintings. The approach based on objectivity and 
focusing on the inherent qualities of objects focused attention on the artwork material 
and did not allow any intervention or change in the artwork material. Perhaps the most 
important defect of the positivist approach in scientific conservation was inattention to 
the position of subject. In cases where the artwork required subjective analysis such as 
aesthetic judgment, the theory of scientific conservation either did not have an answer 
to it or did not pay attention to it. It was this defect which, in the decades leading to the 
late 20th century, directed the theory of contemporary conservation toward an approach 
to solve the problem of subject and object in the process of restoring historical artworks 
and consequently restoring paintings. The idea of inter subjectivity which was referred 
to in this study is in fact an approach which tries to solve the dispute over the opposition 
between subject and object and the constructive interaction of subjects in restoration. 
This idea, by raising the idea of Habermas’ triangle, points to the fact that based on 
the shared world of subjects, a social world can be found based on the conservation of 
shared meanings of humans. This idea will cover the defect of ignorance of materialistic 
thoughts of conservation to a great extent and tries to retrieve the needs of different 
societies in an interactive context among commonalities and meanings of subjects. 
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چکیده 
رویکردهــای ســوبژکتیو و ابژکتیــو در بازه‌هــای زمانــی مختلــف در تاریــخ سعی‌داشــته‌اند تــا مبتنی‌بــر ادعــای 
خــود بــرای فهــم آثــار هنــری و هم‌چنیــن تغییــر طبــع مرمتگــران و مخاطبــان هنــر، حقانیــت خود را بــه اثبات 
برســانند؛ امــا هــر یــک در بســتر خــود دارای نقصان‌هایــی هســتند که وجوهــی از اثر هنــری را در روند مرمت، 
تحــت تأثیــر قــرار می‌دهــد. بــر این‌اســاس، پژوهــش حاضــر ســعی‌دارد بــه روش تحقیــق بنیــادی نظــری و 
بــا تکیه‌بــر داده‌هــای کتابخانــه‌ای و نمونــۀ‌ آثــار مرمتــی بــه بررســی ســه دورۀ فکــری مختلــف در مرمــت آثــار 
نقاشــی بپــردازد. بــرای نیــل بــه ایــن هــدف، در ســه خوانشــی متفــاوت: آرای نگــرۀ کلاســیک نگاه‌داشــت، 
نگــرۀ نگاه‌داشــت علمــی در نیمــۀ اول ســدۀ 20م.، و درنهایــت نگــرۀ معاصــر نگاه‌داشــت در اواخــر ســدۀ 20 
ح خواهــد بــود: معضــل  و آغــار ســدۀ 21م. پرداختــه می‌شــود؛ لــذا مهم‌تریــن پرســش‌های موجــود بدین‌شــر
تقابــل رویکردهــای ســوبژکتیو و ابژکتیــو در نگــرۀ کلاســیک نگاه‌داشــت، نگــرۀ علمــی نگاه‌داشــت و معاصــر 
در چیســت و چگونــه می‌تــوان بــه تفاهمــی مشــترک میــان آن‌هــا دســتی‌افت؟ چگونــه می‌تــوان بــا خوانــش 
آرای هابرمــاس براســاس ایــدۀ بیناســوبژکتیو بــه حــل معضــل نقصان‌هــای دو رویکــرد ســوبژکتیو و ابژکتیــو 
ــر این‌اســاس رهیافــت معضــل تقابــل رویکردهــای ســوبژکتیو و ابژکتیــو و تــاش بــرای  دســت پیــدا کــرد؟ ب
نیــل بــه تفاهمــی مشــترک میــان ســوبژه‌ها در ایــدۀ بیناســوبژکتیو جســتجو می‌شــود. هــدف اصلــی پژوهــش 
بررســی و ارائــه ایــدۀ بیناســوبژکتیو در مرمــت بــرای حــل معضــل نقصان‌هــای دو رویکــرد مذکــور اســت. 
در پایــان ایــن پژوهــش بــا خوانــش آرای »هابرمــاس«، ســعی‌دارد تــا ایــدۀ بیناســوبژکتیو را تبییــن و نیــاز 
جهــان اجتماعــی پیرامــون و جهــان مشــترک ســوبژه‌ها را در قالبــی مشــخص پیشــنهاد دهــد. نتیجــۀ اصلــی 
حاصلــه نشــان‌دهندۀ آن اســت کــه، ایــدۀ بیناســوبژکتیو کــه در ایــن پژوهــش بــه آن اشــاره شــد، درواقــع 
رهیافتــی اســت کــه تــاش‌دارد بــه حــل معضــل تقابــل ســوبژه و ابــژه و تعامــل ســازندۀ ســوبژه‌های شناســا 
ح ســاختن ایــدۀ مثلث‌بنــدی هابرمــاس بــه ایــن نکتــه اشــاره دارد  در مرمــت دســتی‌افت. ایــن ایــده بــا مطــر
کــه می‌تــوان براســاس جهــان مشــترک ســوبژه‌ها، جهانــی اجتماعــی بــر پایــۀ »نگاه‌داشــت معانــی« مشــترک 

انســان‌ها یافــت.
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مقدمه 
زیربنــای فکــری و فلســفی هــر عصــر، راهنمــا و مشــخص‌کنندۀ جهت‌گیری‌هــای فرهنگــی، اجتماعــی 
در  ســاختاری  تفاوت‌هــای  مهم‌تریــن  از  یکــی  اســت.  بشــری  تمدن‌هــای  در  یافتــه  بــه‌روز  هنــری  و 
جهت‌گیــری فلاســفه و اندیــش‌وران جهــان، نگــرش بــه مقوله‌هــا از دو منظــر »ابژکتیــو )معنــای بیرونــی(« 
و »ســوبژکتیو )معنــای درونــی(« اســت. جهــان فاعــل شناســا و مفعــول شناســایی دو مقولــۀ متضــاد درمیــان 
کــه از دو منظــر عینیــت و ذهنیــت راهکارهایــی را بــرای فهــم و کشــف جهــان  تفکــرات فســفی اســت؛ چرا
ــا درنظــر گرفتــن ایــن تفاوت‌هــای ماهــوی فلســفی، می‌تــوان  ــر این‌اســاس و ب پیرامــون ارائــه نموده‌انــد. ب
خوانش‌هایــی را از مقوله‌هــای وابســته ارائــه نمــود. یکــی از ایــن مقوله‌هــا پرداختــن بــه بحــث نگاه‌داشــت 
و مرمــت آثــار تاریخــی اســت؛ امــری کــه همــواره مــورد مناقشــات جــدی در ایــن حــوزه بــوده اســت. دوگانــۀ 
مذکور در دوره‌های مختلف، فهم فلســفی بشــر از جهان از ســدۀ 18م. بحثی اســت که به‌صورت ریشــه‌ای 
ســاختارهای فنــی، تاریخــی و طبــع زیبایی‌شــناختی وابســته بــه حــوزۀ مرمــت آثــار تاریخــی به‌خصــوص آثــار 
نقاشــی را تحت‌تأثیــر خــود قــرار داده اســت؛ درواقــع، مبنــای مطالعــۀ پیــشِ‌رو نیــز همیــن اســت؛ خوانشــی 
از دو بُعــد ابژکتیوســیم و سوبژکتیویســم در بســتر تاریخــی ســده‌های پیشــین کــه منجــر بــه برداشــت‌های 
متفاوتــی از رونــد مرمــت آثــار نقاشــی شــدند؛ در خوانــش نخســت، بــه تأثیــرات جــدی نــگاه ســوبژکتیو بــه 
مقولــۀ مرمــت بــه مثابــۀ امــر زیبــا و لذتگــرا پرداختــه می‌شــود. در ایــن خوانــش اســاس تفســیر اثــر و مرمــت 
آن برمبنــای نگاهــی زیبایی‌شــناختی و از منظــری ذهنــی و افراطــی بــه ایــن حــوزه اســت؛ همین‌امــر، منجــر 
بــه دخــل و تصرفــات و دخالت‌هــای گســترده‌ای در آثــار نقاشــی شــد کــه منجــر بــه شــکل‌گیری جنبش‌هــای 

ــد.  ــت« گردی ــت« و »نگاه‌داش »ضدمرم
نگاهــی  و  پیرامــون  جهــان  از  انســان  جدیــد  شــناخت  بــا  20م.  ســدۀ  اواخــر  از  و  دوم  خوانــش  در 
ح شــد. طــرف‌داران  پوزیتیویســتی برمبنــای احتــرام بــه مــادۀ ســازندۀ اثــر، رویکــرد نوینــی در ایــن حــوزه مطــر
علــم و مدافعــان دانــش نگاه‌داشــت، به‌دنبــال به‌وجــود آمــدن نگاهــی بــه آثــار تاریخــی و هنــری بودنــد 
کــه اثــر را تــا ســرحد یــک ابــژۀ قابــل بررســی و بــا ویژگی‌هــای ملمــوس و عینــی نــازل می‌ســاخت. ایــن تفکــر 
قائــل بــه هیچ‌گونــه برداشــت ذهنــی براســاس ســوبژۀ مرمتگــر نبــوده و هرگونــه مداخلــه در اثــر را منــوط بــه 
اســتنباط عینــی و بــا دادۀ علمــی مجــاز می‌دانســت؛ همیــن رویکــرد، یعنــی فروکاســت اثــر بــه ابــژۀ ملمــوس 
و عینــی باعــث عــدم تمرکــز روی مباحثــی شــد کــه در بطــن خــود ســوبژکتیو و به‌نوعــی تفســیرمند انگاشــته 
ــان  ــر، زم ــادۀ اث ــا م ــل ب ــواره در تقاب ــوی هم ــی و معن ــناختی، مفهوم ــث زیبایی‌ش ــا مباح ــدند. در اینج می‌ش
و تاریــخ بــوده و محکــوم بــه نادیده‌انــگاری بودنــد. در این‌میــان، پرداختــن بــه فضایــی بینابینــی و بــه 
ــرات  ــر و تغیی ــان معاص ــزات انس ــه تمای ــه ب ــا توج ــوبژکتیو و ب ــو و س ــی ابژکتی ــگاه افراط ــات دو ن دور از تعصب
جهــان لازم و ضــروری به‌نظــر می‌رســد؛ درواقــع، خوانــش ســوم ایــن پژوهــش بــرای رهیافــت و حــل موضــوع 
تناقضــات میــان رویکــرد ابژکتیــو و ســوبژکتیو به‌دنبــال راه‌حلــی اســت کــه متکــی بــه جهــان اجتماعــی باشــد. 
ــار تاریخــی و هنــری انتقــال  ح می‌شــود، وظیفــۀ ذاتــی آث ــام ایــدۀ بیناســوبژکتیو مطــر ــا ن در ایــن فضــا کــه ب
و بزرگداشــت معانــی آن‌هــا اســت. در ایــن بیــن و بــا درنظــر گرفتــن ایــدۀ »هابرمــاس« ســعی می‌شــود تــا 

ح و ارائــه شــود.  رهیافتــی بیناســوبژکتیو بــرای حــل معضــل مرمــت آثــار نقاشــی مطــر
آرای  متفــاوت:  خوانــش  ســه  در  تــا،  اســت  سعی‌شــده  پژوهــش  ایــن  در  پژوهــش:  پرســش‌های 
ــر  ــرۀ معاص ــت نگ ــدۀ 20م.، و درنهای ــۀ اول س ــی در نیم ــت علم ــرۀ نگاه‌داش ــیک، نگ ــت کلاس ــرۀ نگاه‌داش نگ
تقابــل  معضــل  رهیافــت  بنابرایــن،  شــود؛  پرداختــه  21م.  ســدۀ  آغــاز  و   20 ســدۀ  اواخــر  در  نگاه‌داشــت 
ایــدۀ  در  ســوبژه‌ها  میــان  مشــترک  تفاهمــی  بــه  نیــل  بــرای  تــاش  و  ابژکتیــو  و  ســوبژکتیو  رویکردهــای 
بیناســوبژکتیو جســتجو می‌شــود؛ هــدف اصلــی ایــن پژوهــش بررســی و ارایــۀ ایــدۀ بیناســوبژکتیو در مرمــت 
نقاشــی بــرای حــل معضــل نقصان‌هــای دو رویکــرد مذکــور اســت؛ لــذا در پایــان ایــن پژوهــش بــا خوانــش 
ــان اجتماعــی پیرامــون و جهــان  ــاز جه ــن و نی ــوبژکتیو را تبیی ــعی می‌شــود تــا ایــدۀ بیناس ــاس س آراء هابرم
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ح  ــذا مهم‌تریــن پرســش‌های موجــود بدین‌شــر مشــترک ســوبژه‌ها را در قالــب مشــخصی پیشــنهاد دهــد؛ ل
خواهــد بــود: معضــل تقابــل رویکردهــای ســوبژکتیو و ابژکتیــو در نگــرۀ کلاســیک نگاه‌داشــت، نگــرۀ علمــی 
بــه تفاهمــی مشــترک میــان آن‌هــا دســتی‌افت؟  نگاه‌داشــت و معاصــر در چیســت و چگونــه می‌تــوان 
چگونــه می‌تــوان بــا خوانــش آرای هابرمــاس براســاس ایــدۀ بیناســوبژکتیو بــه حــل معضــل نقصان‌هــای دو 

ــرد؟ ــدا ک ــت پی ــو دس ــوبژکتیو و ابژکتی ــرد س رویک
ــر  ــری، از نظ ــادی نظ ــدف بنی ــر ه ــتار، از نظ ــن جس ــه در ای ــه‌کار رفت ــش ب ــش: روش پژوه روش پژوه
روش تجزیــه و تحلیــل اطلاعــات کيفــی اســت؛ پژوهشــگران تــاش می‌کننــد کــه بــا ارائــه مثال‌هــای مختلــف 
بــه بســط و تفســیر ایــده مطروحــه بپردازنــد. ابــزار گــردآوری داده‌هــا در ایــن پژوهــش کتابخانــه‌ای و خوانــش 

اطلاعــات و تصاویــر مرتبــط بــا ایــن حــوزه اســت.

پیشینۀ پژوهش
رابطــۀ امــر ســوبژکتیو و ابژکتیــو در قبــال آثــار تاریخــی و مرمــت آثــار هنــری بحثــی اســت کــه پیشــینۀ درازی 
نــدارد. وجــوه مختلــف تلقــی تفکــرات ذهنــی و عینــی و کارکــرد آن‌هــا در برخــی از متــون مربــوط بــه دانــش 
مرمــت و مقــالات ایــن حــوزه قابــل ردیابــی اســت. نخســتین منبعــی کــه به‌صــورت متمرکــز توانســته اســت کــه 
دســته‌بندی درســت و قابــل اعتنایــی درخصــوص مباحــث فلســفی و زیبایی‌شناســی نگاه‌داشــت و مرمــت 
ــی  ــت در فضای ــته اس ــاب توانس ــن کت ــاس« در ای ــت؛ »وین ــر اس ــت معاص ــرۀ نگاه‌داش ــاب نگ ــتی‌ابد، کت دس
مناســب و بــا تحلیلــی دقیــق بــه بررســی و توضیــح چگونگــی مباحــث ابژکتیــو و ســوبژکتیو در مرمــت در دو 
دورۀ کلاســیک و معاصــر دســتی‌ابد؛ وی تفکــرات اواخــر ســدۀ 19 تــا میانــه ســدۀ 20م. را در بســتری حقیقــت 
ــودن آرای  ــوبژکتیو ب ــا س ــو ی ــد. ورای ابژکتی ــال می‌کن ــت« دنب ــیک نگاه‌داش ــره کلاس ــوان »نگ ــا عن ــور و ب مح
مطروحــه در ایــن دوران )کــه کمتــر موردتوجــه نویســنده بــوده اســت( او توجــه بــه »حقیقــت« را به‌عنــوان 
ک تمامــی آن‌هــا می‌دانــد؛ درواقــع، ایــن کتــاب وجه‌تمایــز  ــار تمــام نگره‌هــای کلاســیک و وجــه اشــترا معی
نگــرۀ معاصــر در مرمــت و نگاه‌داشــت را وجــه ســوبژکتیو آن تلقــی می‌کنــد؛ یعنــی گــذار از ابــژۀ نگاه‌داشــت 
ح و بســط داده  کــه در ذیــل تعاریــف و مثال‌هــای وینــاس مطــر علمــی بــه ســوبژۀ نگاه‌داشــت معاصــر، 
می‌شــود )وینــاس، 1389(. نویســندۀ مذکــور در ســال 2020م. ایده‌هــای خــود را مــورد ارزیابــی و تدویــن قــرار 
کتــاب دوم خــود یعنــی On the Ethics of Cultural Heritage Conservation ســعی‌دارد  داده و در 
را در قالــب اصولــی اخلاقــی در تدویــن نگــرۀ معاصــر  تــا مــوارد فــوق و تحــولات حــوزۀ میراث‌فرهنگــی 
نگاه‌داشــت تلقــی و آن‌هــا را بازنمایــی کنــد )Viñas, 2020(. در ایــن کتــاب، وینــاس در مقالاتــی مختلــف 
بــه چگونگــی تدویــن تاریــخ و مبانــی نظــری مرمــت پرداختــه و درنهایــت نیــاز روز نگــرۀ معاصــر نگاه‌داشــت 
را در منظــر انســان و جامعــه و تعامــات آن‌هــا جســت‌وجو می‌کنــد؛ بــر این‌اســاس حلقــۀ مفقــودۀ پژوهــش 
وینــاس عــدم تمرکــز مشــخص بــر ایده‌هــای مطروحــه در حــوزۀ نگاه‌داشــت معاصــر در حــوزۀ آثــار تاریخــی 
کــه ایــن پژهــش ســعی‌دارد در پژوهشــی تحلیلــی بــه ســراغ یکــی از مهم‌تریــن آن‌هــا، یعنــی ایــدۀ  اســت 
ــا منایــع فارســی مشــهود اســت، ایــن اســت کــه پژوهشــگران  بیناســوبژکتیو رود؛ امــا آن‌چــه کــه در رابطــه ب
کنــون بــه ایــن مســأله توجــه کافــی را ننموده‌انــد و شــاهد پژوهشــی مســتقل در  حــوزۀ نگاه‌داشــت و مرمــت تا
ــا بــرای نخســتین‌بار بــه ایــن مســأله در  این‌زمینــه نبوده‌ایــم؛ از این‌روســت کــه ایــن پژوهــش ســعی‌دارد ت

ح و بســط دهــد.  زمینــۀ نگاه‌داشــت و مرمــت آثــار نقاشــی بپــردازد و ایــن مســأله را شــر

خوانش نخست: سوبژکتیویسم و مرمت
ک بشــر در پیــش از ســدۀ 20م. می‌تــوان  دربــارۀ شــیوۀ نگــرش بــه آثــار تاریخــی و فهــم صحیــح از ادرا
به‌صــورت مفصــل در کتــاب زیباشــناخت مرمــت نقاشــی )قانونــی و همــکاران، 1391(، داده‌هــای بســیاری 
گــون را جســتجو نمــود؛ امــا آن‌چــه به‌صــورت خــاص در اینجــا بــه آن پرداختــه  از زمینه‌هــا و مجــادلات گونا
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می‌شــود، تفســیر ســوبژکتیو در رونــد مرمــت و برداشــت‌های ذهنــی در رونــد مرمــت آثــار نقاشــی اســت. از آنجــا 
کــه پیــش از ســدۀ 20م. هنــوز بــا مفاهیمــی ماننــد »نگاه‌داشــت« به‌معنــای خــاص آن مواجــه نشــده‌ایم، و 
مبانــی مشــخصی بــرای ایــن مفهــوم نمی‌تــوان متصــور شــد؛ درواقــع برداشــت‌های شــخصی و قائــل بــه 
»فاعــل شناســا« اســت کــه مبنــای مرمــت قــرار می‌گرفتــه اســت. به‌بیــان بهتــر فرآینــد مرمــت کمتــر متکــی 
بــه مــادۀ شــئ و بیشــتر متمرکــز بــر تفســیر و برداشــت »هنرمنــدِ مرمتگــر« اســت. تعابیــری هم‌چــون »مرمــت 
ــا »مرمــت هنــری« همــواره در مقابــل مفهــوم »مرمــت علمــی« در ســدۀ 20م. بازتعریــف  زیبایی‌شناســانه« ی
شــده‌اند. پســوند »زیبایی‌شناســانه«، »هنــری« و اطلاق‌هایــی از این‌دســت بــه مرمــت درواقــع مؤیــد توجــه 
کــی و احساســی بــر رونــد بررســی‌های ابژکتیــو  کــه در آن‌هــا معیارهــای ادرا بــه وجــه ســوبژکتیو آن اســت؛ چرا
کــه براســاس مــاده، ماهیــت اصلــی مــواد تشــکیل‌دهنده و یــا تاریــخ اثــر مهــم قلمــداد می‌شــوند، غلبــه دارد. 
گســتردۀ مرمت‌هــای صورت‌گرفتــه در ســده‌های منتهــی بــه ســدۀ 20م. می‌تــوان مــوارد  درمیــان خیــل 
ــاب  ــوری« در ب ــرو بل ــوان پیت ــدۀ 17م. »ج ــات س ــمرد. از مطالع ــوبژکتیو برش ــگاه س ــر ن ــز ب ــیاری را از تمرک بس
ــر و  ــوزۀ هن ــوبژکتیو ح ــای س ــای رویکرده ــن بارقه‌ه ــوان اولی ــار می‌ت ــن اعص ــازی در ای ــی و مجسمه‌س نقاش
کادمــی فرانســه شــد. ایــدۀ  مرمــت آثــار هنــری را یافــت1. نگــرۀ »ایــدۀ هنرمندانــه« بعدهــا زیربنــای تفکــرات آ

»زیبایــی آرمانــی« »وینکلمــان« نیــز بــه تأثیرگــذاری خــود ادامــه داد )یوکیلهتــو، 1387: 61-60(2.
سراســر ســدۀ 18م.، دوران تقابــات و مجــادلات گســتردۀ پیرامــون روش‌هــای درمــان و ارائــه آثــار هنــری 
ــوم  ــا مفه ــه ت ــه‌پایه گرفت ــی‌های س ــه نقاش ــا ب ــل آن‌ه ــواری و تبدی ــی دی ــار نقاش ــش آث ــیوۀ جدای ــت. از ش اس
گرایشــات خردگرایانــه و خردگریــز  کــه بــا توجــه بــه  زنــگار زمــان و حــد تمیــزکاری، تمامــاً مباحثــی اســت 
پیرامــون آن‌هــا، حــول یــک محــور، یعنــی تقــدم ســوبژه بــر شــیئیت اثــر هنــری و تاریخــی اســت. آن‌چــه کــه از 
فحــوای مجــادلات ایــن اصــل برمی‌آیــد، ایــن اســت کــه بــه رویکــرد طــرف‌داران حداقــل دخالــت ممکــن در 
آثــار تاریخــی، به‌صــورت تلویحــی می‌تــوان نــام »خردگرایــان« را داد کــه در تقابــل بــا رویکــرد زیبایی‌شــناختی 
خردگریــزان در ایــن حــوزه بــود؛ خردگرایــان همــواره تــاش داشــتند بازنمــودی عینــی را مطالبــه کننــد و 
به‌دنبــال راه‌حــل بودنــد، امــا هنــوز راه بــرای تبییــن آن مســیر نبــود و بیشــتر به‌عنــوان روش‌هــای اعتراضــی 
تمیــزکاری  در  بوده‌انــد )همــان: 84(.  مــورد بحــث  رادیــکال ســوبژکتیو مرمتگــران هنرمنــد  رویکــرد  بــه 
خ‌داد، می‌تــوان حجــم مجــادلات  تابلوهــای نقاشــی نظیــر آن‌چــه در لــوور پاریــس یــا نشــنال‌گالری لنــدن ر
گســتردۀ مطروحــه در مباحــث پیشــین در ســدۀ 19م. را جســتجو نمــود. آݣݣن‌چــه در ایــن ســده شــاخص اســت، 
تهیــه و تدویــن الگوهایــی اســت کــه ســعی‌دارد به‌صــورت منطقــه‌ای و محلــی )نــه جهانــی( قواعــدی را 
بــرای حــد مداخــات و روش‌هــای مرمتــی تعریــف کنــد. رمانتیک‌هــای ســدۀ 19م. کــه مبنــای تحلیلــی خــود 
را در نمــود و نمــاد حــالات درونــی هنرمنــد قــرار می‌دادنــد، نقــش به‌ســزایی در بســط اصالــت مبتنی‌بــر 
ذهنیــت هنرمنــد و مؤلــف داشــتند )قانونــی و همــکاران، 1391: 79(. بیشــتر رمانتیک‌هــا خــود را وارث 
ــه تلاش‌هــای مکانیکــی ســاختن عصــر روشــنگری توســط  ــدگاه »کانــت« می‌دانســتند و سعی‌داشــتند ب دی
ــه  ــت، 1388: 65(. ب ــد )ایرانی‌صف ــود بپردازن ــات آرای خ ــه اثب ــی داده و ب ــخ مقتض ــا، پاس ــرف‌داران آن‌ه ط
کبــاز«، درواقــع روح رمانتیــک ســیطرۀ خــود را تــا میانــه ســدۀ 19م. بــر ادبیــات و هنــر و فلســفه  گفتــۀ »پا

کبــاز، 1389: 55(. گســترانده بــود و موجــب رکــود در فعالیت‌هــای علمــی می‌شــد )پا
به‌عنوان‌مثــال، بــه گفتــۀ »الســاندرو کنتــی« مرمت‌هــای نشــنال‌گالری شــامل اضافــه نمــودن عنصــری 
ــار بــه ســبک و طبــع رایــج  ــر در تنالیته‌هــای رنگــی و بازســازی آث ــی، اصــاح ایــرادات، تغیی بــه نقاشــی اصل
در دوران درک اثــر صــورت می‌گرفتــه اســت )Conti, 2007: 293(؛ یــا آموزه‌هــای »اســتفانو باردینــی« در 
گردانش را نــه بــه مثابــۀ یــک مرمتگــر، بلکــه به‌عنــوان یــک هنرمنــد آمــوزش داده تــا بتواننــد  ایتالیــا کــه شــا
بــا آموختــن فنــون نقاشــی قدمــا، روش‌هایــی را بــه‌کار گیرنــد تــا بتواننــد بازســازی‌های رنگــی بی‌عیــب و 
نقصــی را بــه مخاطــب هدیــه کننــد )قانونــی و همــکاران، 1391: 134-135(. هم‌چنیــن »کاتلیــن هونیگــر« 
در مقالــه‌ای ســه عنصــر اصلــیِ تفکــرات مرمــت کامــل را در دهه‌هــای پایانــی ســدۀ 19م. نــام می‌بــرد؛ وی 
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»توجــه بــه آموزه‌هــای باردینــی«، »ســلیقه و طبــع ســفارش‌دهندگان« و »مــد و ســلیقۀ زمانــه« را ‌دلیــل اصلــی 
نــوع تفکــرات برمی‌شــمارد )Hoeniger, 1999: 145(؛ درواقــع، هــر ســه مــورد متکی‌بــر  ایــن  کاربســت 
نگاهــی ســوبژکتیو بــه حــوزۀ مرمــت اســت؛ نگاهــی کــه غایــت را تنهــا در ذهــن مرمتگــر، یــا ســفارش‌دهندگان 

جســتجو می‌کننــد و براســاس آن محدودیتــی قائــل نیســت.

خوانش دوم، ابژکتیویته، نگاه‌داشت و علم
چیســتی و چرایــیِ خلــق واژۀ »نگاه‌داشــت«3 ریشــه در تفکــرات ســدۀ 19م. دارد؛ جایی‌کــه رویکــرد جدیــد، 
تلاشــی بــرای جلوگیــری از دخالت‌هــای گســترده و بی‌معنایــی را شــروع نمــوده کــه ســرانجام در ســدۀ 20م. 
به‌نتیجــه رســید. »مرمــت«4 تــا پیــش از ســدۀ 19م. واژه‌ای بــود بــا بارمعنایــی مشــخص، تلاشــی بــرای 
بازآفرینــی ویژگی‌هــای فنــی و زیبایی‌شــناختی در اثــر و عمومــاً تلاشــی بــرای »نیــل بــه حالتــی بی‌نقــص 
و ایــده‌آل پیشــین« اســت )وینــاس، 1389: 26(5. در ایــن نــگاه، فرآینــد کار به‌دلیــل هدف‌محــور بــودن، 
کــه رســالت غایــی بــا کمــال آراســتگی، زیبایــی و  هرگونــه مداخلــه در اثــر را توجیه‌پذیــر می‌دانســت؛ چرا
لذت‌آفرینــی همــراه بــود. در بطــن تفکــرات ایده‌آلیســتی ســدۀ 19م. نیــز در آرای افــرادی نظیــر »ویولــه‌ 
لــودو«6 عمــل مرمــت به‌نحــوی تعریــف می‌شــد کــه حتــی در وضعیــت اولیــه و اصیــل7 آن‌هــم بــروز نداشــته 
اســت و مرمتگــر در قامــت هنرمنــدِ چیره‌دســت زیربنــای یــک اثــر تاریخــی را نیــز برطــرف می‌ســازد )قانونــی و 
همــکاران، 1391: 84-101(. بــرای فهــم بهتــر وقایــع نیمــۀ دوم ســدۀ 19م. کــه منجــر بــه رونــق رابطــۀ علــم و 
نگاه‌داشــت شــد، می‌بایســت نگاهــی بــه مفاهیــم و نظریه‌هــای زیربنایــی آن داشــت. جامعــۀ غربــی عمــاً از 
ســدۀ 19م. وارد فضایــی شــده بــود کــه رویکردهــای علمــی و توســعۀ علــم به‌عنــوان مبنایــی بــرای پذیــرش 
گهانــی  و پیشــرفت تلقــی می‌شــد. انقــاب صنعتــی، پیشــرفت کارخانه‌هــا و توســعۀ شهرنشــینی، پیشــرفت نا
علــوم به‌خصــوص علــوم طبیعــی و فنــی و در نهایــت نفــوذ علــم )اعتبــار جهانــی آن( بــه تک‌تــک اجــزای 
زندگــی بشــر، انســانِ نویــن را بــا فضــای جدیــدی آشــنا ســاخت کــه شــاید عینی‌تــر، ملموس‌تــر و فیزیکی‌تــر 
بــود بــود )اندیشــه، 1387: 110(؛ درواقــع، »پوزیتیویســم«8 یــا »اثبات‌گرایــی« بــود کــه براســاس دیدگاه‌هــای 
گوســت کنــت«9 اندیشــمند فرانســوی در ســدۀ 19م. شــکل‌گرفت و ســدۀ 20م. را بــه تصــرف خــود درآورد.  »آ
»پوزیتیویســم« همان‌طورکــه از ریشــۀ کلمــۀ »پوزیتیــو« در معنــای قدیــم آݣݣن‌هــم برمی‌آیــد، تلاشــی بــرای 
مقابلــه بــا معانــی خیالــی، موهــوم و فرضــی اســت؛ درواقــع ایــن نگــره به‌دنبــال افــکاری اســت کــه قطعیــت 
علمــی و مــا بــه ازای خارجــی )عینــی و قابل‌مشــاهده و تجربــه( بــرای داده‌هــای خــود را ارائــه می‌نمــود 
)حسینی‌شــاهرودی، 1382: 128(. پوزیتیویســت‌ها هرآن‌چــه خیالــی، فرضــی و موهــوم باشــد را غیراثباتــی 
تلقــی می‌کــرده و آن‌را پوزیتیــو می‌دانســتند؛ بــه گفتــۀ »کنــت«: »بــه کســی پوزیتیویســت گوینــد کــه زندگــی 
خــود را کمتــر بــه دســت اوهــام و خیــالات و کمــالات غیرقابــل وقــوع و منفــی می‌ســپارد و اوقــات خــود را 
بیشــتر صــرف وقایعــی می‌کنــد کــه ثمــرۀ واقعــی و علمــی در آن ترتّــب پیــدا می‌کنــد« )فولیکــه، 1394: 150(. 
درواقــع، پوزیتیویســم بــه رد هرگونــه نــگاه ســوبژکتیو، تفســیرپذیر، ســنجش‌ناپذیر و اثبــات، پرداختــه و 
ــم و تجربــه شــناخت. بــرای ریشه‌شناســی  جهــان را ابژه‌هایــی می‌دیــد کــه می‌تــوان آن‌هــا را بــه کمــک عل
بــود  ســاری  و  جــاری  آن‌هــا  اندیشــه‌های  بطــن  در  تجربه‌گرایــان  خــاص  نــگاه  اثبات‌گرایانــه،  مکتــب 
)حسینی‌شــاهرودی، 1382: 129(. اصالــت علــم جهــان را در قلمــرو فیزیــک و شــیمی منحصــر می‌کــرد و 
گاهی‌هــای انســان را هــم نیــز بــه زیــر چتــر علــم بکشــاند. در ســدۀ 20م.رهبــران  سعی‌داشــت دیگــر علــوم و آ
بــه‌کار می‌گرفتنــد. آن‌هــا  بــرای فهــم بشــر جدیــد  را  مکتــب پوزیتیــو در »حلقــۀ ویــن« مبانــی جدیــدی 
کــه علــم را  به‌نوعــی تــاش گســترده را بــرای پایــان بخشــیدن بــه همــۀ فلســفه‌ها شــروع کــرده بودنــد؛ چرا
تنهــا راه نجــات و فهــم و شــناخت جهــان پیرامــون می‌دانســتند )ادیب‌ســلطانی، 1359: 24(. مبنــای کار 
اندیشــمندان حلقــۀ ویــن در دهه‌هــای ابتدایــی ســدۀ 20م. کــه ترکیبــی از فیلســوفان اثبات‌گــرا، دانشــمندان 
و منطق‌دانــان مختلفــی را می‌تــوان در آن‌هــا یافــت کــه تلاشــی بــرای روش‌شناســی علــوم تجربــی، علمــی 
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کــردن فلســفه، رویکــرد انتقــادی بــه متافیزیــک و تجویــز بــرای جهــان و انســان مــدرن بــود )همــان: 135(؛ 
درواقــع، همیــن اســتمرار رویکــرد علمــی از میانــه ســدۀ 19م. اســت کــه بــا تســری بــه دنیــای مرمــت، جهــان 

ــه کل متحــول و دگرگــون می‌ســازد. ــز ب پیــشِ‌روی آن را نی

نگاه‌داشت علمی
گرچــه نــگاه »بویی‌تــو«10 و »بلترامــی«11 در اواخــر ســدۀ 19م. و اوایــل ســدۀ 20م. در راســتای اســتفاده از  ا
روش‌هــای مســتند، تاریخــی و علمــی و یــا بــه گفتــۀ وینــاس کاربســت »علــوم نســبی«12 در مرمــت انجامیــد، 
امــا بــروز پوزیتیویســم و رهیافت‌هــای مبتنی‌بــر کاربســت »علــوم محــض«13 در مرمــت در سراســر ســدۀ 20م.
قابــل ردیابــی اســت14. شــروع بــه‌کار اولیــن آزمایشــگاه‌های شــیمی کــه بــرای مرمــت آثــار تاریخــی بــه‌کار 
گرفتــه می‌شــدند، در اوایــل ســدۀ 20م. راه را بــرای متخصصیــن علــوم محــض همــراه ســاخت. »راتگــن« 
ــت را  ــد مرم ــه در رون ــه مداخل ــون، هرگون ــان پیرام ــتی در جه ــرد پوزیتیویس ــه رویک ــدی ب ــه ج ــویی توج ازس
نیــز منــوط بــه رویکردهــای علمــی و مســتند می‌دانســت. از ایــن نمونــه می‌تــوان بــه کنفرانــس بین‌المللــی 
روش‌هــای علمــی در نگاه‌داشــت در ســال ۱۹۳۰م. اشــاره نمــود. تأســیس مؤسســه بین‌المللــی نگاه‌داشــت 
کاربســت علــوم محــض در  اشــیاء مــوزه‌ای15 در ســال ۱۹۵۰م. همگــی بــه توســعۀ روش‌هــای مبتنی‌بــر 
کــز و موزه‌هــای مهــم اروپــا و آمریــکا مجهــز  مرمــت معنــا مــی‌داد. در نیمــۀ نخســت ســدۀ 20م. تقریبــاً تمــام مرا
بــه کارگاه و آزمایشــگاه مرمــت بودنــد. ایــن تغییــرات همگــی بــه یــک نکتــه اشــاره داشــتند؛ بهتریــن رویکــرد 
ارزشــمندترین آن‌هــا در قبــال آثــار تاریخــی، رویکــرد علــوم محــض مبتنی‌بــر عینیــت، عقــل و علــم بــود. 
نگاه‌داشــت علمــی فرآینــد کار خــود را مبتنی‌بــر بررســی همــۀ جوانــب ابژه‌هــای قابــل شــناخت و بررســی 
تعریــف کــرده بــود. ایــن تغییــر ذائقــه، دامنــۀ نگاه‌داشــت علمــی را گســترده‌تر و متفاوت‌تــر تعریــف می‌کــرد. 
وظایــف جدیــد بــرای نــگاه‌داران آثــار تاریخــی آن‌هــا را در قامــت نــگاه‌داران دانشــمند16 تعریــف می‌کــرد، 
نــه یــک مرمتگــر صــرف. هرآن‌چــه از مبنــای مشــاهدات عینــی و بررســی‌های علمــی در قبــال آثــار تاریخــی 
می‌گذشــت، مــورد تأییــد دانشــمندان نــگاه‌دار و اســتادان ایــن رشــته و نشــریه‌های تخصصــی بــا رویکــردی 
موضوعــات  و  اشــیاء  کــه حــول  بــود  ابژکتیــو  نگاه‌داشــت علمــی، حقیقتــی  درواقــع  بــود؛  پوزیتیویســتی 

می‌گذشــت تــا ایده‌هــا )وینــاس، 1389: 84-75(.
پیشــرفت‌های علمــی و تکنولوژیــک و توانایــی بشــر جدیــد در مطالعــۀ دقیــق مــاده و اجــزاء ســازندۀ 
یــک اثــر تاریخــی و هنــری، دانــش ابژکتیــو را جانشــین برهــان ســوبژکتیو می‌کــرد. رویکــردی کــه بــه ادعــای 
»ســانچز« تــب نظریه‌پــردازی و مباحثــات نظــری و مناقشــات فلســفی را در مقولــۀ نگاه‌داشــت فروکــش 
و نگاه‌داشــت علمــی و مبتنی‌بــر ویژگی‌هــای ملمــوس و قابل‌ردیابــی و اندازه‌گیــری بــه دور از دخالــت 
برداشــت‌های ذهنــی را کافــی می‌دانســت )وینــاس، 1389: 84(. حاصــل ایــن مــوارد در حــوزۀ نگاه‌داشــت 
در دو ســطح قابــل ارزیابــی اســت؛ نخســت، در مقــام نظــر، به‌وجــود آمــدن اصولی‌کــه مبتنی‌بــر دانــش 
کــه مهم‌تــر هــم می‌نمایانــد، اســتفاده  کاربســت دقیــق علــوم در حــوزۀ نگاه‌داشــت بــود. دوم  علمــی و 
و آزمایــش تفکــرات بــالا در روش‌هــای مرمتــی در مقــام عمــل بــود. اصــول و ایده‌هایــی هم‌چــون اصــل 
»برگشــت‌پذیری«، »توجــه بــه مــادۀ اثــر«، »حفــظ ماهیــت و تمامیــت اثــر تاریخــی و هنــری«، »اصــل کمتریــن 
دخالــت« همگــی ریشــه‌های خــود را از نــگاه مادی‌گرایانــۀ مبتنی‌بــر ابژکتیویســم نگــرۀ نگاه‌داشــت علمــی 

می‌گرفتنــد. 
امـــا ایـــن رویکـــرد در بطـــن خـــود بـــه شـــفافیت، عینیـــت و دقـــت گفتـــه شـــده نینجامیـــد؛ به‌عنوان‌مثـــال، 
شـــاید یکـــی از چالش‌برانگیزتریـــن و افراطی‌تریـــن رویکردهـــای متکی‌بـــر احتـــرام بـــه مـــادۀ اثـــر کـــه درنتیجـــۀ 
آن منجـــر بـــه حـــذف کلیـــۀ الحاقـــات تاریخـــی پـــس از خلـــق آن محســـوب می‌شـــد، مربـــوط بـــه رویکردهـــای 
افراطـــی دهه‌هـــای 50 تـــا 70م. در آمریـــکا بـــود؛ در ایـــن ســـال‌ها، مجموعـــه‌ای بی‌نظیـــر از نقاشـــی‌های روی 
چـــوب توســـط »آنـــدره پتریـــن« کـــه قائـــل بـــه حـــذف کلیـــۀ الحاقـــات و بازســـازی رنگ‌هـــای ادوار مختلـــف 
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ـــد می‌دانســـت، در آمریـــکا شـــکل گرفتـــه  ـــول و تأیی ـــورد قب ـــو را م ـــل تابل ـــمت‌های اصی ـــط قس ـــود و فق ـــخ ب تاری
ـــر  ـــر از مباحـــث ســـوبژکتیو و ذهنـــی نظی ـــر را مهم‌ت ـــود. ایـــن تفکـــرات به‌نحـــوی بخـــش تاریخـــی و مـــادی اث ب
مباحـــث هنـــری و زیبایی‌شـــناختی قلمـــداد می‌کردنـــد؛ بـــر همین‌اســـاس بـــود کـــه تعـــدادی از پنل‌هـــای 
کـــه در ســـدۀ 15م. خلق‌شـــده و در طـــول زمـــان به‌خصـــوص ســـدۀ  نقاشـــیِ نقاشـــان شـــهیر ایتالیایـــی 
19م. مرمت‌هـــای هنـــری زیـــادی روی آن‌هـــا صـــورت گرفتـــه بـــود، بـــا تصمیـــم اندیشـــمندان رویکـــرد فـــوق 
کیـــد بـــر حـــذف کلیـــۀ الحاقـــات زیبایی‌شـــناختی کـــه نتیجـــۀ  ک‌ســـازی شـــدند. در ایـــن آثـــار به‌وضـــوح تأ پا
ــال  ــرش در قبـ ــرد قابل‌پذیـ ــا رویکـ ــد و تنهـ ــود، داده می‌شـ ــته بـ ــار گذشـ ــران اعصـ ــورات هنرمند-مرمتگـ تصـ
ایـــن آثـــار مبنـــای پوزیتویســـتی طـــرف‌داران ابـــژۀ نقاشـــی بـــود، بـــه دور از هرگونـــه دخالـــت و بـــا احتـــرام بـــه 
ـــال، یکـــی از هـــزاران چالشـــی  ـــر )قانونـــی و همـــکاران، 1391: 241-244(؛ ایـــن مث ـــت مـــادۀ حقیقـــی اث اصال
ـــا  ـــگاݣݣه‌دار ی ـــه دور از به‌رســـمیت شـــناختن ســـوبژه ن ـــار نقاشـــی ب ـــال آث ـــو شـــخص در قب ـــود کـــه رویکـــرد ابژکتی ب
مرمتگـــر به‌دنبـــال راه‌حلـــی عینـــی در قبـــال آثـــار بـــود؛ جایی‌کـــه بعـــد از ســـال‌ها دوبـــاره بازنگـــری در آرای 

مطروحـــه در حـــوزۀ نگاه‌داشـــتِ میراث‌فرهنگـــی را اجتناب‌ناپذیـــر می‌نمـــود )شـــکل 1 و 2(.  

-85 بلینی،  جوانی  کارگاه  کودک،  و  مقدس  مریم   :1 شکل 
از  گالری، تصویر قبل  یِیل  و روغن روی چوب،  1475م. رنگ 

.)Hoeniger, 1999: 152( مرمت
Fig. 1: Virgin and Child, Bellini’s Young Workshop, 
1475-85, oil on wood, Yale Gallery, image before 
restoration (Hoeniger, 1999: 152).

شکل 2: همان اثر پس از مرمت‌های سال‌های 1962 تا 1966م. 
.)Hoeniger, 1999: 152(

Fig. 2: The same work after restorations from 1962 to 
1966 (Hoeniger, 1999: 152).

خوانش سوم، نقد پوزیتیویسم 
ــا و  رویکـــرد پوزیتیـــو بـــه جهـــان پیرامـــون و به‌تبـــع آن علـــم، رســـالت انســـان پژوهشـــگر را کشـــف ویژگی‌هـ
ــچ  ــن، هیـ ــن بیـ ــت. در ایـ ــوس می‌دانسـ ــی و ملمـ ــای تجربـ ــق روش‌هـ ــر« ازطریـ ــادۀ اثـ ــود در »مـ ــم موجـ نظـ
ــده  ــوبژه لحاظ‌نشـ ــا سـ ــا یـ ــیر ذهـــن شناسـ ــای تفسـ ــا برمبنـ ــج و یافته‌هـ ــل نتایـ ــرای تحلیـ ــنی بـ ــگاه روشـ جایـ
کـــه می‌تـــوان حاصـــل یافته‌هـــای علمـــی از  اســـت. فرضیـــۀ ایـــن رویکـــرد بـــر ایـــن اصـــل اســـتوار اســـت 
ــده  ــا نادیـ ــرل آن‌هـ ــایی و کنتـ ــن در شناسـ ــگاه ذهـ ــه جایـ ــش‌داد کـ ــدی کاهـ ــان را به‌حـ ــن جهـ ــای ایـ ابژه‌هـ
ــی و  ــای تجربـ ــق یافته‌هـ ــم ازطریـ ــندگی علـ ــاده‌تر، خودبسـ ــان سـ ــوزی، 1384: 21(. به‌بیـ ــود )پیـ ــه شـ گرفتـ
متقـــن از یـــک ابـــژه حاصـــل می‌شـــود و عمـــا وابســـتگی بـــه تحلیل‌هـــای ســـوبژکتیو پژوهشـــگر وجـــود نـــدارد. 
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در اینجاســـت کـــه معضـــل اصلـــی، یعنـــی »جایـــگاه ذهـــن شناســـا« در دنیـــای پوزیتیـــو و علـــم‌زده مـــورد ســـؤال 
قـــرار می‌گیـــرد. 

می‌تــوان ادعــا نمــود کــه حــوزۀ نگاه‌داشــت علمــی به‌گونــه‌ای اســت کــه در بســتر خــود حــاوی آورده‌هــای 
مهمــی بــرای جهــان پیرامــون اشــیاء تاریخــی و هنــری بــوده اســت. ایــن آورده‌هــا شــاید در مهم‌تریــن 
وجــوه آن دسترســی و شــناخت همه‌جانبــه بــه »مــادۀ اثــر« بــه مثابــۀ یــک ابــژه بــوده اســت. توســعۀ علــم و 
به‌واســطۀ آن توســعۀ روش‌هــای مطالعــه و بررســی مــواد ازطریــق اســتفاده از روش‌هــای آنالیــز دســتگاهی و 
شــیمیایی و هم‌چنیــن انــواع روش‌هــای طیف‌ســنجی اتمــی و مولکولــی بــه مرمتگــران اجــازه داد تــا بتواننــد 
وارد حیطــه‌ای شــوند کــه از مرمــت در جایــگاه یــک مهــارت ویــژه بــه یــک رشــته و علــم دانشــگاهی بــدل 
شــوند. در بســیاری از مــوارد توســعۀ علــم بــه مــدد نگاه‌دارانــی می‌آمــد کــه حــالا بــا ورود بــه جهان‌بینــیِ 
پوزیتیویســتیِ جدیــد وظیفــۀ خــود را در قالــب نــو تعریــف و روش‌هــای نوینــی را در نگاه‌داشــت و مرمــت 
معرفــی می‌نمودنــد. از تجهیــزات گرفتــه تــا انــواع چســب‌ها و اســتحکام بخش‌هــا همگــی دچــار بازنگــری 
شــدند و شــاید نیمــۀ دوم ســدۀ 20م. را بتــوان دورۀ توســعه و کاربســت مــوادِ نویــن در نگاه‌داشــت و مرمــت 

دانســت.
در حــوزۀ مرمــت آثــار نقاشــی، ایجــاد فضایــی انتقــادی در قبــال روش‌هــای زیبایی‌شناســانه )و بعضــاً 
مداخله‌جویانــه( پیشــامدرن به‌صــورت ویــژه‌ای دنبــال می‌شــد. نــگاه‌داران به‌دنبــال تعریــف روش‌هــا و 
مــوادی بودنــد کــه ایده‌هــای »کمتریــن دخالــت«، »برگشــت‌پذیری« و »احتــرام بــه مــادۀ اثــر« وجه‌مشــترک 
همگــی آن‌هــا بــود؛ درواقــع، هــر ســه مفهــوم بــالا در قالــب نگاه‌داشــت علمــی تعریــف و دنبــال می‌شــد. 
توســعۀ روش‌هــای مبتنی‌بــر کاربــرد چســب‌های نویــن ســرد در آســترگیری و درمــان تابلوهــا، اســتفاده از 
تجهیزاتــی چــون میــز مکــش و توانایــی کنتــرل و مطالــۀ حیــن فرآینــد مرمــت همگــی از آورده‌هــای دانــش 
نوپــای رشــتۀ نگاه‌داشــت محســوب می‌شــد؛ امــا درحقیقــت ایــن مــوارد بــا تمامــی آورده‌هــای خــود در حــل 
معضــات غیرمــادی مرمــت دچــار نقصــان بودنــد. تعریــف فرآینــد و کاربســت تجهیــزات نویــن، همگــی 
به‌دنبــال اثبــات و حمایــت از یــک اصــل، آن‌هــم اصــل »اصالــت مــاده« و احتــرام بــه آن در اثــر تاریخــی 
ــام  ــت انج ــد حقیق ــک فرآین ــاس ی ــۀ وین ــه گفت ــه ب ــاده ک ــت م ــد )Scott, 2015: 295(. اصال ــدم می‌نهادن ق
و حقیقــت محــور بــود، در تمامــی مــوارد، رأی بــه برتــری مــادۀ ســازندۀ ابــژه مــی‌داد؛ یعنــی اثــر تاریخــی یــا 
هنــری به‌عنــوان یــک ابــژه دارای یکپارچگــی در خــواص و ویژگی‌هــای مــادی‌اش بــود و اصــل در فرآینــد 
نگاه‌داشــت هــم پیرامــون همــان ویژگی‌هــا دنبــال می‌شــد؛ درحالی‌کــه ایــن فرآینــد در یــک تفســیر یــا تحلیــل 
ســوبژکتیو امــکان مطالعــه، درمــان و مرمــت داشــت )وینــاس، 1389: 81-89(. عمــوم نظریــات مطروحــه در 
نگاه‌داشــت علمــی، مبتنی‌بــر ایــن هــدف اســت کــه ماهیــت واقعــی و یکپارچگــی شــئ می‌بایســت مبنــا قــرار 

گیــرد و وظیفــۀ نــگاه‌دار یــا مرمتگــر حفــظ یــا آشــکار کــردن آن اســت.
ــد. در  ــاز ش ــه آغ ــن نقط ــز از همی ــاده نی ــت م ــه اصال ــرام ب ــای احت ــنجی برمبن ــات اصالت‌س ــع ادبی درواق
ــتقیم  ــۀ مس ــئ در رابط ــک ش ــت از ی ــل در صیان ــده‌اند، اص ــته ش ــاب نگاش ــن ب ــه در ای ــی ک ــیاری از متون بس
و  »»صیانــت«  کــه:  می‌کنــد  اشــاره  این‌بــاره  در  »اُروِل«  اســت.  تفســیر  قابــل  اثــر  عینیــت  و  واقعیــت  بــا 
گــر بــا ایده‌هایــی مثــل واقعــی، اصلــی و اصیــل همــراه نشــود، معنــی یــا هدفــی نخواهــد  »نگاه‌داشــت« ا

 .)Orvell, 1991: 615( داشــت« 
در ایــن رویکــرد، مرمــت به‌دنبــال حالتــی حقیقــی از یــک شــئ اســت کــه یــا بایــد آشــکار یــا خوانــش آن 
اصــاح شــود. در اینجــا حلقه‌هــای گم‌شــده‌ای قابــل بررســی و نقــد اســت کــه شــاید چیســتی نگاه‌داشــت 
علمــی را بــا چالــش جــدی روبــه‌رو می‌کنــد. در حوزه‌هایــی کــه ویژگی‌هــای ابژکتیــو نمی‌تواننــد ورود کننــد، 
بایــد بررســی نمــود کــه چگونــه می‌تــوان در حــل معضــات ســوبژکتیوی نظیــر داوری زیبایی‌شــناختی و یــا 
لایه‌هــای مفهومــی مترتــب بــا یــک اثــر تاریخــی و هنــری به‌دنبــال راهــکار بــود. »دیویــد بامفــورد« در مقالــۀ 
»نــگاه‌دار به‌مثابــۀ راوی« اشــاره می‌کنــد کــه در بســیاری از تصمیم‌هــای مرمتــی در قبــال آثــار نقاشــی ماننــد 
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ک‌ســازی، درمــان، قضاوت‌هــای زیبایی‌شــناختی، مرمــت کامــل یــا نســبی، چگونگــی بازســازی  حفــظ یــا پا
یــا موزون‌ســازی رنگــی بخش‌هــای کمبــود کــه متکی‌بــر یــک رویکــرد ســوبژکتیو هســتند، ســاده‌لوحانه اســت 
کــه فکــر کنیــم راه‌حــل دیگــری را می‌تــوان بــرای آن‌هــا متصــور بــود )Bomford, 2003: 1(. آیــا رســالت یــک 
شــئ تاریخــی فقــط در صــورت مــادی آن خلاصه‌شــده و فقــط در بُعــد تاریخــی قابــل تحلیــل اســت)؟(؛ حــال 
آن‌کــه روشــن اســت کــه بســترهای پیچیده‌تــری کــه حــاوی ابعــاد زیبایی‌شــناختی، مفهومــی و معنــوی 
هســتند و به‌طورکلــی در بســتری ســوبژکتیو قابل‌بحــث و ارائــه می‌باشــند، مســائلی جدی‌تــر و پیچیده‌تــر را 
پیش‌پــای نــگاه‌دار یــا مخاطــب اثــر می‌گذارنــد. حــال می‌بایســت به‌دنبــال رهیافتــی بینابینــی از دومنظــر 

ابژکتیــو و ســوبژکتیو در قبــال آثــار نقاشــی بــود تــا بتــوان بــه حــل معضــل پیــشِ‌رو نائــل شــد. 

رهیافت بیناسوبژکتیو
بــرای حــل ایــن معضــل رهیافتــی بینابینــی و در فضــای میانجــی بــرای تفاهــم میــان رویکردهــای ابژکتیــو 
و ســوبژکتیو می‌بایســت تعریــف شــود؛ بــر این‌اســاس در انتهــای ســدۀ 20م. ایــدۀ بیناســوبژکتیو17 در حــوزۀ 
ح شــد. بیناسوبژکتیویســم، ایــده‌ای اســت کــه ســعی می‌کنــد در یــک فضــای  علــوم اجتماعــی و فلســفه مطــر
ســوم ورای مکاتــب ابژکتیویســم و سوبژکتیویســم به‌دنبــال حــل مســائل بشــری باشــد؛ درواقــع، اصــل ایــن 
ایــده بــه ایــن نکتــه توجــه‌دارد کــه رابطــۀ ســوبژه-ابژه رابطــه‌ای قائــم بــه ذات، خودبســنده و ایســتا نیســت، 
بلکــه بایــد در فضایــی تعاملــی و بــا حضــور ســوبژه )فاعــل شناســا( یــا ســوبژه‌های دیگــر قــوام و ماهیــت یابــد. 
 Crossley, 1996:( ــت ــی اس ــل ردیاب ــرل« قاب ــگل« و »هوس ــی«، »ه ــفۀ »نوکانت ــدگاه در فلس ــن دی ــۀ ای ریش
12(. ایــن پژوهــش ســعی‌دارد تــا بــا خوانــش یکــی از بهتریــن تعاریــف موجــود دربــارۀ ایــن ایــده، یعنــی »ایــدۀ 

ح، بســط و رابطــۀ آن بــا حــوزۀ نگاه‌داشــت و مرمــت آثــار تاریخــی بپــردازد. هابرمــاس« بــه شــر

هابرماس و ایدۀ بیناسوبژکتیو
شــاید بتــوان »یورگــن هابرمــاس« را یکــی از مهم‌تریــن فیلســوفان بــا نگــرۀ جامعه‌شــناختی در عصــر معاصــر 
قــرار  برپایــۀ پوزیتیویســم  را  نقــد خــود  یــک نئومارکسیســم منجــر می‌شــود،  بــه  کــه  آرای وی  دانســت. 
می‌دهــد و در برابــر آن راه رســیدن بــه معرفــت را »نظریــۀ شــناخت« معرفــی می‌کنــد. او به‌جــای ســپردن 
جهــان بــه علــوم محــض، علــوم اجتماعــی را پایــۀ جهان‌بینــی و شــناخت خــود قــرار می‌دهــد و مدعــی 
می‌شــود، بــدون وصــول »شــناخت« نمی‌توانــد برمبنــای روش‌هــای عینــی و مبتنی‌بــر مشــاهدۀ ابــژه بــه 
مقصــود رســید )نظــری و عطــارزاده، 1391: 37(. آن‌چــه بــرای وی مهــم اســت، تعریــف مناســبات اجتماعــی 
برمبنــای شــکل‌گیری »ارتبــاط متقابــل« تعریــف می‌شــد. نقــد هابرمــاس بــر علم‌گرایــی پوزیتیویســم بــه 
ایــن نکتــه بازمی‌گــردد کــه ایــن تفکــر، شــناخت را بــا علــم یکســان دانســته و فلســفۀ علــم را در جایــگاه 
ــت  ــب و درس ــگاه مناس ــی جای ــم، زمان ــدۀ او عل ــه عقی ــریه، 1378: 212(. ب ــد )بش ــف می‌کن ــناخت بازتعری ش
خــود را به‌دســت خواهــد آورد کــه ازطریــق معرفت‌شناســی بــه آن بپــردازد )پیــوزی، 1384: 19(. مهم‌تریــن و 
مرتبط‌تریــن نقــد پوزیتیــو هابرمــاس کــه ایــن پژوهــش نیــز بــر آن متمرکــز اســت، حرکتــی اســت کــه وی بــرای 
بازشناســی »ســوبژۀ پویــا و اجتماعــی« تعریــف می‌کنــد. او تــاش دارد بــه ایــن نظریــه نیــل کنــد کــه کســب 
دانــش فرآینــدی سراســر اجتماعــی اســت و هیــچ ذهــن شناســا یــا ســوبژه‌ای وجــود نــدارد، مگــر این‌کــه در 
بســتر فرهنــگ و روابــط اجتماعــی حاصــل شــود )پیــوزی، 1384: 22(؛ درواقع، ایــدۀ بیناســوبژکتیو هابرماس 
نیــز از همین‌جــا حاصــل می‌شــود. وی در نظریــۀ »ســه جهــان« خــود کــه ملهــم از اندیشــه‌های »پوپــر« اســت 
کــه هســتۀ معرفت‌شناســی وی را تشــکیل می‌دهنــد. جهــان بیرونــی  بــه تعریــف ســه جهانــی می‌پــردازد 
ــا »ســوبژه‌ها« حــوزۀ احساســات و  ــی ی ــا »ابژه‌هــا« کــه همــان جهــان واقعــی و طبیعــی اســت، جهــان درون ی
عواطــف و نیــات انســانی اســت و جهــان »بیناســوبژکتیو« کــه جهــان مشــترک بیــن انسان‌هاســت؛ درواقــع، 
نظریــۀ کنــش اجتماعــی در جهــان ســوم، یعنــی جهانــی کــه میــان فاعــل شناســا یــا ســوبژه‌ها برقــرار اســت 
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معنــا میی‌ابــد و روابــط جامعــه و انســان اســت کــه ماهیــت آن‌را مشــخص می‌کنــد )نظــری و عطــارزاده، 
1391: 38(. ماهیــت ایــن جهــان بیناســوبژکتیو بــر دو پایــۀ »ارتبــاط« و »گفتمــان« اســتوار اســت.

کیــد دارد کــه رابطــۀ ســوبژه-ابژه در فضــای بینابینــی قابــل تعریــف اســت و آن‌هــم مســأله  هابرمــاس تأ
کنــار  کــه در  حضــور ســوبژۀ دیگــر اســت؛ درواقــع، ایــن »تجربــۀ دیگــری« یــا تجربــۀ ســوبژه دیگــر اســت 
ــرای فهــم ابژه‌هــا را حاصــل می‌ســازد )همــان: 36(. تجمیــع همیــن  کی ب ســوبژه‌های دیگــر جهانــی اشــترا
سوبژه‌هاســت کــه بــه تجربــۀ اجتماعــی منجــر می‌شــود و روابــط صحیحــی را بــرای فهــم و نیــل بــه معرفــت 

ایجــاد می‌کنــد.

ایدۀ مثلث‌بندی
در آرای هابرمــاس، فهــم ایــدۀ بیناســوبژکتیو در مثــال »مثلث‌بنــدی« روشــن می‌شــود؛ وی بیــان می‌کنــد کــه 
ح اســت کــه دو شــخص )ســوبژه( در دو زاویــۀ یــک مثلــث قــرار می‌گیرنــد کــه در  آرایــش ایــن ایــده بدین‌شــر
کاتی از جهــان پیرامونــی بــا یک‌دیگــر دارنــد. در رأس دیگــر، جهــان و محیــط اجتماعــی  قاعــدۀ مثلــث، اشــترا
آن‌هــا واقــع شــده اســت؛ درواقــع، در اینجــا حداقــل یــک ناظــر یــا ســوبژه وجــود دارد کــه هم‌زمــان در تعامــل 
بــا ســوژۀ دیگــر و درنهایــت جهانــی اســت کــه باهــم برهم‌کنــش دارنــد. ایــن دامنــۀ تعامــل به‌گونــه‌ای اســت 
کنــش و تقابــل اســت )شــکل 3(،  کــه عکس‌العمــل تغییــرات و اشــیاء در جهــان میــان آن‌هــا قابــل فهــم، وا

.)Davidson, 2011: 128(

گرام مثال مثلث‌بندی مطروحۀ هابرماس )نگارندگان، 1401(. شکل 3: دیا
Fig. 3: Diagram of Habermas’s proposed triangulation example (Authors, 2022).
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کات یــا فهــم هــر دو ســوبژه مشــخص نیســت، امــا آن‌چــه مهــم اســت جهــان  در اینجــا میــزان اشــترا
یــا  را در قالــب »بزرگداشــت معانــی« به‌جــای حقیقــت  کــه معنــای خــود  مشــترک پیرامونــی آن‌هاســت 
بــرای فهــم بهتــر و  واقعیت‌‌انــگاری محــض یافــت می‌کنــد؛ درواقــع، مثــال مثلث‌بنــدی، مثالــی اســت 
دقیق‌تــر دنیــای بیناســوبژکتیو کــه معطــوف به‌بیــان، ابــزار تجربــه و فرآینــد انتقــال معانــی اســت کــه میــان 
ســوبژه‌ها شــکل می‌گیــرد. ایــن رویکــرد راه‌حــل هابرمــاس بــرای درک، فهــم و تصدیــق ســوبژه‌هایی اســت 
کــه در جهــان امــروز نیازمنــد تعامــل بــرای دســتیابی بــه جهــان مشــترک میــان خــود هســتند )همــان(. 
به‌بیــان بهتــر آن‌چــه مــد نظــر هابرمــاس اســت و از آن ســخن به‌میــان مــی‌آورد، تفاهمــی اســت کــه حاصــل 
از زمینــۀ مشــترک ســوبژه‌ها اســت. فهمــی کــه در دوران مــدرن و رویکــرد پوزیتیــو بــه جهــان پیرامــون، حلقــۀ 
مفقــودۀ جهــان بشــری بــود و در آن اساســاً فهــم جهــان بــه مطالعــه و بررســی ویژگی‌هــای ذاتــی مــواد و 
کافــی می‌نمایانــد و حضــور فضایــی مشــتمل‌بر درک،  گــذار شــده بــود. علــم بســندگی کــه بشــر را نا ابژه‌هــا وا

ــاط در جهانــی مشــترک را در بیــن خــود لازم داشــت. فهــم و ارتب
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بیناسوبژکتیویسم و مرمت آثار نقاشی
کــه  گــذار از فهــم تفکــر ماده‌گــرا و تاریخــی بــه فهــم اجتماعــی  گــر بخواهیــم فضایــی مناســب را بــرای  ا
متکی‌بــر تعامــل و تفاهــم میــان »دیگــری« )سوبژه‌هاســت( درنظــر بگیریــم، توجــه بــه ایــدۀ بیناســوبژکتیو 
بــرای مــا متبلــور ســازد. در جهــان  را  ایــدۀ مطروحــۀ هابرمــاس می‌توانــد راهــکار مناســبی  به‌خصــوص 
پیرامونــی امــروز کــه سعی‌شــده در آن بــا احتــرام بــه عقایــد، آرای و نظــرات اقــوام، ملیت‌هــا و کشــورها ورای 
تنــوع فرهنگــی آن‌هــا، جهانــی اجتماعــی ســاخته شــود، صحبــت از تعامــل میــان ســوبژه‌هایی کــه به‌دنبــال 
تفاهــم حاصــل از مشــترکات جهــان پیرامــون هســتند، می‌توانــد بســیاری از معضــات را حــل کنــد. به‌طــور 
مشــخص می‌تــوان بــه ایــن تعامــات در ســند نــارا نیــز اشــاره نمــود کــه توجــه را بــه ســمت و ســوی مواریــث 
ناملمــوس و بُعــد غیرمــادی می‌بــرد و احتــرام بــه آن‌را موردتوجــه قــرار می‌دهــد )پــدرام و هوشــیاری، 1396: 
56(. هم‌چنیــن »وینــاس« در بخشــی از کتــاب نگــرۀ نگاه‌داشــت معاصــر بــه بحــث ایجــاد خوانایــی در 
اثــر تاریخــی و در فرآینــد مرمــت اشــاره دارد؛ او اذعــان مــی‌دارد کــه خوانایــی، عبــارت اســت از توانایــی یــک 
شــئ بــرای اݣݣین‌کــه به‌درســتی به‌وســیلۀ خواننــده »درک« یــا خوانــده شــود. هم‌چنیــن اشــاره می‌کنــد کــه 
گــون می‌شــوند.  اشــیاء به‌دلیــل گــذار زمــان و در دوره‌هــای مختلــف زندگــی خــود دچــار برداشــت‌های گونا
ایــن برداشــت را در بســترهای زمانــی و فرهنگــی مختلــف، متفــاوت می‌باشــند. ایــن وظیفــۀ نــگاه‌دار یــا 
ــر، کدامیــن وضعیــت از خوانش‌هــای متعــدد شــئ را آشــکار و ارائــه  مرمتگــر اســت کــه در حیــن خوانــش اث
دهــد. در ایــن بیــن، اشــیاء بــه مثابــۀ نســخه‌های خطــی پنداشــته می‌شــوند کــه بارهــا متــن یــا پیام‌هــای 
روی آن‌هــا نگاشــته شــده و در گــذر زمــان هــر بــار یکــی دیگــری را می‌پوشــانده یــا اصــاح کــرده اســت. ایــن 
ــا خوانــش را ارائــه دهــد )وینــاس، 1389: 102(؛ درواقــع،  نــگاه‌دار اســت کــه تصمیــم می‌گیــرد کــدام متــن ی
ــه‌ای  ــگاه‌دار در وظیف ــاره دارد. ن ــدان اش ــاس ب ــه هابرم ــت ک ــان سوبژه‌هاس ــترک می ــۀ مش ــان زمین ــن هم ای
ذاتــی می‌بایســت ســعی‌کند زمینــه‌ای مشــترک را بــرای تعامــل و انتقــال معانــی بــه ســوبژه، )یــا ســوبژه‌های 
دیگــر( بــه‌کار گیــرد. اینجاســت کــه جهــان مشــترک ســوبژه نــگاه‌دار بــا ســوبژه‌های مخاطــب در مســیری قــرار 

می‌گیــرد کــه در یــک تفاهــم و ارتبــاط معانــی جلوه‌گــر خواهــد شــد.
نیــز، رونــد  تاریخــی  یــک شــئ  بــر  یــا عارضه‌هــای وارده  بــاب درمــان آســیب‌ها  به‌صــورت ویــژه در 
گــر فقــط بخواهیــم کــه یــک مبنــای پوزیتیــو و ابژکتیــو در قبــال یــک قســمت کمبــود یــا  همین‌گونــه اســت. ا
دربــارۀ چگونگــی تمیــزکاری یــک تابلــوی نقاشــی را درنظــر بگیریــم، قطعــاً توجــه بــه مــادۀ اثــر باعــث خواهــد 
شــد در تفســیر و خوانــش زیبایی‌شــناختی اثــر دچــار نقصان‌هــای جــدی شــویم. هم‌چنیــن از منظــری 
ــندگی  ــی و خودبس ــار تاریخ ــا آث ــه ب ــض در مواجه ــناختی مح ــای زیبایی‌ش ــه مقوله‌ه ــرف ب ــه ص ــر توج دیگ
تفســیر ســوبژکتیو نــگاه‌دار و مرمتگــر نیــز باعــث می‌شــود تــا حــد مداخــات در اثــر نادیــده گرفتــه شــود. حــال 
می‌تــوان تصــور کــرد، در فضــای ایــدۀ بیناســوبژکتیو، مرمتگــر به‌عنــوان یــک فاعــل شناســا به‌دنبــال ایجــاد 
کی را بــا آن‌هــا در تفســیر جهــان  وجوهــی مشــترک بــا ســوبژه‌های دیگــر باشــد کــه می‌بایســت زمینــۀ اشــترا
پیرامــون بیابــد. در اینجــا خوانــش نــگاه‌دار در عصــر تبــادل اجتماعــی، فقــط مــادۀ اثــر تاریخــی یــا توجــه 
بــه لذت‌گرایــی محــضِ حاصــل از تخیــل را به‌همــراه نخواهــد داشــت؛ بلکــه »تبــادل داده« و توجــه بــه 
»زمینــۀ مشــترک« بــا ســوبژه‌های مخاطــب دو معنــای راهبــردی اســت کــه در فضــای بیناســوبژکتیو توســط 
نــگاه‌دار جــدی انگاشــته می‌شــود. در این‌بــاره، مثــال »هلمــوت روهمــن«18 دربــارۀ تمیــزکاری نقاشــی‌های 
مذهبــی کلیســا بحثــی بســیار تأمل‌برانگیــز و جــدی در ایــن حــوزه اســت )وینــاس، 1389: 103(؛ چــرا کــه 
توجــه بــه رویکــرد ماده‌گــرا در مرمــت می‌توانــد منجــر بــه قطــع حلقــۀ ارتبــاط میــان اثــر و مخاطــب شــود. ایــن 
اتفــاق در فضــای ایزولــه و غیرتعاملــی و در قامــت یــک »ابــژۀ مــوزه‌ای« درنظــر گرفتــه می‌شــود کــه در جهــان 

اجتماعــی امــروز قابل‌پذیــرش نیســت.
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روحیۀ شرقی و میراث معنوی
در کشــورهایی نظیــر ایــران کــه خیــل گســترده‌ای از آثــار به‌دلیــل فضــای مذهبــی موجــود، نیازمنــد تعامــل 
و ایجــاد زمینــۀ مشــترک هســتند، توجــه بــه ایــن امــر بیــش از پیــش احســاس و ضــروری انگاشــته می‌شــود. 
تصاویــر مرمــت شــمایل‌های مذهبــی یــا فضــای داخلــی و تزئینــات مســاجد بــدون درنظــر گرفتــن و ارتبــاط 
دادن حلقــۀ ســوبژه‌های مخاطــب آن، جهانــی را خلــق می‌کنــد کــه عمــاً در راســتای رســالت نگاه‌داشــت 
کــه نــه تبــادل داده بــا مخاطــب و ذهــن آن صــورت گرفتــه و نــه بــه زمینــۀ مشــترک  حرکــت نخواهــد کــرد؛ چرا
خ‌داده  ســوبژه‌های مخاطــب توجــه شــده اســت. در این‌جاســت کــه گسســتی مهــم در فرآینــد نگاه‌داشــت ر
کــه مهم‌تریــن  اســت. این‌زمینــه درواقــع مهم‌تریــن بُعــد نگــرۀ نگاه‌داشــت معاصــر اســت؛ از این‌روســت 
ســؤالی کــه پیــش می‌آیــد ایــن اســت کــه آیــا می‌تــوان فقــط بــا تمرکــز بــه نــگاه مــادی بــه آثــار تاریخــی و هنــری 
کــه وجــوه متمایــز دیگــری هم‌چــون مباحــث فرهنگــی و مذهبــی و به‌صــورت کلــی مفهومــی دارنــد، نیــاز 
ــا  ــا ب ــه، آی ــت ک ــن اس ــود ای ح می‌ش ــر ــع آن مط ــه به‌تب ــؤالی ک ــا س ــازیم؟ در اینج ــرار س ــب را برق ــۀ مخاط جامع
توجــه بــه حضــور مخاطــب در بنــا )کــه یــک نیایشــگر یــا مخاطــب مذهبــی و دینــی اســت( یــا مخاطــب یــا 
ــت  ــه کاربس ــه ب ــد باتوج ــرار کن ــاط برق ــنا و ارتب ــر آش ــا اث ــا ی ــاد فض ــۀ ابع ــا هم ــت ب ــرار اس ــه ق ــده‌ای ک بازدیدکنن
روش‌هــای مرمتــی هم‌چــون ایجــاد تمایــز در: بافــت، رنــگ، خلاصه‌ســازی، موزون‌ســازی و... می‌توانــد 
پاســخ‌گوی نیــاز وی کــه همــان ارتبــاط بــا مفهــوم اصیــل و اصلــی بنــا اســت برقــرار کــرد؟ باتوجــه بــه نگره‌هــای 
معاصــر نگاه‌داشــت کــه همانــا وظیفــۀ ذاتــی نــگاه‌دار بــه مثابــۀ ایجــاد پیــام و ایجــاد زمینــۀ مشــترک در جهــان 
پیرامونــی آن‌هاســت، توجــه جــدی بــه مباحثــی اســت کــه فقــط شــامل رویکــردی مــادی نبــوده و تمرکــز خــود 
را بــر مفاهیــم و زمینه‌هــای دیگــر اثــر نیــز متمرکــز می‌ســازد. در اینجاســت کــه ایــدۀ بیناســوبژکیتو به‌عنــوان 
راه‌حــل و راهــکار حــل ایــن معضــل پیشــنهاد می‌شــود. ایــدۀ مطروحــه در صــدر حــل معضــل عــدم ارتبــاط 
مخاطــب بــا آثــاری اســت کــه لزومــاً وجــه مــادی آن‌هــا موردتوجــه نیســت، بلکــه ســعی‌دارد تــا بــا انتقــال 

کی را بــا مخاطــب برقــرار ســازد.  پیام‌هــای محفــوظ و ملحــوظ در اثــر بیشــترین وجــوه اشــترا
به‌طورمثــال، بــه »معبــد هندوهــای بندرعبــاس« کــه بــه »پرستشــگاه بَــت گــوران« معــروف اســت توجــه 
شــود، ایــن معبــد علاوه‌بــر معمــاری خــاص خــود، دارای نقاشــی‌های دیــواری مذهبــی مختلفــی اســت کــه 
از اهمیــت بســیار زیــادی برخــوردار بــوده و یکــی از مهم‌تریــن آن‌هــا، نقاشــی »خــدای فلــوت زن به‌نــام 
کریشــنا« اســت )شــکل 4(؛ هم‌چنیــن در تــالار اجتماعــات آن نقاشــی‌های مختلــف دیگــری دیــده می‌شــود 
کــه هرکــدام از آن‌هــا بیانگــر فلســفۀ خاصــی از اعتقــادات متنــوع مــردم هنــد بــوده اســت )نوری‌نــژاد، 1393(. 
از آنجایی‌کــه ایــن آثــار به‌نوعــی میــراث مذهبــی هندوهــا محســوب می‌شــود، آیــا می‌تــوان حکــم بــه مرمــت 
کم‌بــر نگاه‌داشــت علمــی محــض داد؟ در این بنــا فرآیندهای مرمــت صورت‌گرفته  آن‌هــا براســاس اصــول حا
ــۀ یــک مفهــوم و کالبــد موزه‌ای-مرمتــی درنظرگرفتــه  ــه مثاب ــا ب ــا بن به‌گونه‌ای‌ســت کــه سعی‌شــده اســت ت
شــود؛ برایــن اســاس، سعی‌شــده اســت تــا بــا کاربســت روش‌هــا و ایده‌هــای مرمتــی و مــورد تأییــد ایــن رشــته 
وجــوه متمایــزی میــان بخش‌هــای اصیــل و مرمتــی لحــاظ شــود؛ حــال آن‌کــه وجــه اصلــی بنــا، یعنــی کارکــرد 
معبدگونــه و نیایشــگاهی آن می‌بایســت درنظــر گرفتــه می‌شــده اســت. در جهــان اجتماعــی مخاطبــان ایــن 
بنــا و نقاشــی‌های وابســته بــه آن توجــه بــه وظیفــۀ ذاتــی نقاشــی‌های موجــود، یعنــی انتقــال پیــام معنــوی 
ــه  ــدان توجــه شــده اســت؛ پــس، توجــه جــدی ب ــر ب ــرد، امــری کــه کمت ــرار گی می‌بایســت در اولویــت اول ق
یکپارچگــی و ایجــاد هارمونــی مناســب در بخش‌هــای مرمتــی و اصیــل، اصلــی حتمــی و جدایی‌ناپذیــر در 
ــا  آن اســت؛ به‌نحوی‌کــه در مخاطــب بتوانــد تصویــر درســت و دقیقــی بــرای ارتبــاط مفهومــی و معنــوی ب
ایــدۀ اصلــی بنــا و نقاشــی‌های آن داشــته باشــد. در اینجــا تبــادل داده و تعامــل میــان حفــظ ارزش‌هــای 
ــه  ــد رأی ب ــوبژکیتو می‌توان ــدۀ بیناس ــل ای ــوده و راه‌ح ــدی ب ــیار ج ــی بس ــای فرهنگ ــظ ارزش‌ه ــی و حف مذهب
کــه نظام‌هــای ارزش‌گــذاری غربــی و رویکــرد جهانــی عــام بــا ارزش‌هــای  نگاه‌داشــت صحیــح آن دهــد؛ چرا
جامعــۀ بودایــی بســیار متفــاوت اســت و ایــن تفــاوت باعــث می‌شــود تــا در صــورت عدم‌توجــه بــه زمینــه و 
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روش‌هــای نگاه‌داشــتی خــاص برگرفتــه از فرهنــگ بودایــی، عمــاً در نگاه‌داشــت و مرمــت نقاشــی‌های 
دیــواری ایــن معبــد بــا مشــکلات عدیــده‌ای روبــه‌رو شــویم19 )شــکل 4(.

شکل 4: نقاشی‌های دیواری معبد بت گوران )نگارندگان، 1401(.
Fig. 4: Murals of the Temple of Bet Goran (Authors, 2022). 
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در مثالــی دیگــر، مرمت‌هــای صورت‌گرفتــه در مســجد کبــود تبریــز را می‌تــوان به‌عنــوان نمونــۀ بــارز 
کــه در مرمت‌هــای انجام‌شــدۀ  بی‌توجهــی بــه مفاهیــم غیرمــادی و مفهومــی در ایــران عنــوان نمــود؛ چرا
ایــن بنــا، به‌خصــوص مرمت‌هــای تزئینــات ســنگی و کاشــی‌کاری‌های آن بــا یــک نــوع تشــویش مرمتــی 
روبــه‌رو هســتیم و ایــن عــدم رعایــت یــک ســبک واحــد در مرمت‌هــا و بازســازی‌ها باعــث شــده اســت 
گــون موزون‌ســازی  مســجد کبــود بــه یــک کلاس درس آموزشــی و تمرینــی بــرای انجــام روش‌هــای گونا
رنگــی در ایــران تبدیــل گــردد )مهریــار و رازانــی، 1393( و ایــن مــورد به‌وضــوح نشــان می‌دهــد کــه تمامــی 
فرآیندهــای اجــرا شــده در ایــن بنــا براســاس اصــول و مبانــی نگــرّ نگاه‌داشــت علمــی پی‌ریــزی شــده اســت 
و هیچ‌گونــه توجهــی بــه مســایل غیرمادی‌گرایانــه کــه همــان ایجــاد یــک فضــای مناســب بــرای ارتبــاط 

نمازگــزار بــوده، نشــده اســت )شــکل 5(. 
در پایــان، لازم بــه توضیــح اســت توجــه جــدی بــه مقولــۀ بیناســوبژکتیو، کــه در ایــن مطلــب بــه آن اشــاره 
شــد به‌معنــی گــذار از قواعــد و مباحــث مطروحــه در دنیــای نگاه‌داشــت و مرمــت نبــوده اســت؛ بلکــه بــه ایــن 
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نکتــه توجــه دارد کــه بــدون درنظــر گرفتــن ســوبژه نــگاه‌دار و مرمتگــر و بــدون درنظــر گرفتــن ســوبژه‌های 
مخاطــب بیرونــی نمی‌تــوان بــه فرآینــد نگاه‌داشــت موفقــی دســتی‌افت کــه نیــاز جهــان اجتماعــی معاصــر را 
بــرآورده ســازد. توجــه صــرف بــه مــادۀ اثــر و رویکــرد تاریخــی بــه مقولــۀ نگاه‌داشــت و انگاشــت ابژکتیــو صــرف 
از یــک اثــر تاریخــی، دارای نقصان‌هــای جــدی برمبنــای روی‌کــرد ســوبژکتیو اســت و ایــن مهــم می‌توانــد در 

ایــدۀ بیناســوبژکتیو مطروحــۀ هابرمــاس تــا حــد زیــادی مرتفــع گــردد. 

نتیجه‌گیری
ماحصــل شــناخت دقیــق نحله‌هــای فکــری و فلســفی ادوار مختلــف بشــر بــرای بازشــناخت مبانــی فکــری 
ــار نقاشــی ضــروری می‌نمایــد. دو ســاختار نگرشــی بــه جهــان پیرامــون در اعصــار گذشــته، نــگاه  مرمــت آث
ــش  ــن پژوه ــزا ای ــش مج ــه خوان ــت. در س ــوده اس ــژه ب ــوبژه و اب ــر س ــت از منظ ــت و مرم ــۀ نگاه‌داش ــه مقول ب
بــه بررســی تأثیــرات هــر یــک از ایــن رویکردهــای عینــی و ذهنــی و میــزان تأثیرپذیــری مرمتگــران از مبانــی 
فکــری آن‌هــا پرداختــه شــده اســت؛ در خوانــش نخســت، بــه تأثیــرات رویکــرد ســوبژکتیو در شــکل‌گیری 

شکل 5: بخش‌های مختلف مرمت‌شده در مسجد کبود تبریز )نگارندگان، 1402(.
Fig. 5: Various renovated sections of the Blue Mosque of Tabriz (Authors, 2023).
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جدول 1: جدول تطبیقی آرای مطروحه در سه خوانش مجزا )نگارندگان، 1402(.
Tab. 1: Comparative table of the votes presented in three separate readings (Authors, 2023).

مفاهیــم مرمــت نقاشــی پرداختــه شــده اســت. در ایــن بخــش ایــن ادعــا بررســی شــد کــه تأثیــرات ســوبژه در 
اعصــار پیــش از ســدۀ 20م. منجــر بــه خلــق مفهومــی شــد کــه اثــر را در قالــب امــر زیبــا و تفکــرات لذت‌گرایانــه 
و زیبایی‌شــناختی صــرف قلمــداد می‌کنــد. در اینجــا هرگونــه دخــل و تصــرف یــا تغییــرات بــرای نیــل بــه 
تمامیــت زیبایی‌شــناختی اثــر و قرارگرفتــن اثــر در وضعیتــی کامــل و ایــده‌آل قابل‌پذیــرش و کاربســت اســت. 
در انتهــای ســدۀ 19م. و بــا غلبــۀ تفکــرات پوزیســتیویتی مبتنی‌بــر کاربســت علــوم مختلــف در زندگــی بشــر، 
جهــان بــا رویکــرد مادی‌گرایانــه و مبتنی‌بــر توجــه صــرف بــه ابــژه مواجــه می‌شــود. ابژکتیویســم بــه‌کار رفتــه 
کاربســت علــوم مختلــف در  در رویکــرد نگاه‌داشــت علمــی به‌دنبــال توجیــه هرگونــه مطالعــات علمــی و 
ــار نقاشــی بــوده اســت. رویکــرد مبتنی‌بــر عینیــت و تمرکــز بــر ویژگی‌هــای ذاتــی  رونــد شــناخت و مرمــت آث
اشــیاء، توجــه را به‌ســمت مــادۀ اثــر متمرکــز ســاخت و هرگونــه دخــل و تصــرف یــا تغییــر در مــادۀ اثــر را جایــز 
نمی‌دانســت. ایــن رویکــرد منجــر بــه کاسته‌شــدن دخالت‌هــای پیشــین اعصــار گذشــته و تمرکــز جــدی 

ــر ایده‌هایــی چــون کمتریــن دخالــت و برگشــت‌پذیری فرآیندهــا بــود.  مرمتگــران ب
شــاید مهم‌تریــن نقصــان جــدی رویکــرد پوزیتیویســتی در نگاه‌داشــت علمــی، عــدم توجــه بــه جایــگاه 
ســوبژه یــا فاعــل شناســا بــود. در مــواردی کــه اثــر نیازمنــد تحلیل ســوبژکتیوی چــون، داوری زیبایی‌شــناختی 
اســت، نگــرۀ نگاه‌داشــت علمــی یــا بــرای آن پاســخی نداشــت و یــا بــدان توجهــی ننمــود. همین‌نقصــان 
کــه در دهه‌هــای منتهــی بــه پایــان ســدۀ 20م. نگــرۀ نگاه‌داشــت معاصــر به‌دنبــال رهیافتــی بــرای  بــود 
حــل مشــکل ســوبژه و ابــژه در رونــد مرمــت آثــار تاریخــی و به‌تبــع آن مرمــت نقاشــی متمایــل ســاخت. ایــدۀ 
بیناســوبژکتیو کــه در ایــن پژوهــش بــه آن اشــاره شــد، درواقــع رهیافتــی اســت کــه تــاش‌دارد بــه حــل معضــل 
ح  تقابــل ســوبژه و ابــژه و تعامــل ســازندۀ ســوبژه‌های شناســا در مرمــت دســتی‌افت. ایــن ایــده بــا مطــر
ســاختن -ایــدۀ مثلث‌بنــدی هابرمــاس- بــه ایــن نکتــه اشــاره دارد کــه می‌تــوان براســاس جهــان مشــترک 
ســوبژه‌ها، جهانــی اجتماعــی بــر پایــۀ »نگاه‌داشــت معانــی« مشــترک انســان‌ها یافــت. ایــن ایــده، نقصــان 
نادیدݣݣه‌انــگاری تفکــرات مادی‌گرایانــۀ نگاه‌داشــت را تــا حــد زیــادی پوشــش خواهــد داد و ســعی می‌کنــد 

کات و مفاهیــم ســوبژه‌ها بازیابــی کنــد. نیــاز جوامــع مختلــف را در بســتری تعاملــی میــان اشــترا
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 عنوان  توجه رویکرد مورد مبانی فلسفی تمرکز نگره  نتایج ها و راهکارها کاستی

توجه به رویکرد سوبژکتیو صرف باعث  
و   تکمیل  برای  ذهنی  تحلیل  هرگونه 

د.  وشدخل و تصرف در اثر تاریخی می
ماد و  اصیل  وضعیت  به  احترام   ۀعدم 

کاستی   ۀسازند از  نگر اثر  این    ۀ های 
 شود. محسوب می

به اثر  به  شتوجه  تمامیت    که  ئعنوان 
مخاطب  آنشناختی  زیبایی  در  به 

.  شودارائه میآل  وضعیتی کامل یا ایده
گسترده  مداخلات  و  تصرف  و  دخل 

تمامیت  به شناختی  زیباییشرط 
 پذیر است. هی توج

توجه به ماهیت و 
تمامیت  

 شناختی اثر زیبایی

فلسفه و زیبایی 
و   بر امر زیبامبتنی

 لذت گرایی  

  ۀنگر سوبژکتیویسم 
کلاسیک  

 مرمت

 

مبتنی صرف  ابژکتیو  بر  رویکرد 
اثر  نگاهداشت   به توجه    ومادۀ    صرف 

مباحث   به  توجه  عدم  باعث  تاریخ 
چون غیرمادی ارزش   :سوبژکتیو  ،  های 

مذهبی    و  شناسیزیبایی رویکردهای 
کاستی  که  این شد  در  جدی  های 

 رویکرد قابل بررسی است. 

عد اثر و توجه به بُ  ۀتوجه صرف به ماد
شناخت   و  گسترده  آنالیزهای  و  علمی 

اثر  ۀماد باعث شد مداخلات در  به    اثر 
چون کمترین دخالت،    ی حداقل و اصول

مادی برگشت تمامیت  حفظ  و  پذیری 
 مطرح شود.  اثر

توجه به ماهیت و 
 تمامیت مادی اثر 

بر فلسفه مبتنی
پوزیتویستی با 

رویکرد مادی به اثر  
 تاریخی 

  ۀنگر ابژکتیویسم
نگاهداشت 

 علمی 

در حل و فصل دو نگاه ابژکتیو و  سعی
ایجاد   برای  اساس  بر  تفاهمسوبژکتیو 

جهان اجتماعییک  این    بینی  است. 
سوبژه مبتنی  رویکرد تعامل  برای  بر  ها 

به  نیل  برای  مشترک  جهانی  شناخت 
به معانی  نگاهداشت  جای  نگاهداشت 

 اثر است.  ۀماد

نادیده معضل  نگاهداشت  حل  انگاری 
که   بُعلمی  بر  صرفاً  را  خود  عد تمرکز 

هم است.  داده  قرار  اثر  چنین مادی 
راه  ارائه  برای  بیناسوبژکتیو  تلاش  حل 

 . هاو تعامل سازنده میان سوبژه

توجه به نگاهداشت  
معانی و تعامل  

 ها هسوبژ

 لسفهفبر مبتنی
و جهان اجتماعی 

 سوبژه -مشترک ابژه 

  ۀنگر بیناسوبژکتیویسم
معاصر  

 نگاهداشت 
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سپاسگزاری
نگارنــدگان ایــن متــن بــر خــود می‌داننــد تــا مراتــب تقدیــر و تشــکر خــود را از تمامــی همــکاران پژوهشــی در 
حــوزۀ نگاه‌داشــت و مرمــت آثــار تاریخــی کــه در تهیــۀ متن‌هــای تاریخــی، تصاویــر تطبیقــی و ارســال داده‌هــا 

همــکاری کردنــد، اعــام دارنــد. 

درصد مشارکت نویسندگان
ج از رســالۀ نویســندۀ اول بــا عنــوان »مرمــت نقاشــی در ایــران: نســبت ایــده و عمــل« بــه  ایــن مقالــه مســتخر

راهنمایــی نویســندۀ دوم و مشــاورۀ نویســندۀ ســوم بــوده اســت. 

تضاد منافع
نویسندگان ضمن رعایت اخلاق نشر در ارجاع‌دهی، نبود تضاد منافع را اعلام می‌دارند.

پی‌نوشت

1. »بلــوری« قائــل بــه مطالعــۀ طبیعــت و فهــم نوعــی از زیبایــی برتــر بــود کــه در ذهــن هنرمنــد )ســوبژه( شــکل می‌گیــرد کــه حتــی قــادر 
بــه اصــاح طبیعــت نیــز هســت )یوکیلهتــو، 1387: 60(.

2. همیــن رویکــرد در ســدۀ 17م. در ایتالیــا و اســپانیا و در زمــان »لویــی چهاردهــم« در فرانســه بــرای مرمــت کاخ هــای آن دوران بنــا 
ــر بــه‌کار گرفتــه می‌شــد. »بدین‌ترتیــب می‌توانســتند بخش‌هایــی را به‌همــان اصــل اضافــه کننــد و  بــه فراخــور ســلیقه و طبــع حامیــان هن
ــا در جاهایی‌کــه رنگ‌هــا ریختــه شــده... انجــام  ــاً در قســمت‌هایی کــه رنگ‌هــا محــو ی ــا این‌کــه کامــاً بخشــی را برچیننــد. ایــن‌کار عمدت ی

می‌شــد«. 
3. Conservation
4. Restoration

ــاهده  ــاً مش ــوان عین ــن را می‌ت ج در مت ــدر ــف من ــی تعری ــوان تلق ــال 1801م. می‌ت ــفورد از س کس ــگ آ ــه در فرهن ــه‌کار رفت ــف ب 5. در تعاری
کســفورد معنــی بــه‌کار رفتــه در متــن خــود را بــه »فرآینــد تغییــر دادن یــا تعمیــر کــردن بــا هــدف برگــردان  نمــود. در ســال 1824م. فرهنــگ آ
آن بــه چیــزی شــبیه بــه حالــت اصلــی« تغییــر داد. ایــن تغییــر رویکــرد در کمتــر از 23ســال می‌توانــد تغییــرات مفهومــی و ســوبژکتیو در قبــال 

آثــار تاریخــی را در غــرب نشــان دهــد.
6. Eugène Emmanuel Viollet-le-Duc
7. Original
8. Positivisme‎
9. Auguste Comte
10. Camillo Boito
11. Luca Beltrami
12. Soft science
13. Hard science

ــوم ســخت،  ــر کاربســت عل 14. »وینــاس« در کتــاب نگــرۀ نگاه‌داشــت معاصــر )وینــاس، 1389( رویکــرد نگاه‌داشــت علمــی را مبتنی‌ب
یعنــی شــیمی، فیزیــک و بیولــوژی می‌دانــد؛ نکتــه‌ای کــه برگرفتــه از رویکــرد پوزیتیــو ســدۀ 20م. در ایــن حــوزه اســت.  

15. IIC
16. Conservator-scientist
17. Intersubjectivism
18. Helmut Ruhemann

19. مثال‌هــای متعــددی را می‌تــوان دربــارۀ چالش‌هــای پیــش‌روی میــراث شــرقی بــا رویکردهــای غربــی بیــان نمــود. امــری کــه باعــث 
شــد در 20ســالگی ســند نــارا بــه ســند جدیــدی به‌نــام »نــارا 20+« توجــه شــود کــه یکــی از مهم‌تریــن مقوله‌هــای مطروحــه در آن بــه میــراث 

آســیایی و ارزش‌هــای آن بازمی‌گشــت.

کتابنامه
فلســفی  مکتــب  ســنجش  و  بازنمــود  ویــن:  رســالۀ   .)1359( شــمس‌الدین،  ادیب‌ســلطانی،   -
تحصل‌گــروی منطقــی یــا آروین‌گــروی منطقــی حلقــۀ ویــن. تهــران: وزارت فرهنــگ و آموزش‌عالــی، بنیــاد 

ایرانــی مطالعــۀ فرهنگ‌هــا. ایــران، مرکــز  فرهنــگ و هنــر 
- اســمخانی، محمدرضــا، )1398(. »دیویدســن، هابرمــاس، و ایــدۀ اینترســوبژکتیویته«. نشــریۀ حکمت 

https://doi.org/10.22054/wph.2019.34459.1601 .60-33 :57 ،و فلسفه
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- اندیشــه، علــی، )1387(، »از علــم بــرای علــم تــا دیــن بــرای دیــن. پوزیتیویســم چــه می‌گویــد«. کتــاب 
مــاه علــوم اجتماعــی، 7: 114-109.

- ایرانی‌صفت، زهرا، )1388(. فلسفه هنر، زیبایی‌شناسی و نقد هنری. تهران: مهر سبحان.
- باتامور، تام، )1375(. مکتب فرانکفورت. ترجمۀ حسینعلی نوذری، تهران: نشر مرکز.

- بشــریه، حســین، )1378(. تاریــخ اندیشــه‌های سیاســی در قــرن بیســتم: اندیشــه‌های مارکسیســتی. 
)جلــد اول(، تهــران: نشــر نــی.

کباز، رویین، )1389(. در جستجوی زبان نو. تهران: نشر نگاه. - پا
- پیوزی، مایکل، )1384(. یورگن هابرماس. ترجمۀ احمد تدین، تهران: نشر هرمس.

- حسینی‌شــاهرودی، ســید مرتضــی، )1382(. »معرفــی و نقــد پوزیتیویســم منطقــی«. الهیــات و حقــوق، 
.174-127 :7

- دابلیــو، د.، )1384(. »کانــت در گات«. دانشــنامۀ زیبایی‌شناســی، تهــران: فرهنگســتان هنــر: 41-
.49

- زینگویــل، نیــک، )1395(. داوری زیباشــناختی، دانشــنامه فلســفه اســتنفورد. ترجمــۀ محمدرضــا 
ــوس. ــر ققن ــران: نش ــمی، ته ابوالقاس
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