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Abstract
Since there are few works of painting from the Seljuk period, and on the other hand, 
most of them were written without data and place, so there are no common opinion 
about most of the painting works of this period. On the other hand, because most 
researchers, do not use the correct scientific method in their research, it adds to the 
existing problems in this field. One of the painting works of this period, which is the 
subject of this research and has a writing data, is the Al-Tariaq book attributed to Galen, 
which has written in 595 AH/1199 AD, written and kept in the National Library of Paris. 
Due to the fact that the place of its writing is not included in this manuscript, there is 
a difference of opinion about where the said version was written and illustrated. This 
version has been attributed by different people to different places such as Iran, Jazireh, 
Dyarbakr, Mousel and Baghdad. Therefore, the basis of the main problem of the current 
research is the location of the place of writing and illustration of this manuscript, which 
is analyzed and criticized by descriptive-analytical and comparative methods based on 
library studies, and the views of researchers will be examined with comparison, it will 
be shown that the version of Al-Tariaq cannot be attributed to any other country than 
Iran. By examining and comparing the illustrations of this book and other Iranian works 
of arts, especially pottery and metalwork, it can be said that the view of most researchers 
of the illustrations of Al-Tariaq book is more similar to the way of recording Iranian art 
than to Iraq, so, it can be said that the origin of this manuscript is Iran and other views 
are incorrect. 
Keywords: Al-Tariaq, , Iran, Jazireh, Baghdad Method, Mosul.
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Introduction
Since there are few works left about book painting and illustration in Seljuk period 
Iran, and on the other hand, most of them are without date and place of writing, so most 
of the works of painting of this period are discussed and disputed. Apart from these 
problems, the failure to apply the correct scientific method and also the involvement of 
some prejudices, which of course are not worthy of a scientific research, have caused 
the existing problems in the field of painting in this period to be added, one of the works 
of this periods, which fortunately has a writing date, is a copy of the Al-Tariaq book 
attributed to Galen, which was written in 595 AH and is kept in the National library of 
Paris. Due to the fact that the place of writing is not mentioned in this manuscript, most 
of the researchers, if it is found in the text in its entirety, argued with very weak reasons 
and without scientific basis that this version was written in the Jazireh or Mosul and has 
nothing to do with Iranian art, so the purpose of this the research is a complete review 
of the writing and illustration of the Al-Tariaq book.

Research question and hypothesis: The main proposition of the research is to locate 
the place where the manuscript of Al-Tariaq was written and illustrated in Paris, and by 
examining the artistic style and the role of the materials used in the illustrations of the 
Al-Tariaq book, the question is raised, which one of the most similar styles and materials 
of this book are there art school? By assuming the connection and compatibility of 
the motifs illustrated in the mentioned book with various works of art, including the 
paintings of Iran’s enameled and gold-colored pottery, as well as the motifs used on the 
metal works of the Seljuk and Khwarazmshahi periods, it is possible to determine the 
place of its writing and illustration, attributed to Iran. 

Research Method: The research method in this research is a descriptive-analytical 
and comparative method based on library studies in criticizing the views of the 
researchers about the Al-Tariaq manuscript, which is related to the enameled and golden 
pottery and also the role of the materials used on the metal works of this period in Iran. 
The research problem has been discussed. 

Inroduction of the Manuscript of Al-Tariaq
The book of Al-Tariaq is a translation from the book of Galen, a Greek physician and 
pharmacist who lived in the second century AD. This book was translated from Greek 
to Arabic by Ibn-Ishaq in the 9th century AD. The subject of the book is written about 
toxicology and antidotes, which the author narrates with legendary stories. There are 
two illustrated versions of this book. The first version was written in 595 AH and is kept 
in the National library of Paris. The second version is undated and it is attributed to the 
middle of the 13th century. This manuscript is kept in the Vienna National Library. In 
this research, the dated version of the National library of Paris will be examined. This 
version has 12 images, the first of which begins with an image that is repeated twice. 
In the middle of the painting, a woman is sitting holding a moon crescent and two 
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people are standing on either side of her. This page is surrounded by a frame made of 
intertwined dragons. 4-winged people can be seen on the four sides of this frame (Fig 1). 
After that, nine doctors of the period, including Galen himself, have been settled along 
with their names and biographies (Fig 2).

Conclusion
Based on the investigations and the comparison made between the pictures of Al-Tariaq 
book with the paintings of Zarinfam enamel pottery and Iranian metal vessels, it was 
found that there is a complete similarity in terms of stylistics, the way the pictures are 
drawn and the composition between the Al-Tariaq book and these works. Therefore, 
attributing this manuscript to the Jazireh is incorrect. The only reasons mentioned by 
some researchers are human monographs and other interwined dragons, however, if it is 
mentioned in full, similar to it has been seen in other regions, the image of two interwined 
dragons, a completely similar example of which is depicted in Mianrodan, but on the 
golden bowl from Kashan, so based on what has been described, this manuscript is 
Iranian and has the characteristics of Iranian art of Seljuk and Khwarazmshahi periods. 
The titles of the book are also written in Kufic script, which all researchers agree that it 
is Iranian. It is appropriate to attribute ir to Iran rather than to the Jazireh. It is necessary 
to remember that based on the available evidence, it has sometimes been seen that a 
copy has the artistic characteristics of one region but was illustrated for ruler another 
land. In such examples, the issue is not out of two situations, or that the copy in question 
was made outside the territory of the said ruler and was given to him or written on his 
order. There are many examples of this type. Like Ferdowsi’s Shahnameh, which was 
written in Tus and sent to Sultan Masoud’s court in Qazneh. Or, an artist migrated from 
one place to another and painted there, in which case he followed the style of his origin 
and his art shoud be attributed to his origin, to the place where the art is performed. 
Apart from all of these, the examples of paintings that are attributed to the Mousel or 
the Jazireh, were mostly influenced by the style of Baghdad, although the influence of 
Seljuk painting can also be seen in some of them, like the ways of drawing clothes, 
there are two ways of working in the paintings of this area, one is Baghdad style and 
the other is a combination of Baghdad style and Iranian painting. This method is mostly 
seen after the Mongol attack on Iran. In this method, some clothes are made in the style 
of Baghdad, which are pleated and shaded and others are drawn in the Iranian way. 
In Iranian paintings, the clothes are mostly simple or geometric and plant designs can 
be seen on them, however, in some examples the influence of Baghdad style pleated 
clothes can be seen. The faces are also influenced by Iranian art, but they are drawn a 
little more formally and seriously. As mentioned earlier, among the examples of mixed 
works illustrated in Mosul, we can mention the copy of Al-Aghani’s book, in which the 
clothes of the clothes of the courtiers are painted in the style of Iran. The expression of 
the faces is also influenced by Seljuk art, but it has differences from it, which can be 
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clearly seen by comparing them with the Al-Tariaq version. Therefore, if this version 
was painted in Mosul or on the Jazireh, these clothes or a part of them should be pleated 
in the style of Baghdad, if such a thing is not visible in them. (Fig 28). But where was 
this version written and painted, finally, it can be said that it was during the Seljuk 
and Khwarazmshahi periods, according to the illustrations in the Al-Tariaq book and 
the examples compared with Iranian pottery and metal vessels. It is believed that this 
version was mostly likely painted by an artist in the Isfahan region, especially Kashan, 
less likely elsewhere in Iran. 
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چکیده 
ــا بـــدون  ــتر آن‌هـ ــر، بیشـ ــده و ازســـوی دیگـ ــا مانـ ــلجوقی به‌جـ ــی از نقاشـــی دورۀ سـ ــار کمـ ــه آثـ از آنجایـــی کـ
تاریـــخ و مـــکان نـــگارش هســـتند؛ بنابرایـــن دربـــارۀ بیشـــتر آثـــار نگارگـــری ایـــن دوره، دیـــدگاه یکســـانی وجـــود 
ــه‌کار  ــود بـ ــتر پژوهشـــگران روش درســـت علمـــی را در پژوهش‌هـــای خـ ــر ســـوی، چـــون بیشـ ــدارد. از دیگـ نـ
ـــوع  ـــه موض ـــن دوره ک ـــری ای ـــار نگارگ ـــی از آث ـــد. یک ـــه می‌افزاین ـــود در این‌زمین ـــکلات موج ـــه مش ـــد، ب نمی‌گیرن
ایـــن جســـتار و نیـــز دارای تاریـــخ نـــگارش اســـت، نســـخه‌ای از کتـــاب التریـــاق1 منســـوب بـــه »جالینـــوس« 
اســـت کـــه در ســـال ۵۹۵ ه‍ـــ.ق./1199م.، نوشـــته شـــده و در کتابخانـــۀ ملـــی پاریـــس نگـــه‌داری می‌شـــود. 
ج نشـــده اســـت، بنابرایـــن دربـــارۀ این‌کـــه  بـــا توجـــه بـــه آن‌کـــه در ایـــن دست‌نوشـــته، جـــای نـــگارش آن در
کجـــا نوشـــته و مصورســـازی شـــده، اختلاف‌نظـــر وجـــود دارد. ایـــن نســـخه را افـــراد  نســـخۀ مذکـــور در 
گونـــی چـــون: ایـــران و جزیـــره2، دیاربکـــر3، موصـــل و مکتـــب بغـــداد4 نســـبت  مختلـــف بـــه جاهـــای گونا
داده‌انـــد. بـــر این‌اســـاس، مســـأله و گـــزارۀ اصلـــی پژوهـــش حاضـــر، جایابـــی محـــل نـــگارش و مصورســـازی 
ایـــن نســـخۀ خطـــی اســـت کـــه بـــا روش توصیفی-تحلیلـــی و تطبیقـــی مبتنی‌بـــر مطالعـــات کتابخانـــه‌ای، 
ـــخۀ  ـــه نس ـــد ک ـــد ش ـــان‌داده خواه ـــی نش ـــۀ تطبیق ـــا مقایس ـــده و ب ـــد ش ـــی و نق ـــگران بررس ـــای پژوهش دیدگاه‌ه
ـــا بررســـی و مقایســـۀ نگاره‌هـــای ایـــن  التریـــاق را نمی‌تـــوان بـــه موصـــل، بغـــداد و...، جـــز ایـــران نســـبت داد. ب
ــی  ــباهت کاملـ ــه شـ ــد کـ ــری،  مشـــخص شـ ــفالینه‌ها و فلزگـ ــژه سـ ــی، به‌ویـ ــری ایرانـ ــار هنـ ــر آثـ ــاب و دیگـ کتـ
ـــود دارد؛  ـــار وج ـــن آث ـــاق و ای ـــاب التری ـــن کت ـــدی بی ـــا و ترکیب‌بن ـــیم نگاره‌ه ـــیوۀ ترس ـــی، ش ـــر سبک‌شناس ازنظ
بنابرایـــن نســـبت دادن ایـــن دست‌نوشـــته بـــه جزیـــره نادرســـت اســـت و می‌تـــوان گفـــت کـــه وارونـــۀ دیـــدگاه 
بیشـــتر پژوهشـــگران، نگاره‌هـــای کتـــاب التریـــاق بیشـــترین شـــباهت را بـــا شـــیوۀ ســـبک‌های هنـــر ایرانـــی 
دارد تـــا عـــراق؛ بنابرایـــن می‌تـــوان اذعـــان داشـــت کـــه خاســـتگاه ایـــن دست‌نوشـــته، ایـــران و دیدگاه‌هـــای 

دیگـــر نادرســـت اســـت. 
کلیدواژگان: التریاق، جالینوس، ایران، جزیره، موصل، مکتب بغداد.
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مقدمه 
از آن‌جایی‌کــه دربــارۀ نگارگــری و مصورســازی کتــاب در ایــرانِ دورۀ ســلجوقی، آثــار کمــی برجــا مانــده و 
ازســوی دیگــر بیشــتر آن‌هــا بــدون تاریــخ و مــکان نــگارش هســتند، بنابرایــن بیشــتر آثــار نگارگــری ایــن 
ــی  ــت علم ــری روش درس ــدم به‌کارگی ــکلات، ع ــن مش ــدای از ای ــت. ج ــر اس ــث و اختلاف‌نظ ــورد بح دوره م
ــه  ــده ک ــت، موجب‌ش ــی نیس ــش علم ــک پژوه ــتۀ ی ــه شایس ــه البت ــات، ک ــی تعصب ــت دادن برخ ــز دخال و نی
بــر مشــکلات موجــود در زمینــۀ نگارگــری ایــن دوره افــزوده شــود. یکــی از آثــار ایــن دوره کــه خوشــبختانه 
تاریــخ نــگارش دارد، نســخه‌ای از کتــاب »التریــاق« منســوب بــه »جالینــوس« اســت کــه در ســال ۵۹۵ه‍ــ.ق. 
نوشــته شــده و در کتابخانــۀ ملــی پاریــس نگــه‌داری می‌شــود. به‌دلیــل آن‌کــه در ایــن دست‌نوشــته، مــکان 
نــگارش آن نیامــده اســت، بیشــتر پژوهشــگران چنان‌چــه در متــن به‌صــورت کامــل خواهــد آمــد، بــا دلایلــی 
ل کرده‌انــد کــه ایــن نســخه در جزیــره یــا موصــل  بســیار سســت و بــدون پایــۀ علمــی، ایــن گونــه اســتدلا
نوشــته شــده، و ارتباطــی بــا هنــر ایرانــی نــدارد؛ بنابرایــن هــدف از ایــن پژوهــش بررســی مــکان نــگارش و 

تصویرســازی کتــاب التریــاق اســت. 
پرســش و فرضیــات پژوهــش: گــزارۀ اصلــی پژوهــش، جایابــی محــل نــگارش و مصــور نســخۀ خطــی 
ــه‌کار رفتــه در تصاویــر کتــاب  ــا بررســی ســبک هنــری و نقش‌مایه‌هــای ب ــاق پاریــس اســت؛ و ب کتــاب التری
ح می‌شــود کــه بیشــترین ســنخیت و مشــابهت ســبک و نقش‌مایه‌هــای ایــن  ــاق، ایــن پرســش مطــر التری
کتــاب بــا کدامیــک از مکاتــب هنــری وجــود دارد؟ بــا فــرض ارتبــاط و انطبــاق نقش‌مایه‌هــای مصــور شــده 
در کتــاب مذکــور، بــا آثــار مختلــف هنــری، ازجملــه نقاشــی‌های ســفال‌های مینایــی و زرین‌فــام ایــران و نیــز 
نقش‌مایه‌هــای بــه‌کار رفتــه بــرروی آثــار فلــزی دورۀ ســلجوقی و خوارزمشــاهی، می‌تــوان محــل نــگارش و 

مصورســازی آن‌را بــه ایــران نســبت داد.
مبتنی‌بــر  تطبیقــیِ  و  توصیفی-تحلیلــی  روش  جســتار،  ایــن  در  پژوهــش  روش  پژوهــش:  روش 
مطالعــات کتابخانــه‌ای بــوده و در نقــد دیدگاه‌هــای پژوهشــگران دربــاره نســخۀ خطــی التریــاق اســت کــه 
بــا مقایســۀ تطبیقــی تصاویــر و نقش‌مایه‌هــای مصــور شــدۀ کتــاب مذکــور بــا آثــار مختلــف هنــری، ازجملــه 
نقاشــی‌های ســفال‌های مینایــی و زرین‌فــام و نیــز نقش‌مایه‌هــای بــه‌کار رفتــه بــرروی آثــار فلــزی ایــن دوره  

در ایــران، مســألۀ پژوهــش مــورد بحــث و مداقــه قــرار گرفتــه اســت.

پیشینۀ پژوهش
ح شــده اســت؛ دیــدگاه نخســت  گونــی مطــر کنــون دیدگاه‌هــای گونا دربــارۀ نســخۀ خطــی التریــاق پاریــس، تا
ح می‌کنــد؛ وی معتقــد اســت خاســتگاه ایــن  را »ملیکیــان شــیروانی« به‌صــورت -دو پهلــو و تلویحــی- مطــر
نســخه ایــران اســت و بــا مقایســۀ آن‌هــا بــا نقــوش ســفالینه‌ها نتیجــه می‌گیــرد کــه ایــن دست‌نوشــته در 
کاشــان یــا ری نوشــته شــده اســت؛ بــا این‌وجــود احتمــال این‌کــه ایــن نقاشــی‌ها در جزیــره تصویــر شــده 
باشــند را رد نمی‌کنــد )Melikian-Chirvani, 1967: 3-51(؛ امــا دیــدگاه دوم کــه بیشــتر پژوهشــگران آن‌را 
 Azarpay( پذیرفته‌انــد، ایــن اســت کــه ایــن نســخه در جزیــره یــا موصــل مصورســازی و نوشــته شــده اســت
ــز آن را بــه مکتــب  Kilmer, 1978: 369; Nassar, 1985: 85-98; Ward, 1985: 69-84 &(؛ برخــی نی

.)Pancaroglo, 2001: 170, Not. 3( بغــداد نســبت می‌دهنــد

معرفی نسخۀ خطی التریاق
کتــاب التریــاق، ترجمــه‌ای از کتــاب گالــن )Galen( )منســوب بــه »جالینــوس«( پزشــک و داروســاز یونانــی 
ــن  ــیلۀ »حنی ــدۀ ۹ م. / ۳ه‍ــ.ق. به‌وس ــاب در س ــن کت ــت. ای ــته اس ــادی می‌زیس ــدۀ دوم می ــه در س ــوده ک ب
ابــن اســحاق« از زبــان یونانــی بــه عربــی ترجمــه شــده اســت. موضــوع کتــاب دربــارۀ سم‌شناســی و پادزهرهــا 

نوشــته شــده کــه نویســنده، آن را بــا داســتان‌هایی افســانه‌گونه نقــل می‌کنــد.
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دو نســخۀ مصــور از ایــن کتــاب در دســت اســت؛ نســخۀ نخســت کــه در تاریــخ ربیــع‌الاول ۵۹۵ه‍ــ.ق. 
/۱۱۹۹م. نوشــته شــده و در کتابخانــۀ ملــی پاریــس نگــه‌داری می‌شــود. نســخۀ دوم نیــز بــدون تاریــخ بــوده 
و آن‌را بــه میانــۀ ســدۀ ۱۳ م./۷ه‍ــ.ق. نســبت می‌دهنــد کــه ایــن دست‌نوشــته، در کتابخانــۀ ملــی ویــن 
نگــه‌داری می‌شــود. در ایــن پژوهــش نســخۀ تاریــخ‌دار کتابخانــۀ ملــی پاریــس بررســی خواهــد شــود. ایــن 
ــۀ  ــود. در میان ــاز می‌ش ــده، آغ ــرار ش ــار تک ــه دوب ــر ک ــک تصوی ــا ی ــتین آن ب ــه نخس ــگاره دارد ک ــخه، ۱۲ ن نس
نــگاره، زنــی نشســته کــه -هــال مــاه- در دســت گرفتــه اســت و در دو ســوی وی دو نفــر ایســتاده‌اند. ایــن 
صحنــه به‌وســیلۀ دو قابــی کــه از اژدهــای درهم‌تنیــده تشــکیل شــده، محــاط اســت. در چهــار ســوی ایــن 

قــاب نیــز چهــار فــرد بالــدار، دیــده مــی شــود )تصویــر 1(.

.)Melikian-Chirvani, 1967: fig. 1( تصویر ۱. صفحۀ آغاز نسخۀ کتاب التریاق
Fig. 1. The beginning page of the Al-Taraiq book version (Melikian-Chirvani, 1967: fig. 1). 



||  228  || مطالعات باستان‌شناسی پارسه || شــمارۀ 20 || ســال ششــم || تابــستان  1401 ||

پــس از آن، نُــه تــن از پزشــکان دورۀ باســتان کــه خــود »گالــن«5 )جالینــوس( هــم درمیــان آن‌هــا دیــده 
می‌شــود، همــراه بــا نــام و زندگی‌نامــۀ آن‌هــا تصویــر شــده اســت ) تصویــر 2(.

.)Pancaroglu, 2001: fig 2a( تصویر ۲. نگارۀ پزشکان قدیم یونانی، کتاب التریاق
Fig. 2. Picture of ancient Greek doctors, Al-Tariaq book.

پزشــک  »آندروماخــوس«6  بــرادر  »یاملویــوس«  ماجراهــای  بــه  نیــز  نســخه  ایــن  نگاره‌هــای  بقیــۀ 
می‌پــردازد کــه کار وی مســاحی زمین‌هــای ســلطنتی بــوده اســت؛ امــا خلاصــۀ داســتان را این‌گونــه آورده‌انــد 
ــا در ســایۀ  ــر خســتگی از اســب پیــاده شــده ت ــر اث ــه انجــام کار بــوده، ب کــه روزی وی درحالی‌کــه مشــغول ب
ک  ــا ــداد بیمن ــن رخ ــه از ای ــوس ک ــد. یاملوی ــش می‌زن ــاری وی را نی ــان م گه ــا نا ــد، ام ــتراحت کن ــی اس درخت
شــده و پایــان زندگــی خــود را نزدیــک می‌بینــد، نــام خــود را همــراه بــا وصیت‌نامــه‌ای نوشــته و بــه شــاخه‌ای 
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Baer, 1973- ( تصویر 3. شمعدان برنجی ۱۲وجهی، که نگارۀ انسان هلال ماه به‌دست در آن تکرار شده است
.)74: fig. 15

Fig. 3. A 12-fact brass candlestick in which the drawing of a man holding the crescent moon 
is repeated ( Baer, 1973-74: fig. 15).

از درخــت آویــزان می‌کنــد؛ ازســوی دیگــر، چــون دچــار تشــنگی شــدیدی شــده بــود، دســتش را به‌ســوی 
ــس  ــد. پ ــوزه را می‌نوش ــل آن ک ــه‌ای از آب داخ ــد و جرع ــود، دراز می‌کن ــاده ب ــی او افت ــه در نزدیک ــوزه‌ای ک ک
ــه  ــت. او ک ــودی اس ــال بهب ــه وی بازگشــته و درح ــه‌اش ب ــوان ازدســت رفت ــه ت ــد ک ــی احســاس می‌کن از مدت
گاه شــود، شــاخۀ کوچکــی از درخــت را جــدا  از ایــن رخــداد تعجــب کــرده بــود، بــرای آن‌کــه از علــت آن آ
گهــان متوجــه می‌شــود، دو مــار در داخــل کــوزه افتــاده و  کــرده و آن را داخــل کــوزه تــکان می‌دهــد کــه نا
مرده‌انــد. بدین‌ســان یاملویــوس از مــرگ نجــات می‌یابــد و پــس از ایــن ماجــرا از کار خــود اســتعفا کــرده 
و بقیــۀ عمــرش را بــه خدمــت در کنــار بــرادرش می‌پــردازد. هنرمنــد، ایــن داســتان را به‌صــورت روایــی و 
پی‌در‌پــی، تصویرســازی نمــوده اســت )Pancaroglo, 2001: 156-7(، )ر. ک. بــه: تصاویــر 20، 23، 26، 

.)34 ،32 ،28 ،27
بــرای روشــن شــدن این‌کــه نســخۀ مذکــور در کجــا مصورســازی شــده اســت؛ نخســت، دیدگاه‌هــای 
گــون نشــان‌داده خواهــد شــد کــه ایــن نســخه در ایــران  موجــود را نقــد و بررســی کــرده؛ و ســپس بــا دلایــل گونا

مصورســازی شــده اســت. 
ح  دو دلیــل عمــده ازســوی برخــی پژوهشــگران دربــارۀ انتســاب ایــن کتــاب بــه جزیــره یــا موصــل مطــر
شــده اســت؛ دلیــل نخســت، نقــش فــردی اســت کــه هــال مــاه در دســت گرفتــه و در صفحــۀ نخســت ایــن 
کــه نگاره‌هــای میانــی را احاطــه  نســخه آمــده اســت؛ و دیگــری تصویــر دو اژدهــای درهم‌تنیــده بــوده 

.)Azarpay & Kilmer, 1978( کرده‌انــد
۱- نقــش انســان نشســته کــه هــال مــاه را بــا دو دســتان خــود نگه‌داشــته اســت: پیشــینۀ نقــش 
فــردی کــه هــال مــاه را روبــه‌روی صــورت بــا دو دســتان خــود نگه‌داشــته، دســت‌کم بــه نیمــۀ قــرن ۶ ه‍ــ.ق. 
کــه در  / ۱۲ م. بازمی‌گــردد. از نمونه‌هــای قدیمــی تاریــخ‌دار آن می‌تــوان بــه آیینــۀ مفرغــی اشــاره نمــود 
ایــران به‌دســت آمــده و تاریــخ ۵۴۸ه‍ــ.ق. را دارنــد ) تصویــر 6(. برخــی گمــان برده‌انــد کــه قدیمی‌تریــن 
نمونــۀ موجــود آن بــرروی شــمعدانی ۱۲ضلعــی اســت، کــه در حــدود ۱۲۰۰ م. تاریخ‌گــذاری شــده )تصویــر 
کــه ایــن نقش‌مایــه در ایــران و  3(، کــه بــا توجــه بــه نمونــۀ تاریــخ‌دار، ایــن دیــدگاه نادرســت اســت؛ چرا
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عــراق دیــده شــده اســت. نــگارۀ موردنظــر، در ایــران تــا دورۀ ایلخانــی7 تداوم‌یافتــه )اواخــر قــرن ۱۳ م.( و 
ــخ ۷۳۳ه‍ــ.ق. / ۳-۱۳۳۲م.  ــه تاری ــده، ک ــده ش ــو«8 دی ــی از دورۀ »اینج ــطلی برنج ــۀ آن در س ــن نمون آخری
کامــاً  را دارد )تصویــر 8(؛ پــس از ایــن تاریــخ، نــگارۀ انســان مــاه به‌دســت از روی آثــار برنجــی ایرانــی، 
کــه تاریــخ شــمعدان ۱۲ضلعــی مــورد  حــذف می‌شــود )Baer, 1973/74: 16-17(. بایــد یــادآوری نمــود 
 Pope &( اختــاف اســت؛ »پــوپ« آن را به‌صــورت کلــی بــه قــرن ۱۲ و ۱۳م. / ۶ و ۷ه‍ــ.ق. نســبت مــی دهــد

.)Ackerman, 1977

تصویر 4. درپوش از جنس سپید روی نقره‌کوب شده با نقش انسان ماه به‌دست، خراسان حدود ۵۹۷ ه‍.ق. 
)وارد، ۱۳۸۴: ت ۵۷(.

Fig. 4. The cap is made of hammered silver with the image of a man holding the moon 
-Khorasan 597 AH.

ــی« در  ــق« و »زنگ ــان »ارت ــای فرمانروای ــز برنج‌ه ــکه‌ها و نی ــی از س ــرروی برخ ــگاره ب ــن ن ــت، ای گفتنی‌س
.)Azarpay & Kilmer, 1978: 369( ــز بــه‌کار رفتــه اســت ــار بکــر نی موصــل و دی

ــا توجــه بــه نمونه‌هــای فــراوان و کمّیتــی کــه از ایــران و هــرات آورده شــد، چنیــن می‌تــوان اســتنباط  ب
کــرد کــه ایــن نقــش خــاص عــراق، به‌ویــژه موصــل یــا جزیــره نبــوده و برخــاف پندارهــای رایــج، بیشــتر در 
ایــران و شــرق آن دیــده می‌شــود. نمونه‌هــای تاریــخ‌دار نیــز، ایــن موضــوع را تأییــد می‌کننــد. پیش‌تــر نیــز 
ــۀ  اشــاره شــد کــه از نمونه‌هــای قدیمــی تاریــخ‌دار کــه نقــش انســانی کــه هــال مــاه را در دســت دارد، آیین
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.)Pope & Ackerman, 1977( .چ با نقش انسان ماه به‌دست، ایران قرن ۱۲-۱۳م تصویر 5. پار
Fig. 5. A picture with the image of a man on the moon, Iran, 12th -13th century (Pope & 
Ackerman, 1977).

 Pope &( ه‍.ق.   ۵۴۸ به‌دست  ماه  انسان  به‌ویژه  نجومی،  نقش‌های  با  ایرانی  مفرغی  آیینۀ   .6 تصویر 
.)Ackerman, 1977: pl. 301

Fig. 6. Iranian bronze mirror with astronomical Figoures, especially the moon man, 548AH 
(Pope & Ackerman, 1977: pl. 301).
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تصویر 7. قلمدان با امضای »محمود ابن سنقر« ایران، ۶۰۸ ه‍.ق. که در آن انسان ماه به‌دست دیده می‌شود 
.)Hartner, 1938: fig. 13(

Fig. 7. Qalamdan with the signature of Mohammad ibn Songhor Iran, 608 AH, In which 
man is seen holding the moon (Hartner, 1938: fig. 13).

 Baer, 1973-74:( گرفته متعلق به دورۀ ایلخانی که هلال ماهی را در دست  تصویر 8. نمونۀ نقش انسانی 
.)fig. 11b

Fig. 8. An example of a human of Figure holding a crescent moon belongs to the Ilkhanid 
period (Baer, 1973-74: fig. 11b).
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اول«  »مسعود  زنگیِ  فرمانروای  سکۀ   .9 تصویر 
 Azarpay &( عراق  موصل،   ،)۱۱۷۹-۱۱۶۹(

.)Kilmer, 1978: fig 2
Fig. 9. Zangi ruler coin “Masoud-e-Aval” 
Mosul -Iraq (Azarpay & Kilmer, 1978: fig 2).

ویران  کنون  ا که  موصل  سنجار  دروازۀ   .10 تصویر 
 Azarpay & Kilmer, 1978:( ۱۳م.  سدۀ  شده، 

.)fig. 3
Fig. 10. Sanjar gate of Mosul, which is now 
destroyed 13th century (Azarpay & Kilmer, 
1978: fig. 3).

مفرغــی ایرانــی اســت کــه در ســال 547ه‍ــ.ق. ســاخته شــده اســت؛ ازســوی دیگــر، ایــن نــگاره، نخســتین‌بار 
بــرروی ســکه‌های »مســعود اول« فرمانــروای زنگــی در موصــل )1169-1179م.(، دیــده شــده )تصویــر 9(. 
 Azarpay & Kilmer, 1978:( ،)10 در دروازۀ ســنجار نیــز چنیــن طرحــی به‌چشــم می‌خــورد )تصویــر
کــه البتــه نمونــۀ ایرانــی آن قدیمی‌تــر اســت؛ بنابرایــن دیــدگاه پژوهشــگران در این‌بــاره نادرســت   )364
ــش  ــن نق ــه ای ــبت داد ک ــی نس ــری را به‌جای ــاص، اث ــه‌ای خ ــه نقش‌مای ــه ب ــا توج ــوان ب ــی می‌ت ــوده و زمان ب
در جــای دیگــر به‌دســت نیامــده باشــد یــا این‌کــه بســیار کــم دیــده شــود و بتــوان ثابــت کــرد کــه خاســتگاه 
نقــش کجاســت؛ در‌صورتی‌کــه چنیــن چیــزی صحــت نداشــته و نمونه‌هــای ایرانــی آن بســیار بیشــتر اســت 

)تصاویــر 10-5(. 

نقــش موردنظــر را بــه طلســم، مــاه گرفتگــی و ماننــد آن نســبت داده‌انــد؛ به‌نظــر برخــی، ایــن نــگاره 
بیانگــر »الهــۀ نینــگال«، همســر »خــدای مــاه« )ســین( اســت )Al-Khamis, 1990: 221(؛ »آذرپــی« و 
»کیلمــر« نیــز تحت‌تأثیــر چنیــن اســتنباطی، گمــان بــرده ایــن نــگاره بیانگــر حادثــۀ خورشــید و مــاه گرفتگــی 

.)Azarpay & Kilmer, 1978( اســت
کهــن  آئیــن  یــادآور  نقــش  ایــن  این‌کــه،  ح شــده مبنی‌بــر  ازســوی »فــارس«9 مطــر دیــدگاه مشــابهی 
مربــوط بــه مــاه و خورشــید در میــان‌رودان اســت، و ثبــت ایــن صحنــه در نســخۀ موردنظــر به‌گونــه‌ای، 
زنــده نگه‌داشــتن آئیــن پرســتش مــاه و خورشــید بــوده کــه »صابئیــن حرانــی« در دوران اســامی آن‌را زنــده 
Pancaroglu, 2001: 155-( نگه‌داشــته‌اند. برخــی نیــز به‌صــورت کلــی بــه جنبــۀ کیهانــی آن اشــاره دارنــد

.)164
ــرب  ــا غ ــرق ت ــون از ش گ ــای گونا ــان فرهنگ‌ه ــا درمی ــش اژده ــده: نق ــای درهم‌تنی ــگارۀ دو اژده ۲- ن
کــه  کهــن وجــود داشــته اســت. در دوران اســامی نیــز در بســیاری از فرهنگ‌هــا ایــن نــگاره بــه‌کار رفتــه 
از آن‌جملــه ایــران و عــراق را می‌تــوان نام‌بــرد؛ از نمونه‌هــای عراقــی می‌تــوان دروازۀ بغــداد و نیــز دروازۀ 

ســنجار در موصــل را یــادآوری کــرد کــه در دو ســوی آن دو اژدهــا تصویــر شــده اســت )تصاویــر 12-11(.
افزون‌بــر آن، نــگارۀ موردنظــر بــرروی برخــی از ســکه‌های «ارتق‌هــا«10، به‌صــورت دو مــار پیچ‌خــورده 

ــر 13(. ــود )تصوی ــده می‌ش دی
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موصل  سنجار11  دروازۀ  در  اژدها  نقش   .11 تصویر 
.)Hartner, 1938: fig. 28(

Fig. 11. The motif of the dragon in the gate 
of Sanjar Mosul (Hartner, 1938: fig. 28).

-۱۱۰۹ ارسلان«12  قرا  »فخرالدین  ارتقی،  فرمانروای  سکۀ  پشت  در  درهم‌تنیده  اژدهای  دو  نقش   .13 تصویر 
.)Azarpay & Kilmer, 1978: fig 5( .۱۱۴۴م

Fig. 13. The motif of two entwined dragons on the back of the coin of Artaghi rulership, 
“Fakhredin Qara Arsalan”, 1109-1144 AD (Azarpay & Kilmer, 1978: fig 5).

بغداد  قدیم  دروازۀ  اژدها،  نقش   .12 تصویر 
.)Hartner, 1938: fig 26(

Fig. 12. Dragon motif in the old gate of 
Baghdad (Hartner, 1938: fig 26).

ایــن نــگاره در ایــران نیــز بــرروی بســیاری از آثــار فلــزی و گاهــی ســفال و نقاشــی به‌چشــم می‌خــورد 
کــه البتــه متفــاوت از نمونه‌هــای عراقــی اســت. به‌صــورت کلــی نــگارۀ مــار )اژدهــای( تصویــر شــده در هنــر 

ایــران و به‌ویــژه خراســان قدیــم را، در دو گــروه می‌تــوان دســته‌بندی نمــود.

- گونــۀ اول: در گونــۀ نخســت کــه برپایــۀ شــواهد موجــود، گمــان مــی‌رود کهن‌تــر باشــد؛ ایــن اســت کــه 
ــگ  ــه دی ــوان ب ــخ‌دار آن می‌ت ــای تاری ــد. از نمونه‌ه گرفته‌ان ــته‌ای را فرا ــرد نشس ــوی، ف ــا از دو س ــش اژده نق
ســاخته شــده در هــرات به‌وســیلۀ »محمــد بــن عبــد وحیــد«13 و »حاجــب مســعود ابــن احمــد نقــاش« اشــاره 
نمــود، کــه در ســال ۵۵۹ه‍ــ.ق.۱۱۶۳م. ســاخته شــده اســت؛ نمونــۀ دیگــر از آن، صندوقــی اســت بــا امضــای 

»صاعــد ابــن احمــد الفقیــه« ) تصاویــر 15-14(.
کــه به‌نظــر می‌رســد تکامل‌یافتــۀ نمونــۀ نخســت باشــد، به‌صــورت دو  گونــۀ دوم  گونــۀ دوم: امــا 
گِــرد می‌دهنــد؛ از نمونه‌هــای آن، یکــی در نقاشــی  کــه تشــکیل یــک قــاب  اژدهــای درهم‌تنیــده بــوده 
التریــاق اســت و دیگــری کــه البتــه دلیــل قاطعــی بــر ایرانــی بــودن آن اســت، نقــش موجــود بــرروی یکــی از 
کاســه‌های زرین‌فــامِ ســاخت کاشــان بــوده و شــباهت کاملــی بــا نــگارۀ صفحــۀ نخســت کتــاب التریــاق دارد 

)تصویــر 16(.
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هرات  نقاش«،  احمد  ابن  مسعود  »حاجب  و  وحید«  عبد  ابن  »محمد  امضای  با  مفرغی  دیگ   .14 تصویر 
.)Komaroff, 1994: fig 3( .۵۵۹ه‍.ق

Fig. 14. A bronze pot signed by “Mohammad ibn Abdwahid” and “Hajeb Masoud ibn 
Ahmad Naghash” Herat, 559 AH (Komaroff, 1994: fig 3).

تصویر 15. سمت چپ نقش انسان احاطه شده به‌وسیلۀ دو اژدها در دیگ هرات، سمت راست نقش مشابه 
.)Rice, 1958: fig 4( »مربوط به صندوق با امضای »صاعد ابن احمد فقیه

Fig. 15. Left Figure of a man surrounded by two dragons in a pot, Herat, on the right side, 
a similar motif related to the fund signed by Saeid ibn Ahmad Faghih (Rice, 1958: fig 4).
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تصویر 16. کاسۀ زرین‌فام کاشان با نقش دو اژدهای درهم‌تنیدۀ مشابه و قابل‌قیاس با صفحۀ نخست کتاب 
.)Grube, 1965: fig 28( التریاق‌

Fig. 16. The golden bowl of Kashan with the image of two entwined dragons is similar and 
comparable to the first page of the Al-Tariaq book (Grube, 1965: fig 28).

لازم بــه یادآوری‌ســت؛ نقــش اژدهــای درهم‌تنیــده بــرروی برخــی ســکه‌های ارتق‌هــا نیــز دیــده می‌شــود 
کــه ازنظــر ترکیب‌بنــدی کامــاً متفــاوت از نســخۀ التریــاق و دیگــر نمونه‌هــای ایرانــی آن اســت. 

کــه ایــن نقــش  کامــاً مشــخص می‌شــود  بــا مقایســۀ ظاهــری ایــن نگاره‌هــا )ایــران و میــان‌رودان( 
اژدهــای درهم‌تنیــده کــه تشــکیل قــاب دایــره می‌دهــد )در کتــاب التریــاق( شــباهت دقیــق بــا نــگارۀ ســفال 
زرین‌فــام کاشــان داشــته و البتــه بســیار متفــاوت از آن اســت کــه در عــراق )بــرروی ســکه‌ها و نیــز دروازۀ 
گــر ایــن نــگاره  بغــداد و موصــل( دیــده می‌شــود و پژوهشــگران، آن را مبنــای مقایســۀ خــود قــرار داده‌انــد. ا
در عــراق ســابقه داشــته، در ایــران نیــز چنیــن بــوده و چنان‌کــه بخواهیــم برمبنــای شــباهت عمــل نماییــم؛ 
گــر نمونــۀ عراقــی کمــی بــا نســخه همســان اســت، نقــش ســفال زرین‌فــام ایرانــی کامــاً بــا آن تطابــق دارد.  ا
کنــون پرســش ایــن اســت کــه آیــا بــه صِــرف وجــود نقــش اژدهــا در یــک مــکان، یــک اثــر هنــری را بایــد بــه  ا
یــک منطقــه نســبت داد)؟( پــس بــا این‌اوصــاف بایــد اذعــان داشــت کــه ایــن ســفال زرین‌فــام کاشــانی 
نیــز می‌بایســت در عــراق ســاخته شــده باشــد! و یــا این‌کــه عنــوان شــود همــۀ آثــار هنــری کــه ایــن نقــش در 
آن‌هــا دیــده می‌شــود، همگــی در جزیــره یــا موصــل ســاخته‌ شــده‌اند! در‌صورتی‌کــه چنیــن نیســت و چنیــن 

ــود. ل‌هایی بســیار ســاده‌انگارانه و ازنظــر علمــی پذیرفتنــی نخواهــد ب اســتدلا
نگاره‌هــای  بــا  کامــاً  نیــز  نســخه  ایــن  تصویرنــگاری  شــیوه‌های  شــد،  آورده  کــه  دلایلــی  از  جــدای 
به‌صــورت  شــیروانی«  »ملیکیــان  نخســتین‌بار  اســت.  همســان  ایرانــی  زرین‌فــام  و  مینایــی  ســفال‌های 
کلــی بــه مشــابهت ایــن دو اشــاره کــرده و به‌صــورت جامــع آن‌هــا را بــا هــم مقایســه کــرده اســت. در ادامــه 
و موشــکافانه  دقیــق  به‌صــورت  ایــن دست‌نوشــته،  و مصورســازی  نــگارش  روشــن شــدن محــل  بــرای 
ــی آورده  ــام و مینای ــفال زرین‌ف ــی از س ــۀ نمونه‌های ــرای مقایس ــده و ب ــدا ش ــا ج ــدی نگاره‌ه ــر ترکیب‌بن ازنظ

می‌شــوند.
روی‌هم‌رفته ازنظر ترکیب‌بندی، نگاره‌های التریاق را می‌توان به پنج گروه دسته‌بندی نمود.

پرنده‌هایــی  آن‌هــا  ســر  بــالای  کــه  نشســته  افــراد  هم‌چــون  گــون  گونا صحنه‌هــای  اول:  دســتۀ   -
.)18-17 )تصاویــر  شــده‌اند  تصویــر  پــرواز  درحــال  یــا  کن  ســا به‌صــورت 
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.)Pope & Ackerman, 1977: pl 652( .تصویر 17. سفال مینایی با پرندگان ایستاده، ایران، قرن ۱۲م
Fig. 17. Enamel pottery with standing birds, Iran, 12th century (Pope & Ackerman, 1977: 
pl 652).

کتاب ‌التریاق  در  شده  مصور  پرواز  درحال  یا  ایستاده  آن‌ها  سر  بالای  پرندگانی  که  نشسته  افراد   .18 تصویر 
.)Melikian-Chirvani, 1967: fig. 2(

Fig. 18. Seated people with birds stinging above them or flying are illustrated in Al-Tariaq 
book -The ruler sits on the throne surrounded by courtiers (Fig. 19-21), (Melikian-Chirvani, 
1967: fig. 2).

گرفته‌اند )تصاویر 19-21(. - دستۀ دوم: فرمانروای بر تخت نشسته که اطراف او را درباریان فرا
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Melikian-( .تصویر 19. سفال زرین‌فام با نقش فرمانروای بر تخت نشسته همراه درباریان، کاشان ۶۰۷ ه‍.ق
.)Chirvani, 1967: fig 6

Fig. 18. Seated people with birds stinging above them or flying are illustrated in Al-Tariaq 
book (Melikian-Chirvani, 1967: fig 6).

بر تخت نشسته و درباریان )امینی،  با نقش فرمانروای  گرگان  از  تصویر 20. نمونۀ سفال زرین‌فام مکشوف 
1399: نگارۀ 139-5(.

Fig. 19. Golden pottery with the image of the ruler sitting on the throne with Kashan 
courtiers (Amini, 2019: Fig. 139-5).
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 Melikian-Chirvani,( کتاب ‌التریاق  تصویر 21. فرمانروای برتخت نشسته همراه درباریان مصور شده در 
.)1967: fig 7

Fig. 20. Sample pottery of Golden discovered from Gorgan with the image of the ruler 
sitting on the throne (Melikian-Chirvani, 1967: fig 7).

تصویر 22. نقوش انسانی و حیوانات که در بین آن‌ها نگاره‌های گیاهی ترسیم شده، بالای تصویر نیز پرندگان 
Melikian-( کتاب ‌التریاق  در  شده  تصویر  ماهی  و  برکه  نیز  افراد  زیرپای  و  می‌خورد  به‌چشم  پرواز  درحال 

.)Chirvani, 1967: fig 12
Fig. 21. The ruler sitting on the throne with courtiers illustrated in Al-Tariaq book 
(Melikian-Chirvani, 1967: fig 12).

ــا درختچه‌هایــی  ــر شــده کــه در بیــن آن‌هــا نقــوش گیاهــی ی ــات تصوی ــراد و حیوان - دســتۀ ســوم: اف
ــورد. در  ــم می‌خ ــتاده به‌چش ــی ایس ــا پرنده‌های ــرواز ی ــال پ ــای درح ــز پرنده‌ه ــراد نی ــر اف ــالای س ــد. ب قراردارن

زیــر تصویــر نیــز برکه‌هــای پــر از ماهــی نقــش شــده اســت )تصاویــر 22-23(.
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پایین  در  و  دارد  قرار  درختچه  افراد  بین  آن  در  که  ۵۸۳ه‍.ق.  ۱۱۸۷م.  تاریخ‌دار  مینایی  کاسۀ   .23 تصویر 
.)Ettighausen, 1935: fig 1-2( تصویر نیز برکه پر از ماهی به‌چشم می‌خورد

Fig. 22. Dated enamel bowl, 1187 AD/ 583AH, which is located among people the trees and 
at the bottom of the picture a pond full of fish can be seen (Ettighausen, 1935: fig 1-2).

تصاویر 24. مینایی طلاکاری با سوارکارانی که بدون نقش‌های گیاهی یا پرندگان تصویر شده‌اند، قرن ۱۳ م. 
.)Pope & Ackerman, 1977: pl 669(

Fig. 24. Goldwork bowl with horsemen depicted without vegetal or bird motifs, 13th 
century (Pope & Ackerman, 1977: pl 669).

- دســتۀ چهــارم: افــراد نشســته یــا ایســتاده، بــدون همراهــی نگاره‌هــای گیاهــی بیــن آن‌هــا یــا پرنــدگان 
درحــال پــرواز بــر بــالای سرشــان )تصویــر 25-24(.
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 Melikian-Chirvani, ( تصویر 25. برگی از کتاب ‌التریاق که در آن نگاره‌‌های گیاهی و پرندگان دیده نمی‌شود
.)1967: fig 11

Fig. 25. A leaf from Al-Tariaq book, in which the pictures of plants and birds are not seen 
(Melikian-Chirvani, 1967: fig 11).

.)Pope & Ackerman, 1977: pl 687( تصویر 26. مینایی قرن ۱۲ م. مکشوف از ساوه با نگارۀ سایبان
Fig. 26. 12th century enamel from Saveh with a shadow paintingq (Pope & Ackerman, 1977: 
pl 687).

- دستۀ پنجم: افراد نشسته که بالای سر آن‌ها سایبان قرار دارد )تصاویر 27-26(.
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.)Pancaroglu, 2001: fig 2a( تصویر 27. نمونه‌های از نگاره‌های کتاب ‌التریاق با نقش سایبان بالای سر افراد
Fig. 27. Examples of Al-Tariaq book illustrations with the image of a shadow over people’s 
heads (Pancaroglu, 2001: fig 2a).

لازم بــه یــادآوری اســت؛ ســرعنوان‌ها نیــز به‌خــط کوفــی ایرانــی )پیرآمــوز( نوشــته شــده اســت کــه ایــن را 
نکتــه را نیــز می‌تــوان گــواه دیگــری بــرای ایرانــی بــودن نســخۀ التریــاق دانســت )تصویــر 27(.

نتیجه‌گیری 
نقاشــی‌های  بــا  التریــاق  کتــاب  نگاره‌هــای  بیــن  کــه  مقایســه‌ای  و  صورت‌گرفتــه  بررســی‌های  برپایــۀ 
ــی  ــباهت کامل ــه ش ــد ک ــخص ش ــت، مش ــام گرف ــی انج ــزی ایران ــروف فل ــام و ظ ــی، زرین‌ف ــفال‌های مینای س
ــود دارد؛  ــار وج ــن آث ــاق و ای ــاب التری ــن کت ــدی بی ــا و ترکیب‌بن ــیم نگاره‌ه ــیوۀ ترس ــی، ش ــر سبک‌شناس ازنظ
بنابرایــن نســبت دادن ایــن دست‌نوشــته بــه جزیــره نادرســت خواهــد بــود. تنهــا دلایــل ذکــر شــده توســط 
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امــا  اژدهاهــای درهم‌تنیــده؛  اســت، و دیگــری  مــاه به‌دســت  انســان  نــگارۀ  برخــی پژوهشــگران، یکــی 
چنان‌چــه به‌صــورت کامــل بــه آن اشــاره شــد، مشــابه آن‌هــا در دیگــر مناطــق هــم دیــده شــده، به‌ویــژه 
نــگارۀ دو اژدهــای درهم‌تنیــده کــه نمونــۀ کامــاً مشــابهی از آن نَــه در میــان‌رودان، بلکــه بــرروی کاســه‌ای 
زرین‌فــام از کاشــان تصویــر شــده اســت؛ بنابرایــن ایــن دست‌نوشــته براســاس آن‌چــه توصیــف شــد، ایرانــی 
و ویژگی‌هــای هنــر ایــران دورۀ ســلجوقی و خوارزمشــاهی را داراســت. عناویــن کتــاب نیــز به‌خــط کوفــیِ 
پیرآمــوز نوشــته شــده کــه همــۀ پژوهشــگران دربــارۀ ایرانــی بــودن آن اتفاق‌نظــر دارنــد. پــس شایســته اســت 
کــه آن را بــه ایــران نســبت داد تــا بــه جزیــره. لازم بــه یــادآوری اســت کــه بــر پایــۀ شــواهد موجــود گاهــی دیــده 
شــده کــه نســخه‌ای دارای ویژگی‌هــای هنــری یــک منطقــه بــوده، امــا بــرای فرمانــروای ســرزمین دیگــری 
ج  مصورســازی شــده باشــد. بــرای نمونــه می‌تــوان بــه نســخه‌ای مصــور از کتــاب الاغانــی نوشــتۀ »ابوالفــر
اصفهانــی« اشــاره کــرد کــه بــرای »بدرالدیــن لؤلــؤ« فرمانــروای موصــل نگاشــته شــده اســت، امــا شــیوه‌های 
ج نیســت؛ یــا  نگارگــری آن کامــاً ســبک ایرانــی اســت. در این‌گونــه نمونه‌هــا، موضــوع از دو حالــت خــار
ج از قلمــرو فرمانــروای مذکــور ســاخته شــده و بــه آن اهــدا یــا بــه ســفارش  این‌کــه نســخۀ موردنظــر در خــار
وی نوشــته شــده اســت کــه نمونه‌هــای زیــادی از این‌گونــه در دســت اســت؛ ماننــد شــاهنامۀ فردوســی کــه 
در تــوس نوشــته شــده و بــه دربــار »ســلطان مســعود« در غزنــه فرســتاده شــده اســت. یــا این‌کــه هنرمنــدی 
ــز از  از یک‌جــا بــه مــکان دیگــر مهاجــرت کــرده و در آنجــا بــه تصویرســازی پرداختــه کــه در این‌صــورت نی
ســبک خاســتگاه اولیــۀ خــود پیــروی کــرده و هنــر وی را بایــد بــه خاســتگاه وی نســبت داد، تــا مکانــی کــه 
در آنجــا هنــر وی اجــرا شــده اســت؛ بنابرایــن در این‌بــاره نیــز بایــد ویژگی‌هــای هنــری آثــار مربوطــه بررســی 

کــم نوشــته شــده، نبایــد آن را مربــوط بــه آن منطقــه دانســت. شــود و بــه صــرف این‌کــه به‌نــام یــک حا
جــدای از همــۀ این‌هــا، نمونــۀ نقاشــی‌هایی کــه بــه موصــل یــا جزیــره نســبت داده می‌شــود، بیشــتر 
تحت‌تأثیــر ســبک بغــداد بــوده، هرچنــد در برخــی از آن‌هــا نفــوذ نقاشــی ســلجوقی هــم دیــده می‌شــود؛ مانند 
شــیوه‌های ترســیم لباس‌هــا. در نقاشــی‌های ایــن ناحیــه، دو شــیوۀ کار به‌چشــم می‌خــورد؛ یکــی ســبک 
بغــداد اســت و دیگــری شــیوه‌ای ترکیبــی، کــه تلفیقــی از ســبک بغــداد و نقاشــی ایرانــی اســت. ایــن شــیوه 
بیشــتر پــس از حملــۀ مغــول بــه ایــران دیــده می‌شــود. در ایــن روش، برخــی از لباس‌هــا بــه ســبک بغــداد کــه 
چیــن‌دار و ســایه‌پردازی شــده‌اند، و برخــی دیگــر، بــه روش ایرانــی ترســیم شــده‌اند. در نقاشــی‌های ایرانــی 
لباس‌هــا بیشــتر یــا ســاده بــوده یــا بــرروی آن‌هــا نگاره‌هــای هندســی و گیاهــی و... دیــده می‌شــود؛ هرچنــد 
در برخــی از نمونه‌هــا می‌تــوان تأثیــر لباس‌هــای چیــن‌دار ســبک بغــداد را مشــاهده نمــود. چهره‌هــا نیــز 
تحت‌تأثیــر هنــر ایــران بــوده، امــا کمــی رســمی و جدی‌تــر کشــیده شــده‌اند )برخــاف آثــار ایــران کــه چهره‌هــا 
کــه پیش‌تــر نیــز اشــاره شــد، از  تپــل و گوشــت‌آلود بــوده و کمــی حالــت کاریکاتــوری دارنــد(. همان‌گونــه 
ــار ترکیبــی کــه در موصــل مصــور شــده می‌تــوان نســخه‌ای از کتــاب الاغانــی را نام‌بــرد کــه لبــاس  نمونــه آث
فرمانــروا بــه شــیوۀ مکتــب بغــداد کشــیده شــده و برخــی از جامه‌هــای درباریــان هــم بــه‌روش ایرانــی نقاشــی 
شــده اســت. حالــت چهره‌هــا نیــز هرچنــد متأثــر از هنــر ســلجوقی اســت، امــا تفاوت‌هــای بــا آن دارد کــه بــا 
مقاســیۀ آن‌هــا بــا نســخۀ التریــاق، ایــن تفاوت‌هــا به‌خوبــی دیــده می‌شــود؛ بــرای نمونــه، شــیوه‌های ترســیم 
ابروهــا متفــاوت بــوده و نیــز خــط چشــم‌ها کــه در آثــار و ســبک‌های ایــران، به‌ویــژه ســفال‌های مینایــی و 
زرین‌فــام، کشــیده و بیشــتر مســتقیم یــا رو بــه پاییــن اســت و در آثــار موصــل بیشــتر روبــه بــالا انحنــا دارد. 
گــر ایــن  ازســوی دیگــر، همــۀ لباس‌هــا در نســخۀ التریــاق، بــه شــیوۀ ایرانــی کشــیده شــده اســت؛ بنابرایــن ا
نســخه در موصــل یــا جزیــره نقاشــی شــده باشــد، می‌بایســت همــۀ لباس‌هــا یــا بخشــی از آن‌هــا، بــه شــیوۀ 
مکتــب بغــداد و چیــن‌دار باشــند؛ درصورتی‌کــه چنیــن چیــزی در آن‌هــا به‌چشــم نمی‌خــورد )ر. ک. بــه: 

تصویــر 28(.
امــا دربــارۀ این‌کــه ایــن نســخه در کجــا نوشــته و نگاره‌پــردازی شــده، درنهایــت می‌تــوان چنیــن اذعــان 
ــا ســفال‌های زرین‌فــام،  ــاق و نمونه‌هــای مقایســه شــده ب ــه نگاره‌هــای کتــاب التری ــا توجــه ب داشــت کــه ب
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مینایــی و ظــروف فلــزی ایــران در دورۀ ســلجوقی و خوارزمشــاهی، گمــان مــی‌رود کــه ایــن نســخه بــا احتمــال 
بســیار زیــاد به‌دســت هنرمنــدی در ناحیــۀ اصفهــان، به‌ویــژه کاشــان و بــا احتمــال کمتــر در جــای دیگــری 

از ایــران، نقاشــی شــده باشــد.

تصویر 28. صفحه‌ای از کتاب الاغانی که برای فرمانروای موصل، »بدرالدین لولوء« نوشته شده و در آن لباس 
 Rice,( فرمانروا به شیوۀ بغداد، چین‌دار تصویر شده و چهره‌ها نیز تا اندازه‌ای با نقاشی‌های ایرانی تفاوت دارد

.)1953
Fig. 28. A page from Alghani’s book, which was written for the ruler of Mosul, and in which 
the ruler’s clothes are pleated style of Baghdad and the faces are also different from Iranian 
painting (Rice, 1953).
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پی‌نوشت
1. Al-diryaq
2. Jazira
3. Mosul
4. School of Baghdad
5. Galen
6. Andromachus
7. Mongol
8. Injuid
9. Fares
10. Artuqid
11. Sinjar
12. Artuquid coin of Fakhr-ad-Din Qara Arsalan
13. Vahid Mohammd Ibn-e Abd
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