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Abstract
Mohammad Saleh Esfahani was one of the prominent calligraphers and inscription 
writers of the Safavid period, under the rule of Shah Suleiman and Shah Sultan Hussein. 
According to the findings, a significant number of Nastaliq inscriptions in the buildings 
of Isfahan belong to him. In addition, there are several Chalipas by Mohammad Saleh. 
Based on this, it is important to explore his works in the field of calligraphy studies for 
finding methods of analysis of other works in this field. The purpose of this research 
is to investigate the differences between the pieces of Chalipa and the inscriptions of 
Mohammad Saleh Esfahani in three systems of baseline, composition and the visual 
weight. The question is, what are the differences between the Chalipa pieces and the 
inscriptions of Mohammad Saleh Esfahani according to the principles (which was 
mentioned)? And what are their reasons? The hypothesis of this research indicates 
that there are differences between the Chalipa and inscriptions of Mohammad Saleh, 
which can be recognized and investigated by three mentioned calligraphy systems. This 
descriptive-analytical research is done by use of library resources in order to analyses 
some of Mohammad Saleh Isfahani’s works, including the inscriptions  were found in 
three buildings in the city of Isfahan (Chaharbagh School, Imamzadeh Ismail, and the 
tombstone of Saeb Tabrizi Tomb) and some Chalipa pieces (available in museums and 
libraris). The results of the research show that there are differences in the application 
of calligraphy principles in the three systems of baseline, composition and the visual 
weight in pieces of Chalipa and inscriptions because of various reasons such as: text 
content, limitations of design , pen Dang. , the appropriate level of the works  and  etc. 
based on these reasons, it can be found that Mohammad Saleh Esfahani has adopted 
different methods and principles for the calligraphy of Chelipa and inscriptions.
Keywords: Principle of Calligraphy, Mohammad Saleh Isfahani, Chalipa, Inscription, 
Nastaliq Script, Safavid Period.
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Introduction
Understanding the rules, discerning the structure, and grasping the principles that 
govern the Nastaliq script are essential aspects for a comprehensive comprehension of 
the development and evolution of this script. The Nastaliq script is employed in various 
formats tailored to its specific applications and purposes. Among the noteworthy 
calligraphers and epigraphers during the Safavid era, particularly under the reigns 
of King Suleiman and King Sultan Hossein, Mohammad Saleh Esfahani stands out. 
He has been associated with a considerable number of Nastaliq inscriptions adorning 
buildings in Isfahan, alongside his contributions to the creation of Chalipa pieces. 
Thus, it is imperative to closely examine his artistic works in the realm of calligraphy 
studies and adopt suitable methods of analysis. The primary objective of this research 
endeavor is to investigate the distinctions between Chalipa pieces and Mohammad 
Saleh Esfahani’s inscriptions across three key systems: Baseline, Combination, and 
Visual Weight.

This research endeavors to explore the dissimilarities between Chalipa’s pieces and 
Mohammad Saleh Esfahani’s inscriptions within the context of calligraphic principles, 
specifically in the three systems of Baseline, Combination, and Visual Weight. The 
underlying inquiry revolves around identifying the reasons behind these disparities. 
The working hypothesis of this study postulates that distinct variations exist between 
Chalipa’s pieces and Mohammad Saleh’s inscriptions, and such distinctions can be 
examined through the application of the principles governing the calligraphy above 
systems.

Research Method: This research is structured into three main parts, preceded by 
examining the research background and collecting relevant library information. The 
initial two parts entail a comprehensive study and scrutiny of the principles above, as 
evidenced in the works of Mashakhi and Mohammad Saleh Esfahani’s inscriptions, 
respectively. The third part aims to analyze the gathered information to address the 
research questions. The descriptive-analytical research method has been employed in 
this article to achieve a precise and thorough response. The data is primarily derived from 
an exploration of Mohammad Saleh Isfahani’s works, including inscriptions discovered 
in various buildings within Isfahan City (such as Chaharbagh School, Emamzadeh 
Ismaeil, and the tombstone of Saeb Tabrizi) and certain handwritten pieces sourced 
from museums and libraries. Ultimately, a qualitative analysis has been performed to 
interpret the findings.

Discussion and Analysis
This research delves into the investigation of the principles governing Mohammad 
Saleh Esfahani’s works, focusing on the three systems of Baseline, Combination, and 
Visual Weight. The study involves a separate examination of these systems in both 
Chalipa’s pieces and his own inscriptions. The research findings reveal that Mohammad 
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Saleh employed distinct techniques to achieve the desired outcomes in each of the 
three systems. Specifically, in Chalipas, the consistent slope contributes to proportion, 
balance, and overall aesthetic harmony. To achieve these effects, Mohammad Saleh 
employed a subtle curve at the beginning and end of each line while carefully observing 
the ratio between them.

Additionally, the presence of identical rhymes played a significant role in harmonizing 
the Baseline curvature of the calligraphic pieces. In cases where identical rhymes 
were absent, Mohammad Saleh achieved proportional and balanced combinations by 
adjusting the positioning of letters and altering the degree of inclination of the stanzas. 
The meticulous selection and utilization of strokes emerged as another vital factor in 
the combination system, which Mohammad Saleh adeptly employed in conjunctive 
writing to achieve this artistic aim. As observed in Mohammad Saleh’s works, creating 
a hypothetical perpendicular line stands out as another pivotal factor in forming the 
Combination system. This hypothetical line becomes apparent through the careful 
selection of words and the establishment of rhythm, achieved by employing isomorphism 
in Chalipa’s pieces.

Moreover, the strategic utilization of dots, in accordance with the principle of 
ownership, as well as the positioning and direction of punctuation on letters and words, 
play influential roles in creating positive and negative spaces, ultimately achieving a 
balanced visual weight - techniques skillfully employed by Mohammad Saleh. When 
examining the three governing systems in calligraphic inscriptions, it becomes crucial 
to consider several principles. The initial principle revolves around the proportionality 
of inscriptions, focusing on the relationship between the width of the pen and the 
dimensions of the inscription’s length and width. Calligraphers ensure that the text is 
written so that its length and width exhibit uniformity and consistency from the beginning 
to the end. Another significant aspect involves acknowledging the distinction between 
forms of exercises and books, which are typically written by calligraphers themselves, 
and the execution of calligraphic pieces for inscriptions by various artisans such as 
tilers, plasterers, and stonemasons. This disparity can lead to unregulated variations in 
implementing letters and words.

Furthermore, in examining and analyzing inscriptions, considering three factors, 
namely color, light, and pattern, holds significant importance. Incorporating color 
alongside light as a contributing element plays a pivotal role in establishing the Visual 
Weight of the inscription. The color contrast achieved through distinct implementation 
techniques exerts a considerable influence on the visual arrangement for the audience 
and enhances the inscription’s legibility. For instance, in the sculpting technique applied 
to the inscriptions on Saeb’s tombstone, the monochromatic and uniform lighting choice 
relegates the inscription’s visual priority to the audience. Another aspect to consider is 
the motifs strategically placed around or between the lines of each inscription, which 
often serve as decorative elements. These motifs are among the various influential 
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factors impacting the readability of inscriptions and the principles of combination, 
encompassing elements like Calligraphic Strokes and Lacuna, punctuation, and so forth.

Conclusion
The investigation aimed to address the research question concerning the disparities 
between Chalipa’s works and Mohammad-Saleh Esfahani’s calligraphy in terms of 
the principles of calligraphy, specifically focusing on the three systems of Baseline, 
Combination, and Visual Weight. The study also sought to understand the underlying 
reasons behind their respective utilization. The findings demonstrate that the calligrapher 
employed these principles in both Chalipa’s pieces and his inscriptions. However, 
distinctions in the form of Chalipa and inscriptions led to variations in how these 
principles were applied in their respective works. Notably, the choice of surface played 
a significant role, with paper being the preferred medium for Chalipa pieces, while 
materials like stone, tile, or wood were used for inscriptions.

Additionally, the constraints imposed by the customer, including limited space and 
frame for inscriptions, exerted a noteworthy influence, restricting the calligrapher’s 
application of the principles governing Baseline, Combination, and Visual Weight 
compared to the more flexible format of Chalipa. For instance, regardless of word count, 
the uniform size frame for all stanzas limited the calligrapher’s ability to achieve optimal 
combinations, baselines, and visual weight, a limitation not present in Chalipa pieces. 
Other factors contributing to these differences included adjustments in surface size 
for Chalipa or inscriptions and the limitations inherent in inscription implementation, 
such as using a dang pen. Taking into account the reasons identified in the research, 
Mohammad Saleh employed distinct methods and principles in applying the Baseline, 
Combination, and Visual Weight systems in his works.
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چکیده 
حکومــت  صفــوی،  دورۀ  ح  مطــر کتیبه‌‌‌نویســان  و  خوشنویســان  از  یکــی  اصفهانــی«،  »محمدصالــح 
»شاه‌ســلیمان« و »شاه‌سلطان‌حســین« بــوده اســت. براســاس یافته‌هــا، تعــداد قابل‌توجهــی از کتیبه‌هــای 
نســتعلیق موجــود در بناهــای شــهر اصفهــان متعلــق بــه وی اســت. افزون‌بــر ایــن، از محمدصالــح، قطعــات 
چلیپــا نیــز موجــود اســت. بــر این‌اســاس، در مطالعــات حــوزۀ خوشنویســی و دســت‌یابی بــه شــیوه‌های 
تحلیــل در آن، بررســی آثــار وی حائــز اهمیــت اســت. هــدف از ایــن پژوهــش، بررســی تفاوت‌هــای موجــود 
کرســی، ترکیــب و وزن  کتیبه‌نگاری‌هــای محمدصالــح اصفهانــی در ســه نظــام:  میــان قطعــات چلیپــا و 
بصــری اســت. پرســش ایــن اســت کــه، تفاوت‌هــای میــان قطعــات چلیپــا و کتیبه‌نگاری‌هــای محمدصالــح 
کرســی، ترکیــب و وزن بصــری چیســت‌؟ و  کم‌بــر خوشنویســی در ســه نظــام:  اصفهانــی بنابــر اصــول حا
دلایــل آن‌هــا کدام‌انــد؟ فرضیــۀ ایــن پژوهــش بیانگــر ایــن اســت کــه میــان قطعــات چلیپــا و کتیبه‌نــگاری 
کــم در ســه نظــام خوشنویســی ذکرشــده،  محمدصالــح تفاوت‌هایــی وجــود دارد کــه بــا توجــه بــه اصــول حا
قابــل شــناخت و بررســی اســت. ایــن نوشــتار بــه‌روش توصیفی-تحلیلــی و بــا مطالعۀ نمونه‌ آثــار محمدصالح 
اصفهانــی، ازجملــه کتیبه‌هــای موجــود در ســه بنــای شــهر اصفهــان )مدرســۀ چهاربــاغ، امامزاده اســماعیل و 
ســنگ‌قبر آرامــگاه صائب‌تبریــزی( و چنــد قطعــۀ دســت‌نویس )موجــود در منابــع مــوزه‌ای و کتابخانــه‌ای( 
ــد کــه تفاوت‌هایــی در  ــان می‌کن ــه‌ای تدویــن شــده اســت. نتایــج پژوهــش بی ــع کتابخان و اســتفاده از مناب
بــه‌کار بســتن اصــول خوشنویســی در ســه نظــام: کرســی، ترکیــب و وزن بصــری در قطعــات چلیپــا و کتیبه‌هــا 
قلــم، ســطح  اجــرا، دانــگ  ازجملــه: محتــوای متــن، محدودیت‌هــای  کــه دلایــل مختلفــی  وجــود دارد 
گاهــی و  ــا آ ــح اصفهانــی ب ــر آن تأثیرگــذار اســت و محمدصال ــه و... ب ــا کتیب ــرای اجــرای قطعــه ی متناســب ب
ح‌شــده، روش و اصــول متفاوتــی بــرای خوشنویســی آثــار چلیپــا و کتیبه‌نــگاری آثــار  براســاس دلایــل مطر

خــود اتخــاذ کــرده اســت. 
دورۀ  نســتعلیق،  کتیبه‌نــگاری،  چلیپــا،  اصفهانــی،  محمد‌صالــح  خوشنویســی،  اصــول  کلیــدواژگان: 

صفــوی.
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مقدمه 
آثــار  تجزیه‌وتحلیــل  هنــری،  آثــار  مطالعــۀ  شــیوه‌های  از  یکــی  انجام‌شــده،  پژوهش‌هــای  براســاس 
هنرمنــدان و بررســی شــباهت‌ها و تفاوت‌هــا در آن‌هاســت )حســینی و نادعلیــان، 1396: 90(. ایــن امــر در 
حــوزۀ مطالعــات خوشنویســی نیــز حائــز اهمیــت اســت؛ بــر همین‌اســاس، شــناخت قواعــد، اســتنباط ســاختار 
کم‌بــر خــط نســتعلیق، ازجملــه موضوعاتــی اســت کــه بــرای شــناخت هرچــه بهتــر تحــول و  و اصــول1 حا

تکامــل ایــن خــط موردنیــاز اســت )حسینی‌رشــتخوار و همــکاران، 1396: 18(.
کامــاً   بــا پدیــد آمــدن خــط نســتعلیق در نیمــۀ قــرن هشــتم هجری‌قمــری، به‌عنــوان دومیــن خــط 
ایرانــی کــه به‌لحــاظ زیبایــی فــرم و ســاختار در جایگاهــی قــرار گرفــت کــه لقــب »عــروس خطــوط اســامی« 
گیــر آن در هنرهــای مختلــف آغــاز شــد. بــا گســترش اســتفاده  را از آنِ خــود کــرد، دورۀ جدیــدی از کاربــرد فرا
از ایــن خــط، نُســخ خطــی بســیاری چــه مذهبــی و چــه غیر‌مذهبــی بــا آن کتابــت شــدند2 )مایل‌هــروی، 
1379: 266(. در همیــن مکتــب »میرعلــی تبریــزی«3 بنــا بــه ضــرورتِ زمــان بــه اصــول و قواعدبنــدی خــط 
نســتعلیق پرداخــت )آژنــد، 1383: 27(؛ درواقــع، وی نخســتین شــخصی اســت کــه ایــن خــط را قانونمنــد 

کــرده و بــه آن ســر و ســامان بخشــیده اســت )انجمــن خوشنویســان، 1368: 99(.
خــط نســتعلیق براســاس نــوع کاربــرد و هــدف آن در قالب‌هــای4 مختلفــی نوشــته می‌شــود. در دوره‌های 
مختلــف تاریخــی، خوشنویســان هــر دوره بنــا بــه اســتعداد و ســبقۀ کاری خــود در خوشنویســی، تســلط بــر 
قالب‌هــای مختلــف پیــدا می‌کردنــد. بــا روی‌کار آمــدن سلســلۀ صفــوی5 اســتفاده از کتیبه‌هــای نســتعلیق 
در تزئینــات معمــاری نمــود بارزتــری پیــدا می‌کنــد )اســکارچیا، 1376: 4( و هنرمنــدان نســتعلیق‌نویس 
ــه کتیبه‌نویســی در بناهــای ایــن دوره  ــار مشــقی ب ــار نگاشــتن آث ــح اصفهانــی«6 در کن ــد »محمدصال همانن

نیــز روی می‌آورنــد.
حکومــت  صفــوی،  دورۀ  ح  مطــر کتیبه‌‌نویســان  و  خوشنویســان  از  یکــی  اصفهانــی،  محمد‌صالــح 
»شاه‌ســلیمان« و »شاه‌سلطان‌حســین« بــوده اســت. براســاس یافته‌هــا، تعــداد قابل‌توجهــی از کتیبه‌هــای 
نســتعلیق موجــود در بناهــای شــهر اصفهــان متعلــق بــه وی اســت. افزون‌بــر ‌ایــن، از وی قطعــات چلیپــا نیــز 
ــر این‌اســاس، در مطالعــات حــوزۀ خوشنویســی و دســتیابی بــه شــیوه‌های تحلیــل در آن  موجــود اســت. ب
بررســی آثــار وی حائــز اهمیــت اســت. هــدف از ایــن پژوهــش، بررســی تفاوت‌هــای موجــود میــان قطعــات 

ــت. ــری اس ــب و وزن بص ــی، ترکی ــام: کرس ــه نظ ــی در س ــح اصفهان ــای محمدصال ــا و کتیبه‌نگاری‌ه چلیپ
پرســش‌ها و فرضیــه‌ پژوهــش: در ایــن پژوهــش، پرســش ایــن اســت کــه تفاوت‌هــای میــان قطعــات 
نظــام:  ســه  در  خوشنویســی  کم‌بــر  حا اصــول  بنابــر  اصفهانــی  محمد‌صالــح  کتیبه‌نگاری‌هــای  و  چلیپــا 
کرســی، ترکیــب و وزن بصــری چیســت؟ و دلایــل آن‌هــا کدام‌انــد؟ فرضیــۀ ایــن پژوهــش بیانگــر ایــن اســت 
کــه میــان قطعــات چلیپــا و کتیبه‌نــگاری محمدصالــح تفاوت‌هایــی وجــود دارد کــه بــا توجــه بــه اصــول 

ــت. ــی اس ــده قابل‌بررس ــی ذکرش ــام خوشنویس ــه نظ ــم در س ک حا
روش پژوهــش: در ایــن پژوهــش پــس از بررســی پیشــینۀ پژوهــش و گــردآوری اطلاعــات کتابخانه‌ای، 
ســاختار پژوهــش بــه ســه‌ بخــش تقســیم شــده اســت؛ در بخــش اول و دوم، بــه مطالعــه و بررســی اصــول 
کتیبه‌نــگاری محمدصالــح اصفهانــی پرداختــه شــده اســت؛ و  یادشــده در آثــار مشــقی و ســپس در آثــار 
بــه  در بخــش ســوم، براســاس اطلاعــات به‌دســت‌آمده ســعی‌بر تحلیــل داده‌هــا به‌منظــور پاســخ‌گویی 
در  توصیفی-تحلیلــی  تحقیــق  روش  از  دقیــق،  پاســخ  ارائــۀ  به‌منظــور  اســت.  انجام‌شــده  پرســش‌های 
ایــن نوشــتار اســتفاده شــده اســت کــه داده‌هــای آن بــا مطالعــۀ نمونــۀ‌ آثــار محمدصالــح اصفهانــی، ازجملــه 
چنــد کتیبــۀ موجــود در بناهــای شــهر اصفهــان )مدرســۀ چهاربــاغ، امامــزاده اســماعیل و ســنگ‌قبر آرامــگاه 
صائب‌تبریــزی( و چنــد قطعــه دســت‌نویس )موجــود در منابــع مــوزه‌ای و کتابخانــه‌ای( به‌دســت آمــده و 

ــه اســت. ــرار گرفت در انتهــا به‌شــیوۀ کیفــی مــورد تجزیه‌وتحلیــل ق
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پیشینۀ پژوهش
براســاس بررســی‌های صورت‌گرفتــه، چنیــن به‌نظــر می‌رســد کــه پیــش از ایــن تحقیقــات مشــخصی دربــارۀ 
کم‌بــر خوشنویســی آثــار محمدصالــح اصفهانــی صــورت نگرفتــه اســت، امــا در میــان پژوهش‌هــای  اصــول حا
یــا  و  کتیبه‌نــگاری وی  آثــار  بــه معرفــی  کــه به‌طــور اختصاصــی در آن  فارســی نمونه‌هایــی وجــود دارد 
ــوان »نســتعلیق در کتیبه‌هــای  ــا عن ــۀ »خســروی بیژائــم« ب ــه شــده اســت. مقال دســته‌بندی آن‌هــا پرداخت
ــی  ــی گردهمای ــالات خوشنویس ــه مق ــی« در مجموع ــح اصفهان ــار محمدصال ــر آث ــا تکیه‌ب ــان ب ــب اصفه مکت
مکتــب اصفهــان )1386( تنهــا پژوهــش یافت‌شــده اســت کــه در آن بــه کتیبه‌هــای نســتعلیق محمدصالــح 
اصفهانــی پرداختــه شــده اســت. نویســنده در ایــن پژوهــش، به‌صــورت گــذرا بــه معرفــی مــکان، محتــوا و 
ــده  ــه ش ــر مقایس ــا یک‌دیگ ــا ب ــرای کتیبه‌ه ــیوۀ اج ــن ش ــت؛ هم‌چنی ــه اس ــه پرداخت ــر کتیب ــی ه ــیوۀ اجرای ش
اســت. در رســالۀ دکتــری خســروی بیژائــم )1395( بــا عنــوان »پیدایــش کتیبه‌نــگاری نســتعلیق در تزئینــات 
معمــاری دورۀ تیمــوری ایــران و ســیر تحــول آن در دورۀ صفــوی« وی بــه شناســایی تحــولات فرمــی و 
مضمونــی در کتیبه‌نــگاری نســتعلیق، تحــولات ســاختاری خــط نســتعلیق، معرفــی خوشنویســان نســتعلیق 
دورۀ تیمــوری و صفــوی، تنــوع شــیوه‌های اجــرا و غیــره نیــز پرداختــه اســت. ماحصــل ایــن رســاله، دســتیابی 
بــه ویژگی‌هــای کتیبه‌هــای نســتعلیق دورۀ صفــوی و تیمــوری درمــورد شــیوۀ اجــرا، فــرم و مضمــون آن‌هــا 
کتیبه‌هــا در معمــاری دورۀ صفــوی«  بــا عنــوان »طبقه‌بنــدی  اســت. »مهــدی مکی‌نــژاد« در مقالــه‌ای 
)1386( کوشــیده اســت تــا بــه طبقه‌بنــدی کتیبه‌هــا در ایــن دوره بپــردازد؛ به‌همین‌منظــور آن‌هــا را ازنظــر 
نــوع خــط، مــواد و مصالــح و مضمــون موردمطالعــه قــرار داده اســت و نمونه‌هــای تصویــری بــرای هرکــدام از 
آن‌هــا ارائــه داده اســت. درراســتای ایــن هــدف، مکی‌نــژاد بــه کتیبه‌هــای نســتعلیق محمدصالــح اصفهانــی 
در مدرســۀ چهاربــاغ نیــز اشــاره کــرده اســت. »هنرفــر« در پژوهــش خــود »فهرســت کتیبه‌هــای تاریخــی در 
آثــار باســتانی اصفهــان« بــه معرفــی کتیبه‌هــای اصفهــان در دوره‌هــای مختلــف تاریخــی پرداختــه کــه در 
دورۀ صفــوی کتیبه‌هــای محمدصالــح اصفهانــی را ازنظــر نــوع، شــیوۀ اجــرا، فــرم و مضمــون آن‌هــا معرفــی 
کــرده اســت )هنرفــر، 1348الــف(. در مقالــۀ »محی‌الدیــن آقــا‌داوودی« و همــکاران بــا عنــوان »گونه‌شناســی 
کیــد بــر ویژگی‌هــای ســاختاری« )1397( همان‌طورکــه  کتیبه‌هــای مسجد-مدرســۀ چهاربــاغ اصفهــان بــا تأ
چهاربــاغ  مسجد-مدرســۀ  کتیبه‌هــای  ســاختاری  گونه‌شناســی  بــه  پژوهشــگران  پیداســت،  عنــوان  از 
پرداختنــد و در بخــش معرفــی کاتبــان بــه محمدصالــح اصفهانــی و کتیبه‌هــای وی اشــاراتی داشــته‌اند. 
مقالــه بــا عنــوان »طبقه‌بنــدی مضمونــی کتیبه‌هــای نســتعلیق در آرایه‌هــای چوبــی وابســته بــه معمــاری 
دورۀ صفــوی ایــران« نوشــتۀ »صالحی‌کاخکــی« و همــکاران )1396( نیــز از دیگــر پژوهش‌هایــی اســت کــه 

در آن، اشــاره‌ای بــه کتیبه‌هــای نســتعلیق محمدصالــح اصفهانــی کــرده اســت.

مروری بر اصول حاکم‌بر خوشنویسی
کم‌بــر آثــار محمدصالــح اصفهانــی، بــه مطالعــه و بررســی ســه  در ایــن پژوهــش بــرای بررســی اصــول حا
گانــه در آثــار چلیپــا7 و کتیبه‌نــگاری وی  نظــام یادشــده )نظــام: کرســی، ترکیــب و وزن بصــری( به‌طــور جدا
ــرای ســنجش و  پرداختــه شــده اســت. یکــی از کامل‌تریــن اســناد مکتــوب کــه بــه معرفــی اصــول هنــری ب
ارزیابــی خــط نســتعلیق پرداختــه اســت، رســالۀ آداب‌المشــق »باباشــاه اصفهانــی« اســت. در فصــل دوم ایــن 
رســاله بــا عنــوان »در بیــان اجــزای خــط« این‌گونــه آمــده اســت: »بــدان کــه اجــزای خــط بــر دو قســم اســت: 
تحصیلــی و غیرتحصیلــی؛ تحصیلــی آن اســت کــه کاتــب را بــه ممارســت و مداومــت حاصــل می‌بایــد گــردد 
ــز حاصــل شــود« )الاصفهانــی،  ــی حاصــل شــود، آن نی ــی آن‌کــه چــون تحصیل پختــه ســاختن و غیرتحصیل
ــابی  کتس ــا ا ــی ی ــزای تحصیل ــۀ اج ــه زیرمجموع ــه‌ای را ک ــد دوازده‌گان ــن، وی قواع ــر ای 1391: 85(. افزون‌‌ب
ح کــرده اســت: ترکیــب، کرســی، نســبت، ضعــف، قــوت، ســطح و دور، صعــود مجــازی،  اســت، این‌گونــه مطــر

نــزول مجــازی، اصــول، صفــا و شــأن )مایل‌هــروی، 1372: 149-152(.
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از مهم‌تریــن اصــول خوشنویســی کــه از ابتــدا بــرای نوشــتن مفــردات و بعــد بــرای همــۀ قالب‌هــای آن 
اهمیــت به‌ســزایی دارد، تعییــن خــط کرســی اســت؛ معنــای تحت‌الفظــی کرســی، مــکان جای‌گرفتــن اســت 
)قطــاع، 1380: 83(. درواقــع، خــط کرســی یــا خــط زمینــۀ خطــی اصلــی اســت کــه جــای حــروف و کلمــات هــر 
ســطر بــر مبنــا و قاعــدۀ آن نگاشــته و تعییــن می‌گــردد )حســینی و نادعلیــان، 1396: 95(. ازطرفــی می‌تــوان 
این‌گونــه بیــان کــرد کــه ایــن خــط به‌عنــوان محــور و اصلــی بــرای جایــگاه حــروف و کلمــات اســت کــه هــر 
خوشــنویس بنابــر دانــش، ذوق و خلاقیــت خــود می‌توانــد جلوه‌هایــی ویــژه براســاس دخل‌وتصــرف خــود 

در آن‌هــا ایجــاد کنــد.
اصــل ترکیب‌بنــدی از اصــول مهــم در قواعــد خوشنویســی اســت. درواقــع، ترکیب‌بنــدی مهم‌تریــن 
کلمــات و مدیریــت نحــوۀ اتصــالات آن‌هــا اســت. جــدای از ایــن،  شــاخصه در نحــوۀ چینــش حــروف و 
ترکیب‌بنــدی8 در چلیپــا دارای قواعــد و اصــول خــود اســت و ممکــن اســت در جایــی ترکیــب یــک ســطر 
به‌تنهایــی کامــل به‌نظــر رســد و ازنظــر مدیریــت زیبایی‌شناســی توســط خوشــنویس تمامــی اصــول رعایــت 
ــار باقــی ســطرهای نگاشته‌شــده دچــار کاســتی‌هایی  ــا و در کن ــب چلیپ شــده باشــد، امــا همان‌ســطر در قال
در کل اثــر باشــد. در رســاله‌های خوشنویســی این‌چنیــن بیان‌شــده اســت کــه اصــل خــط؛ »نقطــه«9 اســت 
و از ترکیــب آن »خــط« حاصــل می‌شــود. بــا توجــه بــه ایــن توضیــح، درواقــع خوشــنویس بلافاصلــه از نقطــه 
ــر  گ ــه »ا ــد ک ــب را در آن می‌دان ــی ترکی ــط نکوی ــالۀ آداب‌الخ ــی« در رس ــدالله صیرف ــد. »عب ــب می‌رس ــه ترکی ب
کلمــه‌ای نویســند و حــروف آن را از یک‌دیگــر جــدا کننــد، مفــردات آن در اصــول بی‌قاعــده نباشــد و ضعیــف 
نبــود و هــرگاه کــه دو-ســه کلمــۀ مرکــب بنویســی، بایــد کــه دو قاعــده را رعایــت کنــی؛ یکــی کرســی و دیگــری 

تناســب حــروف« )شــهیدانی، 1397: 95(.
از منظــری دیگــر، حُســن تشــکیل و حُســن وضــع در خوشنویســی از اجــزای ترکیب‌بنــدی بــوده و در 
ک کمــال هنــری در خــط، رســیدن بــه حُســن خــط اســت کــه خــود بــر دو قســم اســت؛ حُســن  نــگاه قدمــا مــا
تشــکیل و حُســن وضــع )رضوی‌فــرد و پورمنــد، 1396: 57(. درک و فهــم بصــری خوشــنویس، در ایجــاد 
ــر می‌توانــد در ترکیب‌بنــدی و زیبایی‌شناســی آن  وزن بصــری مناســب در هــر ســطر و به‌طبــع آن در کل اث
نقــش به‌ســزایی ایفــا کنــد. ازطرفــی دیگــر، رعایــت فضاهــای منفــی و مثبــت عاملــی بــرای ایجــاد تعــادل و 
تــوازن در نســبت‌های ســیاه و ســفید در خوشنویســی اســت. ایجــاد ایــن تعــادل و تــوازن در نظــام کلــی بــر 
حُســن ترکیــب تأثیرگــذار اســت؛ بنابرایــن ایــن قواعــد )ســه نظــام: کرســی، ترکیب‌بنــدی و وزن بصــری( بــه 

ــح اصفهانــی پرداختــه می‌شــود. ــار مشــقی و کتیبه‌نــگاری محمدصال بررســی آث

جست‌وجوی نظام کرسی در آثار مشقی محمدصالح اصفهانی
در ایــن بخــش نظــام کرســی در ســه اثــر چلیپــا از محمدصالــح اصفهانــی موردمطالعــه قــرار می‌گیــرد. ایــن 
ســه اثــر به‌ترتیــب قطعــۀ چلیپــا موجــود در مــوزۀ کتابخانــۀ ملــک تهــران بــه تاریــخ 1101ه‍ــ.ق.، قطعــۀ چلیپــا 
موجــود در مــوزۀ ملــی ایــران بــه تاریــخ 1110ه‍ــ.ق. و قطعــه‌ای از مجموعــۀ کتــاب مرقــع رنگیــن کــه توســط 

»انجمــن خوشنویســان ایــران« بــه چــاپ رســیده اســت، معرفــی خواهنــد شــد.
همان‌طورکـــه اشـــاره شـــد، براســـاس چارچـــوب و اصـــول موجـــود در قالـــب چلیپـــا، زاویـــۀ خـــط 
کرســـی در هـــر چهـــار ســـطر  کرســـی از اهمیـــت به‌ســـزایی برخـــوردار اســـت. در چلیپـــای اول، خـــط 
ــت  ــده اسـ ــرا شـ ــذ، اجـ کاغـ ــودی  ــتای عمـ ــه‌ راسـ ــبت بـ ــه نسـ ــدودی 42.7 درجـ ــیب حـ ــا شـ ــان و بـ یکسـ
کرســـی توســـط محمدصالـــح در ایـــن اثـــر  ، مبنی‌بـــر به‌کارگیـــری مبانـــی خـــط  )تصویـــر 1(؛ ایـــن امـــر
ایجـــاد ترکیبـــی زیبایی‌شناســـانه  تـــوازن و  زوایـــا می‌توانـــد در تناســـب و  ایـــن  بـــودن  اســـت. یکـــی 
کرســـی در قالـــب چلیپـــا  کلـــی، خـــط  کل اثـــر تأثیرگـــذار باشـــد. افزون‌بـــر ایـــن، براســـاس قاعـــدۀ  در 
کشـــیده نمی‌شـــود و به‌صـــورت خطـــی انحنـــا‌دار ترســـیم می‌گـــردد  روی یـــک محـــور افقـــی و صـــاف 
قطعـــۀ  در  می‌شـــوند.  نوشـــته  بالاتـــر  ســـطر  هـــر  انتهـــای  و  شـــروع  در  کلمـــات  دلیـــل،  به‌همیـــن  و 
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یادشـــده، ایـــن اصـــل بـــا انحنـــای ظریفـــی در ابتـــدا و انتهـــای هـــر ســـطر و بـــا نســـبت یکســـان میـــان 
آن‌هـــا به‌خوبـــی اجـــرا شـــده اســـت.

تصویر 1: قطعه چلیپا با قلم مشقی رقم محمدصالح اصفهانی به 
.)www.malekmuseum.org( .تاریخ 1101ه‍.ق

Fig. 1: The Chalipa  of  Mohammad Saleh Esfahani, 
1101 AH. (www.malekmuseum.org).

تصویر 2: قطعه چلیپا با قلم مشقی رقم محمدصالح اصفهانی به 
تاریخ 1110ه‍.ق. )مرکز اسناد نسخ خطی موزۀ ملی ایران(.

Fig. 2: The Chalipa of Mohammad Saleh Esfahani, 
1110 AH. (Iran National museum’s manuscripts 
archive).

خــط کرســی در چلیپــای دوم بــا زوایایــی بیــن 31.3 تــا 31.9 متغیــر اســت و برعکــس چلیپــای قبلــی بــا 
یــک زاویــۀ مســاوی در ســطرها مواجــه نیســتیم؛ هرچنــد کــه ایــن اختــاف بســیار جزئــی اســت و در نــگاه اول 
به‌چشــم نمی‌آیــد، به‌نظــر می‌رســد ایــن امــر ممکــن اســت به‌دلیــل کشــیده‌ها و نــوع ترکیب‌بنــدی باشــد 
ــر بــودن زاویــۀ انحنایــی در  ــر بــه‌کار بــرده اســت )تصویــر 2(. نکتــۀ دیگــر، کمت ــح در ایــن اث کــه محمدصال
ســطر ســوم ایــن چلیپــا اســت کــه دلیــل آن نــگارش حــرف »ل« در انتهــای واژۀ »وصــل« اســت. در چلیپــای 
قبلــی قافیــۀ یکســان در متــن شــعر، دلیلــی بــرای هماهنگــی انحنــای کرســی هــر چهــار ســطر بــوده اســت، 
امــا در ایــن چلیپــا ایــن تکــرار وجــود نــدارد و همین‌امــر دلیلــی بــرای ایجــاد تفــاوت در زاویــۀ ســطور اســت.

در چلیپــای ســوم، زاویــۀ کرســی هــر چهــار ســطر یکســان و درحــدود 31.3 درجــه اســت، امــا درمــورد 
انحنــای کرســی، نکتــۀ متفاوتــی نســبت بــه دو قطعــۀ قبلــی وجــود دارد )تصویــر 3(. انحنــای خــط کرســی 
در ســطر اول و ســوم یکســان بــوده و در ســطر دوم اجــرای حــرف »د« انتهایــی در واژۀ »گــردد« باعــث 
کرســی در انتهــای ایــن ســطر شــده اســت و در ســطر چهــارم نیــز به‌دلیــل  برهم‌خــوردن ریتــم انحنــای 
محدودیــت قــاب و عــدم کنتــرل فواصــل میــان ســطرها بــا تفــاوت در انحنــای پایانــی خــط کرســی مواجــه 
آثــار  ترکیب‌بنــدی  و  تناســبات10  در  قابل‌توجهــی  تأثیــر  نــکات،  ایــن  رعایــت  می‌رســد  به‌نظــر  هســتیم. 

خوشنویســی در قالب‌هــای مختلــف داشــته باشــد.
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جست‌وجوی نظام ترکیب‌بندی در آثار مشقی محمدصالح اصفهانی
ـــح اصفهانـــی، در ایـــن بخـــش نظـــام ترکیب‌بنـــدی،  ـــا محمدصال ـــار چلیپ پـــس از مطالعـــۀ نظـــام کرســـی در آث
ـــرار  ـــی ق ـــی موردبررس ـــح اصفهان ـــای محمدصال ـــر چلیپ ـــه اث ـــده در آن را در س ـــول ذکرش ـــد و اص ـــاس قواع براس
کشـــیده )مـــدات(  می‌دهیـــم. در چلیپـــای اول چهـــار واژۀ »پیـــر، صبحـــگاه، بیگنـــاه و غـــم« به‌عنـــوان 
انتخـــاب شـــده‌اند. به‌نظـــر می‌رســـد بـــا توجـــه بـــه قـــاب کلـــی چلیپـــا و فاصلـــۀ بیـــن ســـطرها کـــه از تعـــادل 
ــد  ــرده اســـت. بُعـ ــاب کـ ــیده‌ها انتخـ ــرای کشـ ــتی را بـ ــات درسـ ــح کلمـ ــوردار اســـت، محمدصالـ ــبی برخـ مناسـ
دیگـــری از نظـــام ترکیب‌بنـــدی، متصل‌نویســـی اســـت. براســـاس مطالعـــات انجام‌شـــده، متصل‌نویســـی 
ـــار و توانمنـــدی خـــود و در راســـتای مدیریـــت ســـطر، ســـطح و  ـــارت اســـت از این‌کـــه خوشـــنویس بـــه اختی عب
ـــد؛  ـــوند، کن ـــته می‌ش ـــز نوش ـــه نی گان ـــورت جدا ـــه به‌ص ـــی ک ـــن کلمات ـــال بی ـــه اتص ـــدام ب ـــی اق ـــدی گاه ترکیب‌بن
ماننـــد اتصـــال »بـــی و گنـــاه« کـــه »بیگنـــاه« را تشـــکیل می‌دهـــد و محمدصالـــح بـــرای ایجـــاد ترکیب‌بنـــدی 
مناســـب در اثـــر خـــود از آن بهـــره بـــرده اســـت )تصویـــر 4(. نکتـــۀ حائـــز اهمیـــت دیگـــر در بررســـی ترکیب‌بنـــدی 
ایـــن قطعـــه، اجـــرای ســـرکش حـــرف »گ« کوتاه‌تـــر و بـــا زاویـــه‌ای متفـــاوت از ســـرکش واژۀ »گریـــه« اســـت. 
ـــا در خـــط کرســـی نقطه‌هـــای ایـــن ســـطر قـــرار گیـــرد و تناســـب بهتـــری  ایـــن ســـرکش به‌گونـــه‌ای اجـــرا شـــده ت
ــر فواصـــل و روی هم‌انداختـــن  ــا کمـــی تغییـ ــه بـ ــد اســـت کـ ــر اســـت، نگارنـــده معتقـ ــاد کنـــد. لازم به‌ذکـ ایجـ
کلمـــات محمدصالـــح می‌توانســـت طـــول هـــر چهـــار ســـطر را یکســـان کـــرده و حســـن هم‌جـــواری بهتـــری در 

ـــد. ـــاد کن ـــرش ایج اث

تصویر 3: قطعۀ چلیپا با قلم مشقی رقم محمدصالح اصفهانی بدون تاریخ )مرقع رنگین، 1364(.
Fig. 3: The Chalipa of mohammad Saleh Esfahani, undated, (Moragha Rangin, 1985).
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.)www.malekmuseum.org( تصویر 4: استفاده از اصل متصل‌نویسی در ایجاد تناسب و ترکیب‌بندی صحیح
Fig. 4: The utilization of conjunction writing to achieve meticulous proportion and combination, (www.
malekmuseum.org).

.)www.malekmuseum.org( تصویر 5: رابطه کشیده‌ها در ترکیب‌بندی چلیپا
Fig. 5: The connection between strokes in Chalipa’s combination (www.malekmuseum.org).

کلــی چلیپــا  کــه معمــولاً در قاعــدۀ  ع اســت  نکتــۀ قابل‌تأمــل دیگــر، رابطــۀ کشــیده‌ها در چهــار مصــر
بهتریــن حالــت ممکــن زیرهــم قرار‌گیــری آن‌هــا اســت و یــا این‌کــه کشــیدۀ مصــراع دوم نســبت بــه اولــی 
کمــی متمایــل بــه راســت یــا چــپ باشــد. در ایــن چلیپــا محمدصالــح بــا انتخــاب کلمــات »پیــر«، »صبحــگاه«، 
»بیگنــاه« و »غــم« در چهــار مصــراع دو خــط عمــودی فرضــی در مــوازات خــط عمــود کاغــذ ایجــاد کــرده کــه 
ــر شــده و مســیر نــگاه مخاطــب را بــه خــود معطــوف  باعــث هم‌آهنگــی و ایجــاد چهارچــوب مناســب در اث

مــی‌دارد )تصویــر 5(.
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»القلـب«،  کلمـات  انتخـاب  بـا  توانسـته  دوم  چلیپـای  در  کشـیده‌ها  ریتـم11  انتخـاب  در  محمدصالـح 
»برشـته« و »فـراق« در سـطرهای دوم تـا چهـارم علاوه‌بـر ایجـاد خطوط فرضی عمود بر کرسـی هر دو سـطر، 
خـط فرضـی دیگـری در مـوازات بـا راسـتای لبـۀ کاغذ ایجـاد کند )تصویر 6(. انتخاب کشـیدۀ »فر« در سـطر 
اول بـا توجـه بـه این‌کـه کلمـۀ دیگـری بـرای کشـیده وجـود نداشـت و ازطرفـی هم‌آهنگـی بصـری بـا کشـیدۀ 

»فـر« در واژۀ »فـراق« و »فرسـوده« و ایجـاد ریتـم از نـکات قابل‌توجـه در ایـن ترکیب‌بنـدی اسـت.

تصویر 6. رابطۀ کشیده‌ها در ترکیب‌بندی چلیپا )مرکز اسناد نسخ موزۀ ملی ایران(.
Fig. 6: The connection between strokes in Chalipa’s combination (Iran National museum’s manuscripts archive).

باتوجــه بــه طــول و عــرض قــاب ایــن قطعــه به‌نظــر می‌رســد بهتــر بــود فاصلــۀ بیــن ســطرها کمتــر شــود 
ــا بــه ترکیب‌بنــدی و تناســب بهتــری در ایــن چلیپــا رســید. ایــن نقــص، هم‌چنیــن در ترکیب‌بنــدی رقــم  ت
خوشــنویس تأثیرگــذار بــوده و باعــث شــده به‌دلیــل محدودیــت فضــا ترکیب‌بنــدی مناســبی در ایــن بخــش 
ک« در مصــراع دوم و  ــد »هــوا ــر ایــن، حُســن هم‌جــواری در برخــی کلمــات همانن ــه نشــود. افزون‌ب ــز ارائ نی
ک« در مصــراع چهــارم به‌خوبــی رعایــت نشــده اســت کــه می‌توانــد دلیــل دیگــری بــرای نبــود تناســب  »چــا

اصولــی در ترکیب‌بنــدی کلــی اثــر باشــد.
در چلیپــای ســوم، هماننــد چلیپــای دوم فاصلــۀ بیــن ســطرها زیــاد اســت. ایــن مســأله بــا توجــه بــه 
کــم‌ بــودن عــرض قــاب باعــث فشــردگی و عــدم تناســب در ترکیب‌بنــدی ســطرها شــده اســت. اســتفاده از 
ــات  ــا در کلم ــد، در این‌ج ــده ش ــز دی ــح نی ــر محمدصال ــای دیگ ــه در چلیپاه ــات ک ــی کلم ــل متصل‌نویس اص
»بهــزار« و »بشــب« در ســطر ســوم نیــز بــه‌کار رفتــه اســت )تصویــر 7(. در خــط اول بــا انتخــاب کشــیدۀ 
کلمــۀ »فلــک« و هم‌آهنگــی آن بــا کلمــۀ »ســنگ« در ســطر دوم خــط فرضــی موردنظــر مــا تــا ســطر چهــارم 
کاغــذ اســت. به‌نظــر می‌رســد در  کــه هم‌راســتای خــط عمــود بــر لبــه  و واژۀ »فلــک« ایجــاد شــده اســت 
ســطر ســوم خوشــنویس می‌توانســت بــا انتخــاب کلمــۀ »شــب« به‌عنــوان کشــیده هماهنگــی مناســب‌تری 
در بیــن کشــیده‌ها و درراســتای خــط فرضــی یادشــده، ایجــاد کنــد کــه بــا انتخــاب »بهــزار« ایــن هماهنگــی 
کم‌رنــگ شــده اســت. اســتفاده از هم‌شــکلی در انتخــاب کشــیدۀ ســطر اول و چهــارم بــا واژۀ »فلــک« بــرای 
ــرده  ــح از آن بهــره ب ــه ترکیب‌بنــدی متناســب از دیگــر نــکات قابل‌توجهــی اســت کــه محمدصال رســیدن ب

اســت )تصویــر 8(.  
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تصویر 7: اصل متصل‌نویسی در ترکیب‌بندی چلیپا )مرقع رنگین، 1364(.
Fig. 7: The utilization of conjunction writing in Chalipa’s combination (Moragha Rangin, 1985).

تصویر 8: رابطۀ کشیده‌ها در ترکیب‌بندی چلیپا )مرقع رنگین، 1364(.
Fig. 8: The connection between strokes in Chalipa’s combination (Moragha Rangin, 1985).

جست‌وجوی نظام وزن بصری در آثار مشقی محمدصالح اصفهانی
در چلیپــای مــورد بحــث )تصویــر 9( انتخــاب درســت و اصولــی فاصلــۀ بیــن ســطرها تعــادل مناســبی در 
کل اثــر ایجــاد کــرده اســت و باعــث ‌شــده یکــی نبــودن طــول و عــرض آن‌هــا به‌لحــاظ بصــری خللــی در 
قطعــه ایجــاد نکنــد. همان‌طورکــه قبــاً نیــز اشــاره شــد، در ایــن چلیپــا مــا بــا قافیه‌هــای یکســانی در متــن 
شــعر مواجــه هســتیم کــه محمدصالــح بــا اســتفاده از جای‌گــذاری مناســب نقطه‌هــا در قافیــۀ »از غــم تــو« 
کــی بــرای  گــر جــدای از نقــش نقطــه به‌عنــوان ملا بــه ایجــاد تــوازن در هــر ســطر دســت پیــدا کــرده اســت. ا
اندازه‌گیــری حــروف، از آن به‌عنــوان عاملــی بــرای ایجــاد تــوازن در ترکیب‌بنــدی یــاد کنیــم )حســینی و 
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نادعلیــان، 1396: 95(. محمدصالــح از ایــن عامــل در جهــت ســاماندهی و مدیریــت خلــوت و جلــوت12  
)فضاهــای منفــی و مثبــت( قطعــات چلیپــای خــود بهــره کافــی بــرده اســت.

افزون‌بــر ایــن، بــا متصل‌نویســی واژۀ »بی‌گنــاه« و قــرار دادن نقطه‌هــای آن در فاصلــه‌ای مناســب 
کلمــۀ »طفــل« و از بیــن بــردن فضــای منفــی )خالــی(  بــرای ایجــاد خــط فرضــی درراســتای نقطه‌هــای 
ایجاد‌شــده در بخــش پایینــی خــط کرســی مدیریــت خــود را در ایجــاد تــوازن و تعــادل در ترکیب‌بنــدی 
ــۀ  ــرف »ب« در کلم ــۀ ح ــردن نقط ــتا ک ــا هم‌راس ــطر دوم و ب ــل، در س ــن اص ــت. همی ــته اس ــش گذاش به‌نمای
»صبحــگاه« و حــروف »ن و س« در »افغــان و خــروس« ســنگینی وزن کشــیدۀ ســطر را بــه تعــادل و فضــای 

منفــی ایجــاد شــده را مدیریــت کــرده اســت.
در چلیپــای دوم )تصویــر 10( به‌دلیــل فاصلــۀ زیــاد میــان ســطرها تناســبات میــان فضــای منفــی و 
کــه مذهــب بــا ایجــاد دندانه‌هــا در فضــای اطــراف هــر ســطر  مثبــت دچــار به‌هم‌ریختگــی شــده اســت 
ســعی‌در پوشــاندن ایــن ضعــف داشــته اســت؛ همان‌طورکــه قبــاً اشــاره شــد، یکــی نبــودن طــول و عــرض 
ســطرها در زیبایی‌شناســی اثــر بســیار تأثیرگــذار اســت. در ســطر اول، خوشــنویس بــرای کم‌رنــگ شــدن ایــن 
ضعــف و ایجــاد تــوازن و تعــادل در مدیریــت ســطوح هــر چهــار ســطر، در بخــش پایینــی کلمــۀ »فرســوده« از 
ســه نقطــه در هم‌آهنگــی بــا نقــاط کلمــۀ »شــد« اســتفاده کــرده اســت. افزون‌بــر ایــن، بــا تغییــر فاصلــه و دور 
کــردن نقطه‌هــا در کلمــۀ »جــان« و »بــراه« دســت بــه ایجــاد تناســب13 در ســطر زده کــه ایــن نکتــه در ســطر 
دوم و ســوم هــم قابل‌مشــاهده اســت؛ هم‌چنیــن در ســطر ســوم محمدصالــح کوشــیده بــا یکجانشــینی ســه 
ــادل در  ــری متع ــاد وزن بص ــه ایج ــته« ب ــۀ »برش ــه کلم ــه نقط ــا س ــادل ب ــاد تع ــوان« در ایج ــۀ »نت ــه کلم نقط
ــح در مصــراع چهــارم به‌دلیــل انتخــاب نــوع نــگارش  ســطر دســت‌یابد. نگارنــده معتقــد اســت، محمدصال
کــه »الــف« آن‌هــا به‌صــورت عمــودی و نــه  ک«  کــرد و چــا کــز،  حــرف »ک و گ« در چهــار واژۀ »جگــری، 
شکســته نوشــته ‌شــده اســت، باعــث شــده تعــادل فضــای منفــی و مثبــت در کل ســطر به‌هــم بریــزد و حتــی 

بــا دورکــردن نقطــۀ‌ کلمــات »کــز و فــراق« ایــن نقــص برطــرف نشــود.

تصویر 9: مدیریت توازن در ترکیب‌بندی با جای‌گذاری اصولی 
.)www.malekmuseum.org( نقاط و مدیریت فضای منفی

Fig. 9: The balance management in combination by 
using spots and negative space (www.malekmuseum.
org).

تصویر 10: مدیریت فضای نامناسب بین سطرها با ایجاد تعادل 
در جای‌گذاری نقاط )مرکز اسناد نسخ موزه ملی ایران(.

Fig. 10: The management of disproportionate space 
by using the best selection and balance of spots (Iran 
National museum’s manuscripts archive).
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تصویر 11: یجاد تناسب در وزن بصری با مدیریت نقاط )مرقع رنگین، 1364(.
Fig. 11: Spots management to create proportion and balance (Moragha Rangin, 1985).

طــول مســتطیل فرضــی محاط‌شــده در چهــار ســطر چلیپــای ســوم )تصویــر 11( برخــاف عــرض آن‌هــا 
تقریبــاً یکســان اســت. به‌نظــر می‌رســد، محمدصالــح در چنــد نقطــه در ایجــاد تــوازن و وزن بصــری مناســب 
موفق‌تــر عمــل کــرده اســت؛ به‌طــور مثــال، بــا گذاشــتن ســه نقطــه در زیــر کشــیده »ســنگ« در ســطر دوم 
کــه به‌واســطۀ ســرکش‌ها و  کــردن نقطه‌هــای »پــر« بــا آن، ســنگینی بخــش بالایــی ســطر را  و هم‌راســتا 
نقطه‌هــا ایجــاد شــده، تعدیــل کــرده اســت. ایــن امــر، در ســطر ســوم و بــا دورکــردن نقطه‌هــا از حــرف خــود 
ــح ابتــدا اقــدام  ــز اتفــاق افتــاده اســت. به‌نظــر می‌رســد محمد‌صال ــا یک‌دیگــر نی و هم‌راســتا کــردن آن‌هــا ب
ــاط  ــرای نق ــتقل ب ــی مس ــن کرس ــر ‌گرفت ــا درنظ ــپس ب ــوده و س ــه نم ــدون نقط ــات ب ــروف و کلم ــگارش ح به‌ن
ــح  ــن، محمد‌صال ــت؛ هم‌چنی ــوده اس ــاط نم ــرای نق ــه اج ــدام ب ــطر اق ــی س ــای کل ــت فض ــه مدیری ــه ب و توج
می‌توانســت بــا روی‌هــم‌ ســوار‌کردن کلمه‌هــای »تــا و خــود« و ادغــام نقــاط آن‌هــا بــا یک‌دیگــر از ســنگینی 

نقطه‌هــای بخــش انتهایــی خــط بکاهــد کــه ایــن امــر میســر نشــده اســت.

جست‌وجوی نظام‌های سه‌گانه در کتیبه‌نگاری محمدصالح اصفهانی
در بخــش پیشــین نمونه‌هــای موردنظــر ایــن پژوهــش در قالــب چلیپــا براســاس ســه نظــام کرســی، ترکیــب 
کتیبه‌نــگاری محمدصالــح  آثــار  بــه مطالعــۀ  ایــن بخــش  گرفــت. در  و وزن بصــری مــورد مطالعــه قــرار 
اصفهانــی براســاس ســه نظــام یادشــده، پرداختــه می‌شــود. ایــن آثــار بــه ترتیــب، کتیبــۀ ســنگ قبــر آرامــگاه 
صائب‌تبریــزی بــه ســال 1087ه‍ــ.ق.، کتیبــۀ گچ‌بــری دهلیــز ورودی امــام‌زاده اســماعیل بــه ســال 1111ه‍ــ.ق. 
و کتیبه‌هــای هشــتی ورودی، سرســرای شــمالی و دو لنگــه در موجــود در مدرســۀ چهاربــاغ بیــن ســال‌های 

1118 تــا 1120 ه‍ــ.ق. اســت.

کتیبۀ سنگ‌قبر صائب‌تبریزی اصفهان 
ــر صائب‌تبریــزی کــه بــه روش حجــاری برجســته کار شــده14، بــه دو  ــرروی ســنگ قب کتیبه‌هــای موجــود ب
بخــش تقســیم می‌شــوند )تصویــر 12(. بخــش اول مربــوط بــه متــن شــعری از صائــب اســت کــه در 10 قــاب 
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کتیبــه بــا دو مصــراع از غــزل دیگــر  گرفته‌انــد و بخــش دوم از دو  پیرامــون ســنگ به‌طــور پیوســته قــرار 
صائــب تشــکیل شــده اســت کــه در میانــۀ ســنگ قــرار دارد. باتوجــه بــه ابعــاد و تناســبات ایــن قاب‌هــا کــه از 
گاهــی از تناســبات بــه دانــگ  ــا بررســی ابیــات و آ قبــل توســط ســفارش‌دهنده تعیین‌شــده، محمدصالــح ب
موردنظــر خــود دســت پیــدا کــرده اســت. بــر همین‌اســاس، در تمامــی قاب‌هــا شــاهد اســتفاده از یــک نــوع 
کــم حــروف و کلمــات و ایجــاد  دانــگ بــرای نگاشــتن کتیبه‌هــا هســتیم. در قاب‌هــای کشــیده بــا پرهیــز از ترا
کشــیدگی‌ها بــه مدیریــت فضایــی قــاب دســت پیــدا کــرده و کرســی واحــدی را بــرای آن‌هــا انتخــاب کــرده 

اســت. 
باتوجــه بــه این‌کــه دو قــاب بالایــی ســنگ‌مزار، از محتــوای ادبــی یکســان بــا باقــی قاب‌هــای کشــیده 
کوتــاه بــودن طــول قــاب، خوشــنویس بــا حفــظ دانــگ قلــم از طریــق ایجــاد  برخــوردار اســت به‌دلیــل 
کــم در نوشــتار و دو کرســی‌کردن ســطر در ایــن بخــش بــه ترکیب‌بنــدی متفاوتــی از قاب‌هــای پیشــین  ترا
دســت‌یافته اســت. دســت‌یابی بــه ایــن مقصــود بــا عنایــت بــه تجربــۀ محمدصالــح در حــوزۀ مشــق و چلیپــا 
میســر گردیــده اســت؛ هم‌چنیــن، اصــل پیوسته‌نویســی به‌مثابــۀ آثــار چلیپــای بررسی‌شــده در بخــش قبــل، 

در اینجــا نیــز مورداســتفاده قــرار گرفتــه اســت )تصویــر 13(.

تصویر 12. کتیبۀ سنگ قبر آرامگاه صائب‌تبریزی در اصفهان 1086ه‍.ق. )نگارنده، 1396(.
Fig. 12: The inscription of Saaeb Tabrizi’s tombstone in Isfahan, 1086 AH (Auther, 2017).

کتیبۀ سنگ قبر آرامگاه صائب‌تبریزی در اصفهان 1086ه‍.ق. )نگارنده،  تصویر 13: استفاده از اصل متصل‌نویسی در ترکیب‌بندی 
.)1396

Fig. 13: The utilization of conjunction writing in Saaeb Tabrizi’s tombstone in Isfahan, 1086 AH (Auther, 2017).
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تصویر 14: مدیریت سواد و بیاض در ترکیب‌بندی در کتیبۀ سنگ قبر آرامگاه صائب‌تبریزی در اصفهان 1086ه‍.ق. )نگارنده، 1396(.
Fig. 14. The management of combination by using Savad and Bayaz in the inscription in Saaeb Tabrizi’s tombstone 
in Isfahan, 1086 AH (Auther, 2017).

ه.ق،   1111 اصفهان  اسماعیل  امامزاده  بقعۀ  رواق  برجسته  گچ‌بری  کتیبۀ  در  نوشتار  سلسله‌مراتب  به  توجه  عدم   .15 تصویر 
)نگارنده،1396(.

Fig. 15: Lack of Hierarchy of writing in Emamzadeh Esmaeil’s plaster inscription in Esfahan, 1111 AH (Auther, 
2017).

محمدصالــح جهــت مدیریــت ســواد و بیــاض15  قــاب از عامــل نقطــۀ مشــابه قطعــات مشــقی بهــره بــرده 
اســت. به‌طــور مثــال در کتیبــۀ »در هیــچ پــرده نیســت نباشــد نــوای تــو« بــا حــذف نقطــۀ حــرف »چ« در کلمــه 
»هیــچ« و اســتفاده از مالکیــت نقطــۀ »پــرده« در هم‌جــواری کلمــۀ هیــچ جهــت خوانایــی هــر دو کلمــه بهــره 
بــرده اســت. درجــای دیگــر، بــا فــن گذاشــتن نقطــۀ اضافــی بــه مدیریــت فضــای مثبــت و منفــی پرداختــه 

اســت )تصویــر 14(.

کتیبۀ امامزاده اسماعیل اصفهان
ــا نظــام کرســی دو خطــی در هــر قــاب مواجــه  ــای امامــزاده اســماعیل16، در رواق بقعــه ب در کتیبه‌هــای بن
ــر،  ــوی دیگ ــا و ازس ــرض قاب‌ه ــول و ع ــب ط ــودن تناس ــک ب ــل نزدی ــو به‌دلی ــاق از یک‌س ــن اتف ــتیم. ای هس
خ نمــوده اســت. نکتــۀ حائــز اهمیــت در ایــن کتیبه‌هــا  به‌جهــت وزن ابیــات به‌کاررفتــه در ایــن کتیبه‌هــا ر
عــدم توجــه بــه سلســله‌مراتب نوشــتار توســط خوشــنویس اســت کــه نتیجــۀ آن کم‌شــدن ســرعت خوانایــی 
کتیبــه اســت )تصویــر 15(. رعایــت اصــل متصل‌نویســی در چنــد بخــش از ایــن کتیبــه قابل‌مشــاهده اســت. 
در مقابــل ایــن اصــل، گسسته‌نویســی17 اصــل دیگــری اســت کــه محمد‌صالــح هوشــمندانه جهــت مدیریــت 
وزن بصــری از آن بهــره بــرده اســت )تصویــر 16(. در ادامــه از قابلیــت مالکیــت، جایــگاه و جهــت نقطــه در 
جهــت ایجــاد تــوازن و تعــادل بصــری در بخش‌هایــی از ایــن کتیبــه اســتفاده شــده اســت؛ به‌طــور مثــال، در 
بخــش ترکیــب واژۀ »شاهنشــه فرمــان« نقطــۀ فرمــان حــذف و ســه نقطــۀ »ش« بــه بــالای واژۀ »ف« منتقــل 

شــده اســت )تصاویــر 16 و 17(. 
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گچ‌بری برجسته رواق بقعۀ امامزاده اسماعیل  کتیبۀ  گسسته‌نویسی در ترکیب‌بندی  تصویر 16. بهره‌مندی از اصل متصل‌نویسی و 
اصفهان 1111 ه.ق، )نگارنده، 1396(.

Fig. 16. The utilization of conjunction and separation writing in combination in Emamzadeh Esmaeil’s plaster 
inscription in Esfahan, 1111 AH (Auther, 2017).

تصویر 17: ایجاد تعادل با بهره‌مندی از اصل مالکیت نقطه در کتیبۀ گچ‌بری برجسته رواق بقعۀ امامزاده اسماعیل اصفهان 1111 ه‍‌.ق. 
)نگارنده، 1396(.

Fig. 17: The utilization of dots, in accordance with the principle of ownership in creating balance, Emamzadeh 
Esmaeil’s plaster inscription in Esfahan, 1111 AH (Auther, 2017).

تصویر 18: کتیبۀ منبت‌چوبی هشتی ورودی مدرسۀ چهار‌باغ اصفهان 1119 ه‍.ق، )اسناد شخصی حسن قادر(.
Fig. 18: The wooden inscription in entrance of Chaharbagh School in Esfahan, 1119 AH (Ghader’s private 
collection).

کتیبۀ مدرسه چهارباغ اصفهان
کتیبه‌هــای هشــتی ورودی مدرســۀ چهاربــاغ بــا دو شــیوۀ کاشــی هفت‌رنــگ )در بخــش پایینــی( و منبــت 
روی چــوب در بخــش بــالای کتیبه‌هــای کاشــی اجــرا شــده‌ اســت.18 در این‌جــا هــم هماننــد کتیبه‌هــای 
ــر  کم‌ب ــول حا ــت اص ــت. رعای ــرده اس ــتفاده ک ــی اس ــی دو خط ــام کرس ــح از نظ ــب، محمد‌صال ــنگ‌قبر صائ س
خوشنویســی کتیبه‌هــای چوبــی و مهــارت در اجــرای دقیــق حــروف و کلمــات توســط منبــت‌کار و ازطرفــی 
کمبــود کاربســت اصولــی ســه نظــام موردنظــر ایــن پژوهــش، در کتیبه‌هــای کاشــی، باعث برتــری کتیبه‌های 

منبــت روی چــوب بــر کتیبه‌هــای کاشــی هفت‌رنــگ بخــش پایینــی شــده اســت )تصاویــر 18 و 19(.
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تصویر 19: کتیبۀ کاشی هفت‌رنگ هشتی ورودی مدرسۀ چهار‌باغ اصفهان 1119 ه‍.ق. )اسناد شخصی حسن قادر(.
Fig. 19: The polychrome tile inscription in entrance of Chaharbagh School in Esfahan, 1119 AH (Ghader’s private 
collection).

بحث و تحلیل 
می‌دهنــد،  نشــان  چلیپــا  قطعــات  درخصــوص  صورت‌گرفتــه  تحلیل‌هــای  پژوهــش،  یافته‌هــای  بنابــر 
مختلفــی  روش‌هــای  از  بصــری  وزن  و  ترکیــب  کرســی،  نظــام:  ســه  بــه  دســتیابی  بــرای  محمد‌صالــح 
ع باعــث ایجــاد تناســب و تــوازن و ایجــاد  اســتفاده کــرده اســت. یکســان بــودن درجــۀ شــیب در چهــار مصــر
ــا ایجــاد انحنــای ظریــف در ابتــدا و  ــر این‌اســاس، وی ب ــر اســت. ب ترکیب‌بنــدی زیبایی‌شناســانه در کل اث
انتهــای ســطر و بــا تمرکــز بــر رعایــت نســبت میــان آن‌هــا بــه ایــن امــر دســت‌یافته اســت؛ هم‌چنیــن، وجــود 
قافیه‌هــای یکســان دلیلــی دیگــر بــرای ایجــاد هم‌آهنگــی در انحنــای کرســی قطعــات توســط خوشــنویس 
بــوده اســت و در مــواردی کــه قافیه‌هــای یکســان وجــود نداشــته، محمد‌صالــح بــا جابه‌جایــی حــروف و 
ایجــاد تغییــر در درجــۀ شــیب مصراع‌هــا، ترکیب‌بنــدی متناســب و متوازنــی ایجــاد کــرده اســت. علاوه‌بــر 
ایــن، بررســی انجام‌شــده نشــان می‌دهــد در مبحــث خــط کرســی، توجــه اصلــی به‌عنــوان کرســی مرکــب 
در خــط نســتعلیق بســیار حائــز اهمیــت اســت. در خــط نســتعلیق خوشــنویس بــا ترکیب‌بنــدی متفــاوت و 
ــط. در  ــک خ ــه ی ــده دارد، ن ــطح را برعه ــک س ــت ی ــیدگی‌ها مدیری ــا و کش ــزول در نقطه‌ه ــود و ن ــاد صع ایج
ــطر  ــی در کل س ــی‌های فرض ــه کرس ــف ب ــات مختل ــروف و کلم ــۀ ح ــتن نقط ــرای گذاش ــنویس ب ــل، خوش اص

توجــه کــرده و آن را به‌عنــوان اصلــی مهــم در مدیریــت یــک ســطح در نظــر می‌گیــرد. 
کــه  اســت  ترکیب‌بنــدی  نظــام  در  مهــم  از دیگــر عوامــل  کشــیده‌ها  از  اســتفاده درســت  و  انتخــاب 
محمد‌صالــح از بعــد متصل‌نویســی بــرای دسترســی بــه ایــن امــر اســتفاده کــرده اســت. ایجــاد خــط عمــود 
فرضــی به‌عنــوان عامــل مهــم دیگــر در ایجــاد نظــام ترکیب‌بنــدی، مورداســتفاده وی بــوده اســت. ایــن خــط 
فرضــی بــا انتخــاب صحیــح واژگان بــرای کشــیده‌ها و ایجــاد ریتــم بــا اســتفاده از هم‌شــکلی در انتخــاب 
کشــیده‌ها )مَــدات( در قطعــات چلیپــا قابل‌مشــاهده اســت. اســتفاده از ظرفیــت و نقــش نقطــه بــا تکیه‌بــر 
اصــل مالکیــت19، جایــگاه و جهــت نقطه‌گــذاری بــر حــروف و کلمــات، عواملــی تأثیرگــذار در ایجــاد فضــای 

مثبــت و منفــی و رســیدن بــه وزن بصــری متعــادل اســت کــه محمدصالــح از آن‌هــا بهــره بــرده اســت. 
کم‌بــر کتیبه‌هــا20 درنظــر گرفتــن چنــد اصــل بســیار مهــم اســت. در نگاشــتن  در بررســی ســه نظــام حا
کتیبــه، خوشنویســی بــا صفحــۀ کاغــذ مواجــه نیســت و ابعــاد کتیبــه معمــولاً چندیــن برابــر انــدازۀ کاغذهــای 
کتیبــه و زاویــۀ نــگاه مخاطــب  مورداســتفاده در قالب‌هــای دیگــر اســت. افزون‌بــر ایــن، فاصلــۀ رؤیــت 
دلیلــی بــرای ایجــاد تغییــر در تناســبات اجرایــی می‌شــود. نخســتین اصــل در تناســب کتیبه‌نــگاری نســبت 
پهنــای قلــم بــه طــول و عــرض کتیبــه اســت؛ به‌طوری‌کــه خطــاط یــک متــن را به‌گونــه‌ای بنویســد کــه 
طــول و عــرض آن مشــخص باشــد و از ابتــدا تــا انتهــا یــک کتیبــه از یکنواختــی و هم‌گونــی برخــوردار باشــد 
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)مکی‌نــژاد، 1388: 33-32(؛ هم‌چنیــن، دانــگ21 بــالای قلــم، جابه‌جایــی حــروف و کلمــات بــرای ترکیــب 
در قابــی از پیــش تعیین‌شــده باعــث تفاوت‌هایــی در قالــب کتیبه‌نــگاری نســتعلیق بــا کتابــت، سطر‌نویســی 
و چلیپــا می‌شــود. درصورتی‌کــه در قلــم ثلــث، بــا توجــه بــه ظرفیــت و امکانــات بصــری موجــود در آن چنــد 
کرســی شــدن به‌راحتــی قابــل‌ اجــرا اســت؛ براســاس همیــن نــکات، بایــد تفاوت‌هایــی بــرای بررســی کتیبه‌هــا 

کم‌بــر آن‌هــا در مقابــل قالب‌هــای دیگــر درنظــر گرفتــه شــود.  و اصــول حا
کــه  کتیبه‌هــا، توجــه بــه ایــن مســأله اســت  نکتــۀ مهــم و قابل‌توجــه دیگــر در بررســی خوشنویســی 
برخــاف قالب‌هــای مشــقی و کتابــت کــه توســط خوشــنویس نگاشــته می‌شــود؛ در کتیبه‌نــگاری، مجریــان 
مختلــف ازجملــه: کاشــی‌کار، گچ‌بــر، ســنگ‌تراش و غیــره درنهایــت قطعــۀ خوشنویسی‌شــده را بــرای کتیبــه 
کننــدگان کتیبه‌هــا از حساســیت کمتــری نســبت بــه  اجــرا می‌کننــد. باتوجــه بــه این‌کــه در غالــب مــوارد اجرا
ظرافت‌هــای خوشنویســی برخوردارنــد، ایــن امــر باعــث ایجــاد تغییــرات غیــر اصولــی در اجــرای حــروف و 

کلمــات می‌شــود. 
افزون‌بــر ایــن، در بررســی و تحلیــل کتیبه‌هــا، ســه عامــل رنــگ، نــور و نقــش بســیار حائــز اهمیــت اســت. 
وجــود رنــگ در کنــار نــور به‌عنــوان عاملــی بــرای بازنمایــی آن، بــر ایجــاد وزن بصــری کتیبــه تأثیرگــذار 
ــه براســاس شــیوۀ اجرایــی آن نقــش مؤثــری در جدول‌بنــدی  اســت. تضــاد رنگــی ایجاد‌شــده در هــر کتیب
دیــداری مخاطــب و خوانــش کتیبــه دارد؛ از جملــه، در کتیبه‌هــای ســنگ‌قبر صائــب کــه بــا شــیوۀ حجــاری 
بــرروی ســنگ اجــرا شــده اســت، به‌دلیــل تک‌رنــگ بــودن ســنگ و یکنواختــی نــور در مــکان نصــب آن 
خوانــش کتیبه‌هــا در اولویــت دیــداری مخاطــب قــرار نمی‌گیــرد و به‌تبــع آن جزئیاتــی مثــل ســواد و بیــاض، 
نقطه‌گــذاری و اصــول موجــود در ترکیب‌بنــدی از دیــد مخاطــب پنهــان می‌مانــد، امــا در مکانــی ماننــد 
مدرســۀ چهاربــاغ کــه از شــیوه‌های اجرایــی چــون کاشــی هفت‌رنــگ و منبــت چوبــی در دو کتیبــۀ مــورد 
بحــث در ایــن پژوهــش اســتفاده شــده اســت، همــواره در نــگاه اول چشــم مخاطــب بــرروی حــروف، کلمــات 
کم‌بــر خــط آن حرکــت کــرده و پــس ‌از آن معطــوف بــه زمینــه می‌شــود. در گچ‌بری‌هــای امامــزاده  و اصــول حا
اســماعیل نیــز بــا بهره‌منــدی از تضــاد رنگــی به‌کار‌رفتــه در زمینــۀ بازوبندی‌هــا ابتــدا بــه تفکیــک قاب‌هــا از 
زمینــۀ نارنجــی پرداختــه و در ادامــه بــا رنگ‌گــذاری طلایــی حــروف و کلمــات و ایجــاد تلألــو و درخشــندگی 

موجبــات دیــداری هرچــه بیشــتر مخاطــب را بــرروی نوشــتار فراهــم آورده اســت.

نتیجه‌گیری
بنابــر بررســی انجام‌شــده درراســتای پاســخ بــه پرســش پژوهــش ناظــر بــر چیســتی تفاوت‌هــای میــان آثــار 
چلیپــا و کتیبه‌نــگاری محمد‌صالــح اصفهانــی در اصــول خوشنویســی براســاس ســه نظــام: کرســی، ترکیــب 
ــه در  ــنویس چ ــه خوش ــد ک ــان می‌دهن ــل نش ــج حاص ــط وی، نتای ــا توس ــاد آن‌ه ــل ایج ــری و دلای و وزن بص
کتابــت قطعــات چلیپــا و چــه در نگاشــتن کتیبه‌نــگاری خــود از اصــول یادشــده بهــره بــرده اســت، امــا وجــود 
تفاوت‌هایــی در قالــب چلیپــا و قالــب کتیبه‌نــگاری، باعــث شــده تــا وی در کار بســتن ایــن اصــول در آثــار 
خــود تفاوتــی قائــل شــود، از جملــۀ ایــن ویژگی‌هــا می‌تــوان بــه کاغــذ به‌عنــوان ســطح موردنظــر در اجــرای 
کتیبه‌هــا  کاشــی و چــوب و غیــره بــرای اجــرای  قطعــات چلیپــا و در مقابــل آن مصالحــی چــون ســنگ، 
اشــاره کــرد؛ هم‌چنیــن، محدودیــت فضــا و قــاب تعیین‌شــده توســط ســفارش‌دهنده در کتیبه‌هــا عامــل 
ــر خوشنویســی  کم‌ب ــه‌کار گرفتــن اصــول حا ــرای خوشــنویس در ب مهــم و تأثیرگــذار در ایجــاد محدودیــت ب
در ســه نظــام: کرســی، ترکیــب و وزن بصــری در مقایســه بــا قالــب چلیپــا اســت، بدین‌صــورت کــه وجــود 
ــرای  ــنویس را ب ــا، خوش ــداد واژگان آن‌ه ــاوت در تع ــود تف ــا وج ــا، ب ع‌ه ــی مصر ــرای تمام ــدازه ب ــک ان ــاب ی ق
کــرده اســت، درصورتی‌کــه در چلیپــا ایــن  کرســی و وزن بصــری محــدود  ایجــاد بهتریــن ترکیب‌بنــدی، 
محدودیــت وجــود نــدارد. تغییــر انــدازۀ ســطح مناســب بــرای اجــرا چلیپــا یــا کتیبــه، محدودیت‌هــای اجــرا 
گاهــی  در کتیبه‌نــگاری، دانــگ قلــم و غیــره از دیگــر عوامــل مؤثــر بــر ایــن تفاوت‌هاســت و محمدصالــح بــا آ
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ح‌شــده در پژوهــش، روش و اصــول متفاوتــی در کاربــرد ســه نظــام کرســی، ترکیــب و وزن  بــر دلایــل مطر
بصــری در آثــار خــود داشــته اســت.  

سپاسگزاری
در پایــان بــر خــود لازم می‌دانــم از جنــاب آقــای حســن قــادر بــه خاطــر مشــورت، راهنمایــی و در اختیــار 

گذاشــتن برخــی از تصاویــر مقالــه قدردانــی و تشــکر ‌نمایــم.

تعارض منافع
ضمن رعایت اخلاق نشر، در این پژوهش هیچ‌گونه تعارض منافع وجود ندارد.

پی‌نوشت‌

ــه‌ای اســت کــه براســاس آن، ارکان خوشنویســی در هــر  1. شــناخت اصــول و سبک‌شناســی در هــر خــط مبیــن ویژگی‌هــا‌ی هنرمندان
خــط شــکل می‌گیــرد و بــه فرآینــدی متمایــز از ســایر خطــوط دســت می‌یابــد )معنــوی‌‎راد، 1393: 55(.

ــای والای  ــر ارزش‌ه ــانزدهم بیانگ ــم/ ش ــم و ده ــم/ پانزده ــرن نه ــران ق ــتعلیق در ای ــط نس ــری خ ــت »اوج‌گی ــد اس ــوچک« معتق 2. »س
فرهنگــی شــعر به‌عنــوان یــک رســانۀ ادبــی وابســته بــود، امــا بــه‌زودی ایــن قلــم بــر اقــام دیگــر پیشــی‌گرفته و کاربردهایــی کــه قبــل از آن 

.)Soucek, 2003: 55( »بــرای خطــوط دیگــر منظــور می‌شــد را از آن خــود کــرد
3. از وی و آثــار او اطلاعــات چندانــی در دســت نیســت، امــا از »ســلطان‌علی مشــهدی« در رســالۀ آداب خــط وی را هــم‌دورۀ شــاعر 
ــا همیــن تاریــخ می‌زیســته  ــز ت ــی تبریــزی« نی ــد؛ بنابرایــن »میرعل معــروف، »کمــال خجنــدی« کــه در ســال 803 ه‍ــ.ق.، فوت‌شــده، می‌دان

اســت )قلیچ‌خانــی، 1392: 108(.
کتــاب فرهنــگ واژگان و اصطلاحــات خوشنویســی دربــارۀ ایــن موضــوع این‌گونــه نوشــته اســت: »قالب‌هــای  4. »قلیــچ خانــی در 
غیــره«  و  کتیبه‌نویســی  چلیپــا،  سیاه‌مشــق،  کتابــت،  قطعــه،  عبارتنــداز:  کــه  گوینــد  خط‌نویســی  متــداول  گونه‌هــای  بــه  خوشنویســی 

 .)268  :1388 )قلیچ‌خانــی، 
5. شــاهان صفــوی درپــی ایجــاد حکومتــی ایرانــی و مذهبــی بودنــد و بــرای دســت‌یابی بــه ایــن هــدف شــاخه‌های هنــری مختلــف، 
ازجملــه معمــاری و به‌طــور ویــژه خوشنویســی را در جهــت دســت‌یابی بــه اهــداف خــود بــه‌کار بردنــد. اســتقلال علمــی و ادبــی ایــران و 
ازهم‌گســیختگی روابــط آن بــا کشــورهای عرب‌زبــان از دوران قبــل )تیمــوری( آغــاز شــده بــود؛ درواقــع، آن‌چــه باعــث تمایــز دورۀ صفــوی 
Nasr, 1974: 271-( ــا دیگــر دوره‌هــای قبــل از خــود شــده اســت وجــود شــاخصه‌هایی اســت کــه در ســال‌های قبــل به‌وجــود آمــده بــود ب
272(. بســیاری از آثــار علمــی و هنــری به‌صــورت مکتــوب و بــا زبــان فارســی بــه نــگارش درآمــده بودنــد و در همــان زمــان بــود کــه اهمیــت و 
کاربــرد هرچــه بیشــتر اســتفاده از مؤلفه‌هــای ایرانــی هماننــد خــط نســتعلیق رواج پیــدا کــرد. مؤلفــه‌ای کــه به‌نظــر می‌رســد از نظــر پادشــاهان 

صفــوی کــه بســیار هنردوســت هــم بودنــد، به‌عنــوان شــاخص‌ترین عنصــر ایرانــی مورداســتفاده قــرار گرفــت.
»شاه‌سلطان‌حســین  و  )1105-1077ه‍ــ.ق.(  »شاه‌ســلیمان«  ســلطنت  دورۀ  در  خوشنویســی  نوابــغ  از  اصفهانــی«  »محمدصالــح   .6
گرد بــا واســطۀ میرعمــاد محســوب  گرد »میــرزا ابوتــراب« اســت و بدین‌صــورت شــا صفــوی« )1135-1105ه‍ــ.ق.( اســت. او فرزنــد و شــا
ــز در کتابخانــه و موزه‌هــای مختلــف موجــود اســت.  ــار مشــقی نی ــر کتیبه‌نــگاری، آث می‌شــود )خســروی‌بیژائم، 1386: 104(. از وی علاوه‌ب
لازم بــه ذکــر اســت، آثــار بررسی‌شــده در ایــن پژوهــش، تعــداد محــدودی از آثــار مشــقی محمدصالــح اصفهانــی اســت و ممکــن اســت آثــار 

ــه آن دسترســی پیــدا نکــرده اســت. ــه‌ای وجــود داشــته باشــد کــه نگارنــده ب ــع مــوزه‌ای و کتابخان مشــقی دیگــری از وی در مناب
7. »چلیپــا« در معنــا یعنــی »مــورب و زاویــه‌دار نوشــتن هرگونــه از خطــوط«. در اصطــاح خوشنویســی بــه نوشــتن دو بیــت یــا چنــد بیــت 
یــا چهــار مصــراع از شــعری بــا پیــام واحــد کــه در یــک صفحــۀ مســتطیل و چارچــوب و قواعــد کلاســیک نوشــته می‌شــود )قلیچ‌خانــی، 1388: 

.)129
8. درواقــع »ترکیــب« اولیــن اصــل از اصــول دوازده‌گانــۀ خوشنویســی کــه در رســالۀ آداب‌المشــق منســوب بــه »باباشــاه اصفهانــی« 
ذکرشــده اســت، به‌حســاب می‌آیــد. ترکیــب، عبــارت اســت از آمیــزش معتــدل و موافــق حــرف، کلمــه، جملــه، ســطر و دو ســطر بــا هــم و بیشــتر 

و خوبــی اوضــاع کلــی آن‌هــا به‌طوری‌کــه خــوش آینــد طبــع ســلیم و ذوق مســتقیم گــردد )فضائلــی، 1387: 31(.
9. ابــداع نظــام نقطــه یــا ســنجش حــروف براســاس نقطــه را بــه »ابن‌مقلــه« نســبت داده‌انــد )Abifares, 2001: 98(. معمــولاً فاصلــه 
بیــن حــروف و کلمــات در یــک ســطر به‌انــدازۀ یــک نقطــه درنظــر گرفتــه می‌شــود. اصــولاً اســاس اختــاف در شــیوه و ســبک خوشنویســان در 

معیــار و انــدازۀ نقطــه در خــط آن‌هاســت )حسینی‌رشــتخوار و همــکاران، 1396: 21(. 
کبــاز« در دایرة‌المعــارف هنــر تعریــف »تناســب« را این‌گونــه بیــان کــرده اســت: »نســبت میــان اجــزا و میــان هــر یــک از  10. »روییــن پا

کبــاز، 1381: 170(. اجــزا بــا کل اســت« )پا
11. منظــور از »ریتــم« در فارســی وزن، ضــرب و ایقــاع و چگونگــی توالــی و تنــاوب در چیــزی اســت. )انــوری، 1386: 3770( هم‌چنیــن، 
حُســن ترکیــب حــروف و کلمــات درشــت و ریــز و ایجــاد حــرکات مــوزون بصــری در خــط ایجــاد ریتــم و هماهنگــی می‌کنــد )رســولی، 1384: 

.)110
ــوازن  ــادل و ت ــردازی و تع ــه صفحه‌پ ــوده و ب ــه ب ــد دوازده‌گان ــی، از قواع ــت. در خوشنویس ــکار« اس ــان و آش ــی »پنه ــت به‌معن 12. در لغ
صفحــه مربــوط اســت. قواعــد کرســی، ترکیــب و... بایــد به‌گونــه‌ای رعایــت شــود کــه بخش‌هــای ســفید و خالــی از حــرف و بخش‌هــای 

کــم به‌نظــر نرســد )قلیچ‌خانــی، 1388: 174(. دیگــر، شــلوغ و مترا
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13. »تناســب« از دیگــر اصــول مهــم اســت کــه در خوشنویســی رعایــت آن باعــث به‌وجــود آمــدن زیبایــی در اثــر می‌شــود. تناســب 
اندازه‌گیــری اشــیاء نســبت بــه یک‌دیگــر اســت؛ درواقــع ســاختار شکل‌شناســانه و بصــری هــر اثــر هنــری براســاس مجموعــه‌ای از عناصــر 
بصــری آن مشــخص می‌شــود. ارتبــاط آن‌هــا در کنــار هــم و نظــم میــان آن‌هــا شــبیه آن‌چــه در نظــام طبیعــت وجــود دارد، بایــد به‌شــکل 

مطلوبــی باشــد )مکی‌نــژاد، 1388: 32(.
14. متــن ایــن کتیبه‌هــا شــامل دو غــزل از اشــعار صائب‌تبریــزی اســت کــه بــا خــط نســتعلیق در قاب‌هــای ترنج‌شــکل نگاشــته شــده 

اســت )هنرفــر، 1350: 635(.
15. مقصــود از »ســواد و بیــاض« رعایــت و ســنجش ســیاهی خــط و تکمیــل مقــدار ســفیدی اســت کــه در حلقه‌هــای »ص، ض، ط، ظ 

و...حاصــل می‌شــود )فضائلــی، 1387: 83(.
ــه  ــری برجســته اجــرا شــده اســت و قــاب آن‌هــا ب ــه روش گچ‌ب ــه در ورودی امامــزاده و در سرتاســر رواق آن ب 16. ایــن مجموعــه کتیب

ــر، 1348ب: 96(. ــت )هنرف ــی اس ــکل ترنج ش
17. ایــن اصــل درمقابــل اصــل متصل‌نویســی قــرار دارد و عبــارت اســت از کــه گاهــی خوشــنویس اقــدام بــه جداســازی کلمــات پیوســته 

می‌کنــد تــا بــه ایجــاد تعــادل و تــوازن در ترکیب‌بنــدی اثــر خــود دســت‌یابد.
18. کتیبه‌هــای منبــت درون قــاب مستطیل‌شــکل و کتیبه‌هــای کاشــی هفت‌رنــگ درون قاب‌هــای ترنجی‌شــکل جاݣݣی‌گرفته‌انــد. 

)خســروی‌بیژائم، 1386: 107(.
19. اندازۀ نقطه در خوشنویسی با »دانگ« قلم مورداستفاده همواره تناسب داشته، جایگاه نقطه‌گذاری برای حروف و کلمات باید 

کیدی بر افزایش میزان خوانایی داشته باشد و این امر زمانی میسر است که نقطۀ هر حرف یا کلمه حس تعلق به آن را داشته باشد. تأ
20. »کتیبــه« بــه نوشــته‌ای گفتــه می‌شــود کــه بــر مــوادی چــون: ســنگ، آجــر، گــچ کاشــی، چــوب و... اجــرا شــود. ایــن نوشــته‌ها ممکــن 

اســت هم‌ســطح بــا زمینــه )ماننــد کاشــی( و گاه برجســته و یــا گــود )ماننــد ســنگ( اجــرا شــود )قلیچ‌خانــی، 1388: 310(.
21. پهنــای ســر قلــم را بــه شــش قســمت تقســیم می‌کننــد و هــر قســمت را یک‌دانــگ می‌نامنــد. ازطرفــی قالب‌هــای مختلــف خطــوط 
را بــا واحــد اندازه‌گیــری دانــگ ســنجیده‌اند؛ ازجملــه یک‌دانــگ مشــقی )2 تــا 5/2 میلی‌متــر، دو دانــگ مشــقی )2.5 تــا 3 میلی‌متــر(... 

)امیرخانــی، 1374: 5؛ جبــاری و همــکاران، 1391: 87(.
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