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Abstract
This research, by examining some paintings of the Tehran school in the contemporary 
period on the one hand, and reading the thoughts and philosophical views of the poet 
and mathematician Khayam Neishabouri of the 5th and 6th centuries A.H. on the other 
hand, aims to understand why and how To examine and research the placement of this 
poet’s poems and quatrains for the first time by painters of the Tehran school in the 
contemporary period. The hypothesis of the research in this article is that the artists of 
the Tehran school adhered to the traditional values and painting of Iran’s past during the 
modernism era in order to preserve their Iranian and Aryan roots as much as possible by 
linking to the past. The researched works include 9 paintings by contemporary painters, 
which belong to the Cultural Institute of Mustazafan Foundation Museums. Based on 
this, the method of collecting documentary and field information was done and the 
analysis of the data was also done based on the research, and finally, the conclusion 
was reached that the artists of the Tehran school, by reviving the traditional style and 
Iranian painting, returned to the past artistic methods. They stressed against the art of 
modernism, and by addressing Khayyam’s works and poems, for the first time, they 
sought to return to their Aryan roots and their past before the era of modernity and 
modernism. 
Keywords: Painting, Tehran School, Khayyam’s Poems, Contemporary Period, 
Modernism.
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Introduction
During the Pahlavi era, which coincided with the rise of modernism and the spread 
of modernist ideas in Iran, we witness the impact of art and especially contemporary 
painting on modernism. This period coincides with the emergence of artists who, 
relying on their individuality, were able to interfere in the tradition, and in such cases, 
diversity and changes can be identified, especially in the thought, design or topics 
that were previously known and established. Another effective factor in artistic trends 
is the identification and application of visual rules of old art, which were not used 
during a period due to limitations caused by style, and were recognized and used 
again by the new generation of artists. On the other hand, the influence of art patrons 
is of particular importance, it can be said that at the beginning of the 20th century, 
we witnessed the emergence of two groups of art patrons who played a vital role 
in the development of Iranian art and the dissemination of information about this 
art. played the first role of the great private collectors, some of whom specialized in 
painting, and the second category includes the great art dealers, the best of whom were 
collectors at the same time, and a balance between transactions business and love of 
art established that in the upcoming research, these two groups played an important 
role in the tendency of painters to deal with works based on ancient literature and 
Khayyam’s poems. In the intellectual and political atmosphere of the years leading 
up to the constitutional revolution, the presence of such supporters and patrons on 
the one hand, and the rise and intensity of modern ideas on the other hand, and the 
formation of two poles of modernity and tradition in the thinking of the thinkers of 
this land, led to the marginalization of the conservative and inferior layers of society 
or thought became a tradition. Therefore, it can be acknowledged that along with the 
political and cultural developments of Iran in the field of modernism, art gradually 
experienced a similar process. With all these interpretations, in that period, in addition 
to the formation of modern art in Iran, we witness the creation of works that artists, in 
the traditional way and based on the paintings of the past, but with their own unique 
look and style, created works with subjects they depict the new both from a literary 
and a social point of view.

Discussion
On the one hand, the interest of patrons and patrons of works with these oriental themes 
was noticed in this era, this attention caused a return to the literature of the past and 
dealing with Khayyam’s poems in the contemporary era. On the other hand, the artists 
of the Tehran school, by reviving the traditional style and Iranian painting to return to 
their past artistic methods, emphasized against the art of modernism, and dealing with 
such issues is an attempt to return to the Aryan roots and the past before the era of 
modernism and modernism. It was in Iran.
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Conclusion
In such a modernist atmosphere and thought, how can one connect the dual thought 
of modernism or contemporaneity and traditional cultural heritage. Therefore, in this 
research, an attempt will be made to examine and research the orientalist view of the 
patrons and commissions of these paintings by examining Khayyam’s thought and 
philosophy and 9 paintings based on Khayyam’s quatrains. The research method of this 
research is descriptive-analytical and using the resources available in the library and 
field study. Finally, it can be pointed out that Khayyam’s archaism and Aryan view and 
the interest of patrons and commissions of works with these oriental themes, caused a 
return to the literature of the past and dealing with Khayyam’s poems for the first time 
during Iranian painting from the beginning to it was today. In the space and modernist 
thought formed in the contemporary era and despite the dual thought of modernism 
and traditional cultural heritage and in line with the political and cultural developments 
in the field of modernism, the art of painting for the first time in the history of Iranian 
painting, new issues such as attention to He paid attention to Khayyam’s poems, which 
are of special importance both from a literary and social point of view. In the upcoming 
research, after introducing the contemporary painting of Iran briefly, especially the 
Tehran school and the artists who especially paid attention to these issues for the first 
time, and examining Khayyam’s thoughts and philosophical views, he introduced 9 
paintings. And after the research about these poems and the oriental view of the patrons 
and those who commissioned these paintings, it was finally concluded that Khayyam’s 
archaic and Aryan perspective and his view of life and death were very important in 
the creation of these works; As it was said before, there are two negative and positive 
views in Khayyam’s view of the phenomena around him, which in the negative view 
is to destroy all illusions in the direction of disillusionment, and in this view, the world 
is considered like a big furnace, from the soil of the past, new forms are created. It is 
made in it and these molds are constantly reproduced. The visual signs of this view are 
such as the world, the KohnehRobat, the desert of nothingness, the urn, the urn, the 
rotting and scattered human corpses, and the flowerpot, which in the review of these 9 
works, the details of the names were presented in 3 Table. In addition, the second point 
of view, the positive point of view, is trying to find the moment of your presence and 
show that all phenomena are transitory. In this strange point of view, the end that awaits 
all human beings is predictable and the pure act of consciousness through drunkenness 
of wine or a sharp look. Which arises from phenomena, which, of course, was explained 
that this type of view arose from the literature of the pub and the interpretive view 
that arose from it. The visual signs of this view include cups, bowls, wine, bartenders, 
drunk people, young women, candles, flowers, and butterflies, examples of which were 
presented in table number three. Also, the interest of patrons and patrons of works with 
these oriental themes, which were of great interest to many patrons and enthusiasts at 
that time, is also of great importance, and this attention causes a return to the literature 
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of the past and dealing with Khayyam’s poems. Became in contemporary times. On 
the other hand, the artists of the Tehran school, by reviving the traditional style and 
Iranian painting, emphasized to return to their past artistic methods against the art of 
modernism, and dealing with such issues is an attempt to return to their Aryan roots and 
their past before the era. It was modernity and modernism.
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چکیده 
ایــن پژوهــش بــا بررســی برخــی از نگاره‌هــای نگارگــری مکتــب تهــران در دوران معاصــر از یک‌ســو و خوانــش 
اندیشــه‌ها و دیــدگاه فلســفی »خیــام نیشــابوری« شــاعر و ریاضــی‌دان ســدۀ پنجــم و ششــم هجری‌قمــری 
ایــران در ســوی دیگــر در نظــر دارد، تــا چرایــی و چگونگــیِ موردتوجــه قــرار دادنِ اشــعار و رباعی‌هــای ایــن 
شــاعر بــرای اولین‌بــار توســط نگارگــران مکتــب تهــران در دورۀ معاصــر را مــورد بررســی و پژوهــش قــرار دهــد. 
فرضیــۀ مــورد پژوهــش ایــن اســت کــه هنرمنــدان مکتــب تهــران بــه ارزش‌هــای ســنتی و نگارگــری گذشــتۀ 
ایــران در دوران مدرنیســم پای‌بنــد بودنــد تــا بــا پیونــد بــه گذشــته، هرچــه بیشــتر ریشــه‌های ایرانــی و آریایی 
خــود را حفــظ کننــد. آثــار مــورد پژوهــش شــامل نُــه نــگارۀ نگارگــران معاصــر و متعلــق بــه مؤسســۀ فرهنگــی 
موزه‌هــای بنیــاد مســتضعفان اســت. بــر این‌اســاس، روش جمــع‌آوری اطلاعــات، اســنادی و میدانــی بــوده 
و تجزیــه و تحلیــل داده‌هــا نیــز براســاس پژوهــش صــورت ‌گرفتــه و درنهایــت، ایــن نتیجــه حاصــل شــده کــه 
هنرمنــدان مکتــب تهــران بــا احیــاء ســبک ســنتی و نگارگــری ایرانــی بــرای بازگشــت بــه شــیوه‌های هنــری 
کیــد می‌کردنــد و بــا پرداختــن بــه آثــار و اشــعار خیــام بــرای اولین‌بــار درپــی  گذشــته در برابــر هنــر مدرنیســم تأ

بازگشــت بــه ریشــه‌های آریایــی و گذشــتۀ خــود تــا قبــل از دوران تجــدد و مــدرن بودنــد. 
کلیدواژگان: نگارگری، مکتب تهران، اشعار خیام، دورۀ معاصر، مدرنیسم.
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مقدمه 
در دورۀ پهلــوی هم‌ســو بــا ظهــور تجــدد و گســترش اندیشــه‌های تجددگرایانــه در ایــران، شــاهد تأثیرپذیری 
هنــر و به‌ویــژه نقاشــی معاصــر از مدرنیســم هســتیم. ایــن دوره مقــارن بــا ظهــور هنرمندانــی اســت کــه بــه 
اتــکاء فردیــت خــود قــادر بــه دخل‌وتصــرف در ســنت بوده‌انــد و در چنیــن مواقعــی تنــوع و تغییراتــی خصوصاً 
ح یــا موضوعاتــی کــه پیش‌تــر شــناخته و تثبیــت شــده بودنــد، قابــل شناســایی اســت. یکــی  در اندیشــه، طــر
دیگــر از عوامــل مؤثــر در جریان‌هــای هنــری، شناســایی و به‌کارگیــری قواعــد تصویــری از هنــر قدیــم اســت 
گرفتــه نشــده و مجــدداً  کــه به‌دلیــل محدودیت‌هــای ناشــی از ســبک در طــول یــک دورۀ زمانــی بــه‌کار 
توســط نســل جدیــد هنرمنــدان بازشناســی و بــه‌کار گرفتــه می‌شــوند )عبــدی، 1390: 93(. از ســوی دیگــر، در 
این‌میــان اعمــال نفــوذ حامیــان هنــر از اهمیــت ویــژه‌ای برخــوردار اســت، می‌تــوان بیــان نمــود کــه در آغــاز 
قــرن بیســتم میــادی شــاهد پیدایــش دو گــروه از حامیــان هنــر هســتیم کــه نقــش حیاتــی در توســعۀ هنــر 
ایــران و اشــاعۀ اطلاعــات دربــارۀ ایــن هنــر را ایفــا کردنــد؛ نقــش اول، از آن مجموعــه‌داران بــزرگ خصوصــی 
گران بــزرگ آثــار هنــری  بــود کــه بعضــی از آن‌هــا در نقاشــی تخصــص داشــتند، و دســتۀ دوم، شــامل ســودا
می‌شــود کــه بهتریــن آن‌هــا در عین‌حــال مجموعــه‌دار نیــز بودنــد و توازنــی میــان معامــات تجــاری و عشــق 
بــه هنــر برقــرار کردنــد کــه در پژوهــش پیــشِ‌رو، ایــن دو گــروه نقــش مهمــی در گرایــش هنرمنــدان نگارگــر در 
پرداختــن بــه آثــاری بــر اســاس ادبیــات کهــن و اشــعار خیــام داشــتند )گرابــر، ۱۳۹۰: ۲۱(. در فضــای فکــری 
و سیاســی ســال‌های منتهــی بــه انقــاب مشــروطه، وجــود چنیــن حامیــان و ســفارش‌دهندگان از یک‌ســو، 
و ظهــور و شــدت‌ گرفتــن اندیشــه‌های تجــدد ازســوی دیگــر، و شــکل‌گیری دوقطبــی تجــدد و ســنت در 
اندیشــۀ متفکــرانِ ایــن ســرزمین، موجــبِ بــه حاشــیه رانــده ‌شــدنِ لایه‌هــای محافظــه‌کار و فرودســتِ جامعــه 
یــا اندیشــه ســنت شــد )دل‌زنــده، 1396: 209(؛ از ایــن‌رو، می‌تــوان اذعــان داشــت کــه هم‌ســو بــا تحــولات 
سیاســی و فرهنگــی ایــران در زمینــۀ نوگرایــی، هنــر نیــز به‌تدریــج فرآینــد مشــابهی را تجربــه نمــود. بــا همــۀ 
ــه  ــتیم ک ــاری هس ــق آث ــاهد خل ــا ش ــران، م ــدرن در ای ــر م ــکل‌گیری هن ــر ش ــیر، در آن دوره علاوه‌ب ــن تفاس ای
هنرمنــدان، به‌شــیوۀ ســنتی و براســاس نقاشــی‌های نگارگــری گذشــته، امــا بــا نــگاه و ســبک منحصربه‌خــود، 

آثــاری را بــا موضوعــات جدیــد چــه از حیــث ادبــی و چــه از حیــث اجتماعــی بــه تصویــر می‌کشــند. 
پرســش پژوهــش: در چنیــن فضــا و اندیشــۀ تجددگرایانــۀ شــکل‌گرفته، چگونــه می‌تــوان اندیشــۀ 
دوگانــۀ مدرنیســم یــا معاصریــت و میراث‌فرهنگــی ســنتی را بــا هــم پیونــد داد. بــر این‌اســاس در ایــن 
پژوهــش تــاش خواهــد شــد تــا بــا بررســی اندیشــه و فلســفۀ خیــام و 9 نــگاره براســاس رباعیــات خیــام، نــگاه 

شــرق‌انگارانۀ حامیــان و ســفارش‌دهندگان ایــن نگاره‌هــا را مــورد بررســی و پژوهــش قــرار داد. 
روش پژوهــش: روش تحقیــق ایــن پژوهــش، توصیفی-تحلیلــی و بــا بهره‌گیــری از منابــع موجــود 
در کتابخانــه و مطالعــۀ میدانــی ‌اســت. درنهایــت می‌تــوان اشــاره نمــود کــه نــوع دیــدگاهِ باســتان‌گرایانه و 
آریایــی خیــام و علاقــۀ حامیــان و ســفارش‌دهندگان آثــاری بــا ایــن مضامیــن شــرق‌انگارانه، باعــث بازگشــت 
بــه ادبیــات گذشــته و پرداختــن بــه اشــعار خیــام بــرای اولین‌بــار در طــول نگارگــری ایــران از آغــاز تــا بــه امــروز 

شــد. 

پیشینۀ پژوهش 
درخصــوص هنــر نقاشــی ایــران در دورۀ پهلــوی، هــم در زمینــۀ هنــر مــدرن و هــم در زمینــۀ هنــر نگارگــری و 
کنــون صــورت گرفتــه  به‌طــور ویــژه، هنرمنــدان بــزرگ آن ماننــد »حســین بهــزاد« و... پژوهش‌هــای زیــادی تا
اســت؛ هم‌چنیــن ادبیــات خیــام تاحــدودی موردتوجــه پژوهشــگران قــرار گرفتــه اســت، امــا به‌طــور خــاص 
کنــون مســألۀ اصلــی هیــچ پژوهشــی نبــوده اســت؛  پرداختــن بــه مکتــب نگارگــری تهــران و شــکل‌گیری آن تا
بــا این‌حــال »حســینی‌راد« و »خلیلــی« )۱۳۹۱(، در مقالــۀ خــود تحت‌عنــوان »بررســی نقــش جریان‌هــای 
فکــری و حکومتــی در رویکــرد ملی‌گرایانــۀ نقاشــی نوگــرای ایــران در دوران پهلــوی«، زمینــۀ اجتماعــی ایــن 
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دوران را مــورد پژوهــش قــرار می‌دهنــد و بــا تحلیل‌هایــی نشــان می‌دهنــد کــه ســه رویکــردِ چپ‌گرایانــه، 
ملی‌گرایانــه و اســام‌گرایانه، نقاشــی معاصــر ایــران در فاصلــۀ ســال‌های ۱۳۱۲ تــا ۱۳۵۷ه‍ــ.ش. را تحت‌تأثیــر 
قــرار داده و به‌دلیــل نفــوذ مدرنیســم بــه شــکل‌های کامــاً متفاوتــی از نوگرایــی در هنــر متجلــی شــده، کــه 
نتیجــۀ آن به‌وجــود آمــدن مکتــب ســقاخانه در نقاشــی معاصــر ایــران اســت. در مقالــۀ دیگــری بــا عنــوان 
»تحلیــل نشــانه‌های تصویــری و مضمونــی در رباعیــات خیــام و نگاره‌هــای حســین بهــزاد«، »زینــب رجبــی« 
گرچــه رباعیــات خیــام جنبــۀ فلســفی داشــته و تأملاتــی را دربــارۀ مســائل  بــه ایــن نتیجــه رســیده اســت کــه ا
ــانه را  ــوع نش ــا، دو ن ــا آن‌ه ــری ب ــۀ تصوی ــور مغازل ــزاد به‌منظ ــین به ــال حس ــا این‌ح ــد؛ ب ــان می‌کن ــتی بی هس
گاهانــه در آثــار خــود بــه‌کار بــرده اســت؛ نخســتین نشــانه‌های مضمونــی و نمادیــن کــه در نگاره‌هــا بــه  آ
ک و نیــز رنگ‌هایــی ماننــد: آبــی،  کوزه‌گــری، خــا کارگاه  کوزه‌گــر،  کــوزه،  کشــیده شــده‌اند نظیــر:  تصویــر 
قرمــز، ســبز، ســیاه و قهــوه‌ای و دارای معنــای مختــص خودشــان را دارنــد، و دوم نشــانه‌های بصــری بــا 
نمودهــای تجســمی ویــژه، روایت‌پــردازی متفــاوت در پیش‌زمینــه و پس‌زمینــه نســبت بــه یک‌دیگــر در 
گــون در چهره‌هــا و پیکره‌هــا و مجمــوع ایــن نشــانه‌ها ســبب شــده تــا  یــک اثــر و ایجــاد حــالات نفســانی گونا
کــی تأمل‌برانگیــز نســبت بــه مضامیــن  نگارگــر نوآوری‌هــای شــگرفی داشــته باشــد و بــا کاربســت آن‌هــا ادرا
ع‌زاده، 1399: 34(. از دیگــر ســو،  و مفاهیــم رباعیــات خیــام را در نگاره‌هایــش میســر ســازد )رجبــی و زار
»جــواد مدرســی« در مقالــه‌ای تک‌صفحــه‌ای بــا عنــوان »نگارگــری امــروز، خوشــگلی صــورت و معنــای 
معاصــر« بــه ایــن مطلــب اشــاره می‌کنــد کــه تغییــر ســاختارهای زندگــی موجــب شــده در دوران معاصــر، 
نقــاش بــه آزادی بیــان و اندیشــه در آثــارش برســد و هنرمنــد به‌عنــوان یــک مؤلــف بــه تولیــد معنــا پرداختــه 
و در نگارگــری جدیــد، نوعــی نهضــت بازگشــت بــه گذشــته و مفاهیــم قدیمــی بزرگانــی هم‌چــون ســعدی و 
حافــظ دیــده می‌شــود )مدرســی، 1388: 13(. در ارتبــاط بــا خیــام نیــز پژوهش‌هــای زیــادی صــورت گرفتــه 
و در کتاب‌هــا و مقــالات زیــادی بــه ایــن فیلســوف و ریاضــی‌دان بــزرگ پرداختــه شــده اســت، و البتــه چــه 
بســیار پژوهشــگرانی کــه به‌درســتی اندیشــۀ ایــن فیلســوف بــزرگ را درک نکرده‌انــد. در این‌میــان بهتریــن 
تفســیر از فلســفۀ خیــام توســط »داریــوش شــایگان« در کتــاب پنــج اقلیــم حضــور صــورت گرفتــه بــود کــه در 
ایــن مقالــه از نظــرات ایشــان اســتفاده شــده اســت )شــایگان، 1400(. لازم بــه ذکــر اســت کــه در هیچ‌کــدام از 
منابــعِ نام‌بــرده و پژوهش‌هــای صورت‌گرفتــه، بــه چرایــی و چگونگــی بازگشــت بــه ادبیــات گذشــته و مــورد 
اســتفاده قــرار دادن اشــعار خیــام به‌عنــوان یکــی از موضوعــات مهــم بــرای نگارگــری پرداختــه نشــده ‌اســت 

و ایــن تحقیــق جهــت پرداختــن بــه ایــن موضــوع، لــزوم نــگارش و پژوهــش را دریافتــه ‌اســت. 

خوانش نخست: رباعیات خیام و تأثیر آن بر نگارگری مکتب تهران
درحالی‌کــه از اواخــر قــرن هجدهــم میــادی بســیاری از آثــار فرهنگــی ایرانــی، ازجملــه اوســتا و شــاهنامه بــه 
زبان‌هــای اروپایــی ترجمــه می‌شــدند، دیــوان رباعیــات عمــر خیــام به‌واســطۀ ترجمــۀ شــاعرانه و منطبــق بــر 
طبــع اروپاییــان، موردتوجــه قــرار گرفــت و به‌خصــوص در کشــورهای انگلیســی‌زبان، چاپ‌هــای متعــددی 
از آن در مدت‌زمــان کوتاهــی از ۱۸۵۹م. تــا اوایــل قــرن بیســتم میــادی منتشــر شــد و صفحــات زیــادی بــه 
تصویرگــری شــعرهای خیــام اختصــاص یافــت و در ســال ۱۸۸۴م. »الیهــو ودر«1 طــراح آمریکایــی تصویرگــری 
کاملــی از رباعیــات خیــام بــه ترجمــۀ »فیتــز جرالــد« را بــرای اولین‌بــار در آمریــکا تصویرگــری کــرد. بعــد از آن 
ــر  ــالا، از منظ ــوعِ ب ــود تن ــا وج ــه ب ــت، ک ــرار گرف ــادی ق ــه زی ــتان موردتوج ــکا و انگلس ــور در آمری ــات مص رباعی
کــه بســته  گرایــش شــرق‌انگارانه و اوریانتالیســتی بــود  سبک‌شناســی، وجه‌مشــترک تمــام ایــن تصاویــر، 
ــر از شــیوه‌های رایــج آن دوره اســت )دل‌زنــده، ۱۳۹۴: ۲۰4-203(. توجــه ویــژه  بــه زمــان چــاپ کتــاب متأث
بــه رباعیــات مصــور، ســرانجام مستشــرقینی کــه در مأموریت‌هــای خــود بــه ایــران می‌آمدنــد و به‌دنبــال 
ســوغات و یــادگاری و آثــار هنــری قدیمــی ایرانــی بودنــد را بــه صرافــتِ جســت‌وجوی نســخه‌های رباعیــات 
کــه دیــوان اشــعار خیــام به‌طــور ســنتی موضــوع نگارگــری  تصویرگری‌شــدۀ خیــام انداخــت، امــا از آنجــا 
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ایــران نبــود، بــه تشــویق و ترغیــب آخریــن نســل نگارگــران باقی‌مانــده در اصفهــان و تهــران پرداختــه شــد 
گرچــه به‌ظاهــر در  )کیــارس، ۱۳۹۰: ۲(. تصویرگــری اشــعار خیــام در زبــان فارســی پدیــدۀ تــازه‌ای بــود و ا
امتــداد ســنت تاریخــی و کهــن کتاب‌آرایــی ایــران قــرار داشــت، امــا درواقــع بیــش از هــر چیــزی بازتــاب تســلط 
کــه در مدخــل ایــن پژوهــش نمی‌گنجــد(، باســتان‌گرایی حاصــل از آن و  گفتمــان ایرانشــهری )مبحثــی 
کم‌بــر ایــران بــود کــه در آن دوره از تاریــخ بســیار رواج یافتــه بــود؛ کــه در ادامــۀ نخســتین  اندیشــۀ آریایــی حا
توجهــات معطــوف بــه آثــار خیــام توســط هنرمنــدان نگارگــر ایرانــی و پرداختــن بــه آن توســط ایــن هنرمنــدان 
و نگارگــران بــه اختصــار بیــان خواهــد شــد. »ســیامک دل‌زنــده« معتقــد اســت سرشــت تــازۀ هنــر نگارگــریِ نــو، 
مکتــب احیــا و صنایع‌دســتی ایــران کامــاً نتیجــۀ اســتیلای نگــرش شــرق‌انگار، درونــی کــردن آن و بازتولیــد 
کــه ایــن  آن درون نظــم نمایشــگاهی و نظــام مــوزۀ دنیــای قــرن بیســتم اســت )دل‌زنــده، 1394: 220(، 
عوامــل از اصلی‌تریــن دلایــل گرایــش هنرمنــدان بــه موضوعــات و ادبیــات خیــام به‌عنــوان شــاعری اســت 
ــرای فهــم  ــه خواهــد ‌شــد. ب ــارۀ آن ارائ ــا فضــای شــرقی دارد؛ کــه در ادامــه، مباحثــی درب کــه رباعی‌هایــی ب
بهتــر ایــن موضــوع می‌بایســت پیــش از ورود بــه بحــث خیــام، نگاهــی اجمالــی بــه نگارگــری معاصــر ایــران 

ح شــده ‌بــود. داشــته باشــیم، جایی‌کــه فضــای جدیــدی در حــوزۀ نظــر و عمــل در نگارگــری ایــران مطــر

شکل‌گیری نگارگری تهران
کــه توســط »مدرســۀ  گرایــش بــه اســلوب‌های ســنتی، بســیار متأثــر از نظــام زیبایی‌شــناختی بــود  آغــاز 
کمال‌الملــک« تصویــب شــده بــود. از آنجایی‌کــه در طــول ســده‌های پیشــین، به‌ویــژه در دهه‌هــای پایانــی 
حکومــت قاجــار، به‌تدریــج بســیاری از روش‌هــا و فنــون هنرهــای منتســب بــه ســنت‌های تصویــری ایــران 
کــی  به‌دســت فراموشــی ســپرده شــده بــود و حتــی روش‌هــای جایگزیــن و تغییر‌یافتــه‌ای ماننــد نقاشــی زیرلا
غ‌ســازی نیــز دیگــر جایگاهــی قدرتمنــد در هنــر ایرانــی نداشــتند؛ از همیــن‌رو، گروهــی از هنرمنــدان  و گل و مر
به‌خصــوص  صفــوی،  و  تیمــوری  دوران  هنــری  ســنت‌های  احیــای  جهــت  کوششــی  نگارگــر  و  ســنتی 
کــه  مکتب‌هــای تبریــز و اصفهــان ســده‌های یازدهــم و دوازدهــم ه‍ــ.ش. بــه‌کار بســتند. ایــن نگارگــران 
ج از فضــای رســمی هنــری ایــران آغــاز کــرده‌  فعالیــت خــود را از اواخــر دورۀ قاجــار و اوایــل دورۀ پهلــوی و خــار
گردان بســیاری تربیــت کردنــد کــه بعدهــا بــه ترویــج ایــن شــیوه در تهــران و اصفهــان پرداختنــد؛  بودنــد، شــا
از ایــن‌رو در ســال ۱۳۰۸ه‍ــ.ش. بــا پشــتوانۀ دولــت و بــا همــت هنرمندانــی چــون »حســین طاهــرزاده بهــزاد« 
)تصویــر 1( و »میــرزا هادی‌خــان تجویــدی«2 »مدرســۀ صنایــع قدیمــه« تأســیس شــد کــه مهم‌تریــن نتیجــۀ 
فعالیــت آن، شــکل‌گیری مکتبــی بــا عنــوان »مکتــب نگارگــری تهــران« شــد. ایــن بــازۀ زمانــی نقاشــی ایرانــی 
در دوران ســلطنت »رضاشــاه«3 مــورد تشــویق و حمایــت دولــت قــرار گرفــت و تأســیس مدرســۀ صنایع قدیمه 
نیــز بــا هــدف آمــوزش و حمایــت از ایــن گــروه هنرمنــدان انجــام پذیرفــت )همــان: 62(. در همیــن رابطــه 
ــی ایــران شــکل  ــر ســنتی و مــوزۀ هنرهــای مل ــه کارگاه‌هــای مختلــف هن چندیــن مرکــز و مــوزۀ دیگــر ازجمل
ــل  ــران تبدی ــب ته ــتۀ مکت ــدان برجس ــار هنرمن ــادی از آث ــداد زی ــه‌داری تع ــل نگ ــه مح ــا ب ــه بعده ــد ک گرفتن
شــدند. حســین طاهرزاده‌بهــزاد، نگارگــر و معلــم برجســته، مؤســس اصلــی مدرســۀ صنایــع قدیمــی بــود و 
هــدف اصلــی وی، احیــای هنــر ملــی و ســنتی بــود کــه تصــور می‌شــد در طــول ســه ســده مســتور مانــده اســت 
و هنــر »ملــی ایرانــی«، بــا ترویــج ملی‌گرایــی دولتــی کــه بــر تمامــی زندگــی سیاســی و فرهنگــی ایــران تســلط 
داشــت، کامــاً هم‌خــوان بــود. دیگــر شــخصیت اصلــی ایــن جریــان، میــرزا هادی‌خــان تجویــدی بــود؛ وی 
بــه مدرســۀ صنایــع مســتظرفه و زیرنظــر کمال‌الملــک رفــت و تــا پیــش از انتصــاب به‌عنــوان اولیــن معلــم در 
گاهــی از اصــول نقاشــی واقع‌نمــا  مدرســۀ صنایــع قدیمــه، بــه آمــوزش آبرنــگ مشــغول بــود. بعدهــا علاقــه و آ
ماننــد: حجم‌پــردازی، پرســپکتیو خطــی و فنــون ســه‌بُعدی‌‌‌‌نمایی در نظــام نقاشــی و روش‌هــای تدریــس 
ــاً تغییــری  ــا نگارگــری کلاســیک ایرانــی تقریب ــار او در مقایســه ب ــر گذاشــت، امــا اغلــب موضوعــات آث او تأثی
بازنمایــی شــخصیت‌های اجتماعــی  ازلحــاظ محتــوا و شــیوۀ چهره‌پــردازی  نکــرده و به‌عنــوان مثــال، 
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می‌رســید.  به‌نظــر  متفــاوت  ادبــی،  و  اســطوره‌ای  شــخصیت‌های  تصویرگــری  ســنتی  رویکــرد  به‌جــای 
بــا وجــود این‌کــه تجویــدی در ۴۶ ســالگی از دنیــا رفــت، امــا شــماری از برجســته‌ترین نگارگــران ایرانــی 
را تربیــت کــرد کــه در سراســر ســدۀ حاضــر بــه گســترش ایــن شــیوه پرداختنــد؛ بــرای مثــال، »محمد‌علــی 
زاویــه«4، »ابوطالــب مقیمی‌تبریــزی«5، »علــی کریمــی«6، »علــی مطیــع«7، »کلارا آبــکار«8، »حســین الطافــی«9 

ــی اســفرجانی«10 )همــان: ۶3-۶4(. و »عل

تصویر 1. نگاره فریاد منادی، اثر حسین طاهرزاده بهزاد )مؤسسۀ فرهنگی موزه‌های بنیاد، 1400(.
Fig. 1. Faryad Monadi painting, by Hossein Taherzadeh Behzad, location: Foundation 
Museums Cultural Institute, (Authors, 2021)

ــا تهــران در اصفهــان نیــز به‌وجــود آمــد. چهره‌هــای اصلــی  احیــای نگارگــری ایرانــی تقریبــاً هم‌زمــان ب
ایــن حرکــت »میــرزا آقا‌امامــی«11، »حســین حاج‌مصورالملکــی« و »عیســی بهــادری«12 بودنــد. »بهــادری« 
ــی  ــر »میرزارض ــران زیرنظ ــپس در ته ــان و س ــرد؛ او در اصفه ــس می‌ک ــز تدری ــۀ تبری ــع قدیم ــۀ صنای در مدرس
کارگاهــی  کــه اســتاد تذهیــب بــود، آمــوزش دیــد، ســپس بــه شــهر اصفهــان بازگشــت و  صفی‌همایــون« 
»حســین  شــیرازی«14،  »رســتم  اســامیان«13،  »حســین  ازجملــه:  متعــددی  گردان  شــا آن  در  و  تأســیس 
خطایــی«15، »حســین خوشــنویس‌زاده«16، »محمــود فرشــچیان«17 و »هوشــنگ جــزی‌زاده«18 را تربیــت 
گرچــه او مشــارکتی  نمــود. دیگــر شــخصیت برجســتۀ نگارگــری ایــن دوره، »حســین بهــزاد مینیاتــور«19 بــود، ا
در تأســیس و توســعۀ هیچ‌یــک از مــدارس نگارگــری تهــران یــا اصفهــان نداشــت، ولــی در همیــن دوره با ارائۀ 
ســبک بســیار شــخصی‌اش نقــش بنیــادی و تأثیــر قابل‌توجهــی در توســعۀ نگارگــری ایــران در ســدۀ حاضــر 
داشــت. بهــزاد مینیاتــور کــه به‌جهــت نگاره‌هــای پیچیــده، بســیار دقیــق و غالبــاً تجســمی‌اش مشــهور بــود، 
ســال‌ها شــیوه‌اش را در هنرســتان هنرهــای زیبــای پســران تهــران تدریــس کــرد. تــوان طراحــی از فیگورهــا 
و مناظــرِ درهم‌تنیــده و نمایــش آناتومــی در بدن‌هــا توســط او، آغازگــر رویکــردی شــد کــه هنرمنــدان نســل 
ــی هدایــت نمــود. از دیگــر هنرمنــدان برجســتۀ  ــه‌ای واقع‌نمایــی تخیل بعــدیِ ایــن ســبک را به‌ســمت گون
ــا دیگــر هنرمنــدان ایــن  ایــن شــیوه، »آنــدره ســوروگین«20 بــود کــه شــیوۀ شــخصی‌اش در نگارگــری کامــاً ب
گرایــش )کــه بیشــتر بــه قراردادهــای معمــول تکنیکــی و بصــری مشــخصی مقیــد بودنــد( متفــاوت بــود و بــا 
آزمــودن شــیوه‌ها و ابزارهــای متنــوع ازجملــه رنــگ و روغــن و باتیــک، تلفیقــی از مینیاتورهــای صفــوی بــا 
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اصــول و فنــون نقاشــی جدیــد ایجــاد کــرد )همــان: ۶۴(. او در تهــران متولــد شــد و در »مدرســۀ ســن‌لویی« 
ک«21  از »پــل مــا را  درس خوانــد و بعدهــا معلــم همیــن مدرســه شــد )فردیــد، ۱۳۴۹: ۳۸۸(، و نقاشــی 
آموخــت، و درنهایــت آموزه‌هایــش از نقاشــی سمبولیســت روســیه، آرت نــوو و مکتــب نگارگــری ســنتی 
ــور ایرانــی تلفیــق کــرد. نقاشــی‌های آبرنــگ او در اندازه‌هــای مختلــف، نمایــش  ــا مینیات روبه‌فراموشــی را ب
نوعــی اورینتالیســم متأخــر هســتند کــه بــازار خوبــی در حراجی‌هــای معــروف اروپــای بعــد از جنــگ جهانــی 
دوم به‌دســت آوردنــد )دل‌زنــده، 1394: 212-211(. شــیوۀ ســوروگین در نقاشــی تلفیقــی از دورگیری‌هــای 
ــه  ــود ک ــی ب ــدی و چین ــی، هن ــری ایران ــنت نگارگ ــه‌ای و س ــای قهوه‌خان ــاختمان، پرده‌ه ــزکار س ــان ری نقاش
بعدهــا موردتوجــه نقاشــان قهوه‌خانــه‌ای و برخــی تلفیق‌هــای نقاشــان مکتــب احیــا قــرار گرفــت )کیــارس، 
1390: 18(. همان‌طورکــه قبــاً گفتــه ‌شــد، ســوروگین بــا آن‌کــه بیــرون از حلقــۀ نگارگــران نــو و مدرســۀ صنایــع 
قدیمــه و هنرســتان عالــی بــود، بــر مینیاتورســازان آن دوره، ازجملــه: بهــزاد، تجویــدی و کریمــی تأثیــر زیــادی 

گذاشــت )مینویــی، 1349: ۳۵۶(.

تصویر 2. نقاشی با عنوان ساقی، اثر سرکیس خاچاتوریان )مؤسسۀ فرهنگی موزه‌های بنیاد، 1400(.
Fig. 2. Painting titled “Saqi”, by Sarkis Katchadourian, gouache and spray technique on 
cardboard, storage place: Foundation Museums Cultural Institute (Authors, 2021).
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داشــت، »ســرکیس خاچاتوریــان«22   به‌ســزایی  تأثیــر  آثــار خیــام  بــه  گرایــش  در  کــه  نقــاش دیگــری 
کــه در ســال ۱۳۰۸ه‍ــ.ش. بــه اصفهــان آمــد تــا از  کن پاریــس بــود  نقــاش ارمنــیِ متولــد ارمنســتان و ســا
بازآفرینــی  مشــغول  ســال  ســه  مــدت  در  کنــد؛  نقاشــی  چهلســتون  و  عالی‌قاپــو  دیوار‌نگاره‌هــای  روی 
دیوارنگاره‌هــای کاخ‌هــای صفــوی در اصفهــان شــد و به‌واســطۀ ایــن کار شــهرت جهانــی به‌دســت آورد 
و ســپس بــه هندوســتان رفــت و بــه مرمــت برخــی دیوارنگاره‌هــای شــبه‌قاره مشــغول شــد. مدت‌زمانــی در 
ــه هندوســتان بازگشــت. او در ســال ۱۳۲۰ه‍ــ.ش. و پــس از بازســازی  ــاره ب ــکا ســپری کــرد و دوب ــا و آمری اروپ
ــه تصویرگــری نســخۀ چاپــی دیگــری  ــکا شــد و در آنجــا ب ــد راهــی آمری ــا در هن نقاشــی‌های غارهــای آجانت
از رباعیــات خیــام بــه ترجمــۀ فیتــز جرالــد پرداخــت کــه در ســال ۱۳۲۵ه‍ــ.ش. در نیویــورک منتشــر شــد. 
در تصویرگــری او، به‌شــدت تأثیــرِ مکتــبِ اصفهــان، دورگیــری به‌ســبک »رضــا عباســی« و رنگ‌گــذاری 
خــاص دیوارنگاره‌هــای چهلســتون به‌چشــم می‌خــورد )تصویــر 2(. در عین‌حــال خاچاتوریــان تأثیــرات 
گــر بدنــۀ اصلــی ایــن تصاویــر را بــا آثــار ســایر  اوریانتالیســتی را در ایــن تصاویــر بــه حداقــل رســانده و ا
نگارگــران ایرانــی مکتــب احیــا مقایســه کنیــم، می‌بینیــم کــه بــا وجــود تحصیــل، زندگــی و کار در کشــورهای 
اروپایــی و آمریــکا، خاچاتوریــان کمتریــن رویکــرد اریانتالیســتی را در ایــن نقاشــی‌ها بــه کار بســته اســت؛ 
گرچــه تصویرگــری رباعیــات خیــام و انتخــاب صحنه‌هــای عاشــقانه و باده‌نوشــی و بــزم، خــود نتیجــۀ  ا
مســتقیم شــرقی‌نگاری اســت )دل‌زنــده، 1394: 205(. درنهایــت بــرای درک و فهــم بهتــرِ آثــار تولید‌شــده 
براســاس دیــدگاهِ خیــام، بهتــر اســت ابتــدا بــه رویکــرد، فلســفه و جهان‌بینــی خــاص او اشــاره شــود تــا بتــوان 

فهمــی دقیق‌تــر از آثــار منتــج از فلســفۀ وی به‌دســت آورد. 

خوانش دوم: فلسفۀ خیام
گردان  یکــی از شــخصیت‌های برجســتۀ شــعر و ادب فارســی، خیــام نیشــابوری اســت، او کــه خــود را از شــا
ابن‌ســینا می‌دانســت، درکنــار وجهــۀ علمــی و فلســفی خــود، چهــره‌ای شــاعرانه داشــت کــه در عصــر مــا 
گــر رباعیــات او را مــورد تأمــل قــرار دهیــم و آن‌هــا را به‌همــراه آثــار  بیشــتر بــدان شــناخته شــده اســت. ا
فلســفی‌اش بخوانیــم، متوجــه خواهیــم شــد کــه برخــاف تصــور عــوام، او مــرد ایمــان حضــوری بــود و بــرای 
رســیدن بــه ســلوک عرفانــی یکــی از نقــاط برجســتۀ تفکــرش، مخالفــت بــا تقلیــل ایمــان بــه مرتبــۀ مباحــث 
کلامــی اســت و ایــن مخالفــت از ایــن‌رو بــود کــه وی علاقــه‌ای بــه محــدود کــردن حقایــق ایمــان در چارچــوب 
فهــم خاصــی از آن‌هــا و فراهــم کــردن زمینــۀ تکویــر را نداشــت. وجــه دیگــر تفکــر خیــام اســتفاده از ادبیــات 
میخانــه )ژانــری در ادبیــات( بــرای مخالفــت بــا تقلیــل ایمــان و دیــن بــه نشــانه‌های عبــادات ظاهــری و 
کاری و تظاهــر بــه دیــن‌داری اســت )حکمــت، 1396: 96(؛ ازســوی دیگــر، در عصــر خیــام،  یــا هرگونــه ریــا
ح نیســت، بلکــه پدیده‌هــا به‌گونــه‌ای  مقولــۀ بازگشــت بــه مبــدأ و اصــل بــا توجــهِ ویــژه بــه غایــتِ خــاص مطــر
»آنیتــی« هســتند؛ یعنــی از نمودهــا به‌وجــود آمده‌انــد و ماننــد مکث‌هایــی هســتند کــه در برهــوت »عــدم« 
گهــان بــه تکه‌هــای کوچــک تقســیم می‌شــوند. لحظــۀ آنــی کــه  ماننــد یــک لحظــۀ تأمل‌برانگیــز ظاهــر، و نا
گهانــی ظهــور می‌کنــد؛ از یک‌ســو فاصلــۀ میــان آن‌چــه بــوده،  ماننــد یــک فاصلــۀ کوچــک میــان دو واقعــۀ نا
و ازســوی دیگــر فاصلــۀ میــان آن‌چــه دیگــر نیســت و وجــود نــدارد؛ ماننــد فاصلــۀ میــان دســت و دســتۀ ‌کــوزه. 
ایــن زمــان حضــور بیــش از هرچیــز بــه باورهــای بودایــی نزدیــک اســت کــه در آن دورۀ نفــوذ آئیــن بودایــی 
کــه برخــی آن را آئیــن »بــودای ایرانــی« می‌نامیدنــد، رواج بســیار داشــت و در خراســان هم‌چنــان تأثیــرات 
خــود را حفــظ کــرده بــود. قالــب مناســب و منتخــب خیــام، قالــب رباعــی اســت کــه به‌نحــوی ویــژه بــا خیــام 
شــناخته و بــا او بــه اوج رســید. رباعــی، شــعری مرکــب از چهــار مصــراع اســت کــه ســه و گاه هــر چهــار مصــراعِ 
آن هم‌قافیــه هســتند؛ قالــب کوتاهــی کــه در آن اندیشــۀ کامــاً فشــرده می‌شــود و حالــت روحــی و احساســی 
را به‌خوبــی بیــان و القــا می‌کنــد. در جهان‌بینــی خیــام، جهــان دو دروازه دارد؛ انســان از دروازه‌ای وارد 
ج می‌شــود و در آن، انســان میــان دو عــدم گرفتــار اســت، کــه ایــن امــر ناشــی  می‌شــود و از دروازۀ دیگــر خــار
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ــی جهــان، مســتقر شــده اســت )شــایگان،  از نقصــی اســت کــه در ذات پدیده‌هــا و در بیهودگــی ذاتــی و ازل
.)50-51 :۱400

ــار شــده و پایانــی  ازنظــر داریــوش شــایگان، میــان ایــن دو عــدم و دروازه‌هایــی کــه انســان در آن گرفت
نــدارد، جامــۀ هســتی از رنــج بافتــه شــده و درنهایــت ایــن رنــج بنیــاد وجــود همــۀ پدیده‌هــا را تشــکیل 
گانــه  می‌دهــد و مــدام بازتولیــد می‌شــود. در این‌میــان و در برابــرِ ایــن بیهودگــیِ جهــان، خیــام دو تلقــیِ جدا
کــه ایــن دو تلقــی بــا دو وجــهِ تشــکیل‌دهندۀ پدیده‌هــا  کــه مکمــل یک‌دیگــر هســتند را بــه‌کار می‌بنــدد 
هماهنگــی دارد؛ تلقــی ســلبی کــه عبــارت اســت از نابــود کــردن همــۀ توهمــات بــرای توهم‌زدایــی، و تلقــی 
ایجابــی کــه تــاش می‌کنــد در میــانِ فهــمِ بهتــرِ جهــان، لحظــۀ حضــور خــود را از نــو پیــدا کنــد )همــان: ۵۳(. 
ک تبدیــل خواهنــد شــد و بقایــای جســد انســان به‌منزلــۀ  در جهان‌بینــیِ خیــام، همــۀ انســان‌ها بــه خــا
کــه بــرای  کــه بــرای دگردیســی‌های دیگــر اســتفاده می‌شــود و بدنــش آجــری خواهــد شــد  کــودی اســت 
ســاختن گورهــای دیگــر مــورد اســتفاده قــرار می‌گیــرد )اســتعاره‌ای کــه توســط هنرمنــدان نگارگــر مکتــب 
تهــران بارهــا موضــوع نگاره‌هــا قــرار گرفتــه اســت(. به‌بیــان دیگــر، جهــان گــور عظیمــی اســت کــه در آن از 
ــا و  ــان الگوه ــد هم ــان، بازتولی ــه‌ای بی‌پای ــا به‌گون ــن قالب‌ه ــازند و ای ــازه می‌س ــای ت ــگان، قالب‌ه ک‌رفت خا
همــان وضعیت‌هــای قبلــی هســتند؛ از ایــن‌رو خیــام جهــان را »کهنــه ربــاط« و »صحــرای عــدم« می‌خوانَــد. 
کــه بــا اشــکال  کــوزه، اعضــاء پخش‌شــدۀ اجســاد پوســیدۀ موجــودات  کوزه‌گــر،  خیــام ازطریــق تصاویــر 
گــون گل کوزه‌گــری هم‌ســان می‌شــود، تکــرار توهم‌آمیــز پدیده‌هــا را نشــان می‌دهــد. تلقــی دوم خیــام  گونا
از دیــدگاه گــذرا بــودن پدیده‌هاســت کــه می‌تــوان گفــت جنبــۀ ایجابــی نــگاه خیــام دربرابــرِ جریــان تکــراری 
پدیده‌هــا را بــه مــا یــاد‌آوری می‌کنــد و مــا را بــه تماشــای نامتناهــی بــودن آن‌هــا فرامی‌خوانــد. یــادآوری مــدام 
نامتناهــی بــودن جهــان از توهــم آرمان‌شــهرها پــرده برمــی‌دارد و پایــان در انتظــار انســان را پیش‌بینــی 
ــه  ــد ک ــار می‌آی ــیاری به‌ب ــدم هوش ــق ع ــه گاه از طری ــتند ک ــیاری هس ــاب هوش ــل ن ــام عم ــعار خی ــد. اش می‌کن
بیــداری را ســیراب می‌کنــد و گاه از طریــق تیــغ برنــدۀ نگاهــی تجربــه می‌شــود کــه صاعقــه‌وار از نمودهــا و 

پدیده‌هــا ســر درمــی‌آورد )همــان: 55-56(.
درواقــع »رســتاخیز« بــرای کســانی کــه ایــن تجربــه را آزموده‌انــد حاصــل می‌شــود؛ به‌عبــارت دیگــر، ایــن 
رســتاخیز بــه شــکل‌گیری جامعــه‌ای متشــکل از افــرادی می‌انجامــد کــه در فراســوی زمــان و مــکان، ابدیــت 
حاصــل در لحظــه را تجربــه کــرده‌ و از اســتمرار وضعیت‌هایــی کــه بــاز تکــرار می‌شــوند، رهایــی یافته‌انــد و 

رهایــی از یکنواختــی ایــن تکرار‌هــای مکــرر، برابــر بــا تجلــیِ شــادی اســت )همــان: ۶۲(.

تحلیلِ داده‌ها 
ایــن  گرفتــار شــده و در  گفتــه شــد، در فلســفۀ خیــام، انســان درمیــان دو دروازه  همان‌طورکــه پیش‌تــر 
ــد  ــا شــده اســت و ایــن رنــج مــدام بازتولی ــۀ رنجــی نامتناهــی بن ــر پای ــاد جهــان ب عــدم رهایــی از عــدم، بنی
می‌شــود و دربرابــر ایــن بیهودگــی، خیــام دو تلقــی جــدا و مکمــلِ یک‌دیگــر را بــه‌کار می‌بنــدد کــه بــا دو وجــهِ 
تشــکیل‌دهندۀ پدیده‌هــا هماهنگــی دارد و شــامل تلقــی ســلبی و تلقــی ایجابــی اســت کــه بــرای فهــم بهتــر 
ایــن جهــان بــه مــا کمــک می‌کنــد )شــایگان، ۱400: 51(. حــال نیــاز اســت تــا پــس از شــناخت فلســفۀ خیــام 
بــه تحلیــل آثــار موجــود در قالــب ایــن نــگاه اشــاره کنیــم و بــه معرفــی موضوعــات و آثــاری کــه در مکتــب 
نگارگــری معاصــر مورداســتفاده قــرار گرفته‌انــد، بپردازیــم. بــرای فهــم بهتــر آن‌هــا، جداولــی جهــت معرفــی، 
تحلیــل و تطابــق کلمــات مورداســتفادۀ خیــام و نگاره‌هــای هنرمنــدان نگارگــر ارائــه شــده اســت )جــدول 1(.
می‌تــوان گفــت تعــدادی از آثــاری کــه برمبنــای ادبیــات و اشــعار خیــام در ایــن دوره بــه تصویــر کشــیده 
ــا ابعــاد  ــۀ عمــر، صــورت چنــد پیرمــرد و موضوعاتــی ب شــده، شــامل موضوعــات ادبــی و غنایــی ماننــد قافل
اســت.  و...  تفکــر  ماننــد پیرمــردِ درحــال  و اخلاقــی  زندگــی  و فلســفۀ  اســتراحت  آخــرت،  ماننــد  فلســفی 
هم‌چنیــن موضوعــات تمثیلــی ماننــد پیرمــرد زیــر درخــت خــزان عمــر و موضوعاتــی از ایــن دســت کــه فلســفۀ 
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جدول 1. معرفی آثار مرتبط با محتوای اشعار خیام در خزانه‌های مؤسسۀ فرهنگی موزه‌های بنیاد )مؤسسۀ فرهنگی 
موزه‌های بنیاد، 1400(.

Tab. 1. Introduction of works related to khayyam ‘ s content (Authors, 2021).

 رباعی                                  نگاره                                 
 

 

نام  
اثر:  
 ساقی

 های بنیادفرهنگی موزه  ۀسسؤرنگ و نقش م ۀخزان داری:محل نگه   
 حسین مصورالملکی حاجخالق اثر:    
 شرح اثر و تزئینات:    

با قلم بر زمین گیری تکنگاره  از    ۀرنگ  نفر  آبی، چهار پیکره که که دو 
کری نشسته بر زمین و پیاله  حال نواختن عود و بربط هستند، پی  ها درآن

که جام و پیاله در    ایگویی در حالت موعظه، و دیگری ساقی،  در دست 
سمت   ۀن پیاله است. طرحی اسلیمی در گوش کرددارد و در حال پر  دست

ای، لاجوردی و سفید به تصویر درآمده های فیروزهپایین کار با رنگ پچ
 است.  

 متن نگاره:    
 می ده که فلک نکته آموخته است       ساقی به عیش است و مه برافروخته است

 خرمن ما سوخته است  ،تا درنگری            سوز است دانی که اجل چو برق خرمن

 

 _____ نام اثر: 
 های بنیاد فرهنگی موزه ۀسسؤرنگ و نقش م ۀداری: خزانمحل نگه
 بهزاد خالق اثر: 

 روی کاغذو گواش  آب مرکب: شیوه
 شرح اثر و تزئینات: 

اثر با مضمون شیخ و شاهد ترسیم شده و در آن پیرمردی با جام  ۀاین 
ژولیده و پاره در حال عجز و ناتوانی در مقابل زنی زیبارو و جوان که در  

ای  است. فضای کلی تصویر با فام قهوهنشسته    ت، حال نواختن چنگ اس
 و نخودی یادآور کویر و عدم سرسبزی است. 

 بدون متنمتن نگاره:  

 

  مکن نام اثر: عمر بر باد   
 های بنیاد فرهنگی موزه ۀسسؤرنگ و نقش م ۀداری: خزانمحل نگه

 خالق اثر: حسین بهزاد 
 : آب مرکب روی کاغذ شیوه

گیری سیاه که پیکری از پیرمرد و شرح اثر و تزئینات: نگارگری با قلم  
ن مردی شمع  سماآدست در مقابلش را به تصویر کشیده و در  بهزنی کوزه

 ه است. ای در میان روشنایی ترسیم شدبه دست و فرشته
 متن نگاره:   

 فردا که نیامده است فریاد مکن          از دی که گذشت هیچ از او یاد مکن   
 حالی خوش باش و عمر بر باد مکن             مده و گذشته بنیاد مکن    نا بر   
 

 
 

 شاهد نام اثر: شیخ و 
 های بنیاد   فرهنگی موزه  ۀسسؤرنگ و نقش م ۀداری: خزانمحل نگه 

اثر و   بین پیرمرد و    کالمۀمنگارگری همراه با تشعیر، که    تزئینات:شرح 
 را به تصویر درآورده است. زنی جوان  

 خالق اثر: حاج حسین مصورالملکی 
 : آب مرکب و گواش روی کاغذشیوه

 : متن نگاره
 هر لحظه به دام دگری پابستی          شیخی به زنی فاحشه گفتا مستی     
 نمایی هستی؟ می کهچنان اما تو            چه گویی هستم  آن گفتا: شیخا، هر 
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 _____نام اثر:   
 های بنیاد   فرهنگی موزه ۀسسؤداری: خزانه رنگ و نقش ممحل نگه
 حسین مصورالملکی : حاجخالق اثر

 مرکب و گواش روی کاغذ: آب شیوه
 شرح اثر و تزئینات: 

پیرمرد و زنی    یر با موضوع قافله عمرکه دو پیکرۀنگارگری همراه با تشع 
ئینات رنگی و تصویری مانند شمع، پروانه، تز موضوعاتجوان را همراه با 

 دهد.گیری نشان میقلم
 متن نگاره: 

 گذردبا طرب میدریاب دمی که         گذرد         عمر عجب می این قافلۀ 
 گذرد که شب میرا پیش آر پیاله       ؟   ساقی غم فردای حریفان چه خوری   

 
 

 دین  نام اثر: قومی متفکرند اندر رهِ
های بنیاد  فرهنگی موزه ۀسسؤرنگ و نقش م ۀداری: خزانمحل نگه

 مستضعفان 
 حسین مصورالملکی حاجخالق اثر: 

 : آب مرکب و گواش روی کاغذشیوه
و  مرغیو س مبا موضوع بز ریهمراه با تشع ینگارگر: اثر و تزئیناتشرح 
   .یریگشکل قلمعمدتاً به ، اژدها 

 : متن نگاره
  ناگاه نیقیدر شک و  رندیمتح یجمع           نیمتفکرند در مذهب و د یقوم
 ن یراه نه آن است و نه ا ،خبران یب یک                       نیز کم دیبرآ ی مناد

 
 

 _______نام اثر:
نگه مؤسس  ۀخزانداری:  محل  نقش  و  موزه  ۀرنگ  بنیاد فرهنگی  های 
 مستضعفان 

 خالق اثر: علی زاویه
 : گواش روی کاغذ شیوه

انسانی شامل   ۀنگاره با رنگ و لعاب درخشان سه پیکر  ینات:ئشرح اثر و تز
 دهد. اری سرسبز نشان میز هیک مرد و دو زن جوان را در میان سبز 

 نگاره: متن 
 با ماهرخی اگر نشستی خوش باش           خیام اگر ز باده مستی خوش باش    
 انگار که نیستی چو هستی خوش باش         چون عاقبت کار جهان نیستی است 

 
 

 نام اثر: خیام    
نگهداری:   مؤسس   ۀخزانمحل  نقش  و  موزه  ۀرنگ  بنیاد  فرهنگی  های 

 مستضعفان 
 خالق اثر: حسین بهزاد 

 گواش روی کاغذ : شیوه
که    یو کتاب ، داده بر درخت هیمغموم تک  یرمردیپ : شرح اثر و تزئینات

مکتب اصفهان  ۀویشاستادانه به یری گپرتاب شده است. قلم ییسوبه
 صورت گرفته است. 

 متن نگاره: 
 زندگانی دی شد  بهارِۀ جوانی طی شد          و آن تازهافسوس که نام

 کی شدشباب    افسوس ندانم که کی آمد آن مرغ طرب که نام او بود 

 
 

 نام اثر: خیام    
نگهداری:   مؤسس   ۀخزانمحل  نقش  و  موزه  ۀرنگ  بنیاد  فرهنگی  های 

 مستضعفان 
خالی  گویا ای  زمینهدر جلوی نگاره در پس  مردی تنهاشرح اثر و تزئینات:  

ای از آبادانی و سکونت  منظره  تصویرنتهای  شبیه کویر، که در ا از زندگی  
 به تصویر درآمده است. 
 خالق اثر: حسین بهزاد 

 : گواش روی کاغذ شیوه
 متن نگاره: 

 را نه بدایت و نهایت پیداست  آن ای که آمد و رفتن ماست        در دایره
 کاین آمدن از کجا و رفتن به کجاست نزند دمی در این معنا راست  کس می
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 نام اثر: خیام    
نگهداری:   مؤسس   ۀخزانمحل  نقش  و  موزه  ۀرنگ  بنیاد  فرهنگی  های 

 مستضعفان 
 خالق اثر: حسین بهزاد 

 گواش روی کاغذ : شیوه
که    یو کتاب ، داده بر درخت هیمغموم تک  یرمردیپ : شرح اثر و تزئینات

مکتب اصفهان  ۀویشاستادانه به یری گپرتاب شده است. قلم ییسوبه
 صورت گرفته است. 

 متن نگاره: 
 زندگانی دی شد  بهارِۀ جوانی طی شد          و آن تازهافسوس که نام

 کی شدشباب    افسوس ندانم که کی آمد آن مرغ طرب که نام او بود 

 
 

 نام اثر: خیام    
نگهداری:   مؤسس   ۀخزانمحل  نقش  و  موزه  ۀرنگ  بنیاد  فرهنگی  های 

 مستضعفان 
خالی  گویا ای  زمینهدر جلوی نگاره در پس  مردی تنهاشرح اثر و تزئینات:  

ای از آبادانی و سکونت  منظره  تصویرنتهای  شبیه کویر، که در ا از زندگی  
 به تصویر درآمده است. 
 خالق اثر: حسین بهزاد 

 : گواش روی کاغذ شیوه
 متن نگاره: 

 را نه بدایت و نهایت پیداست  آن ای که آمد و رفتن ماست        در دایره
 کاین آمدن از کجا و رفتن به کجاست نزند دمی در این معنا راست  کس می

 

 

اصلــی خیــام یعنــی زندگــی و زمــان و مــرگ را دســت‌خوش و درون‌مایــۀ خــود قــرار داده، به‌دفعــات توســط 
ــار، رباعــی‌ای کــه  هنرمنــدان نگارگــر ایــن دوره مــورد تصویرگــری قــرار گرفتــه اســت. در بســیاری از ایــن آث
تصویرگــری براســاس آن صــورت گرفتــه، بــر نگاره‌هــا کتابــت شــده اســت، امــا بــه آثــاری نیــز برمی‌خوریــم کــه 
بــدون اشــاره بــه اشــعار خیــام، موضوعــات فلســفی او را دســت‌خوش تصویرگــری خــود قــرار داده‌انــد؛ ماننــد 
»فریــاد منــادی« اثــر حســین طاهــرزاده بهــزاد. از دیگــر هنرمندانــی کــه آثــار خیــام را موردتوجــه قــرار داده‌انــد 
و آثــاری بــر این‌اســاس به‌وجــود آورده‌انــد می‌تــوان از حســین بهــزاد بــا اثــر دیگــری نظیــر »پیرمــرد نشســته 
زیــر درخــت خــزان عمــر«، از »علــی کریمــی« بــا اثــر »شــیخ صنعــان و دختــر ترســا«، »محمد‌علــی اســماعیل 
زاویــه« بــا اثــر »قافلــۀ عمــر«، »ابوطالــب مقیمــی« »مــردی بــا خمــره« و »علــی مطیــع« بــا اثــر »ســاقی« نام‌بــرد؛ 
کــه البتــه بســیاری از موضوعــات مشــابه بارهــا توســط هنرمنــدان مختلــف ایــن مکتــب ماننــد: ســاقی و شــیخ 

صنعــان و دختــر ترســا مــورد اســتناد قــرار گرفتــه اســت. 
در  امــا  شــده،  ارائــه  توضیحاتــی  مفصــل  به‌طــور  پیش‌تــر  خیــام،  ایجابــی  و  ســلبی  دیــدگاه  درمــورد 
ادامــه سعی‌شــده تــا جهــت فهــم بهتــر آن، در جدولــی به‌طــور اختصــار نتیجــۀ حاصــل از آن و نشــانه‌های 

تصویــری بر‌آمــده از ایــن دیــدگاه طبقه‌بنــدی شــوند )جــدول 2(.

جدول 2. دیدگاه خیام و نتیجۀ حاصل از آن )نگارندگان، 1400(.
Tab. 2. Khayyam’s view and its result (Authors, 2021).
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 های موجود در شعر نشانه            حاصل از دیدگاه  ۀنتیج           دیدگاه خیام      خیام  ۀفلسف
همنابود   تلقی سلبی    ۀ کردن 

برای   توهمات 
 زدایی توهم

است که در آن  عظیمیدر این دیدگاه جهان گور 
خاک قالباز  میرفتگان،  تازه  این های  و  سازند 

 شود. ها مدام بازتولید میقالب

عدم، کوزه، کوزه کهنه  جهان،  گر،  رباط، صحرای 
 گریکوزه انسان، گل  ۀشداجساد پوسیده و پخش

درجهت   تلقی ایجابی  تلاش 
لحظ  پیدا    ۀ کردن 

  حضور خود و گذرا
 هابودن پدیده

بودن پایانی که در انتظار   الوقوعدر این دنیا، قریب 
است میپیش  ، انسان  ناب بینی  عمل  و  شود 
از بُهوشیاری  تیغ  یا  شراب  مستی   ۀرندطریق 

 آید. وجود می به ، هاست نگاهی که برآمده از پدیده

جوان،   زنان  مستان،  ساقی،  شراب،  پیاله،  جام، 
 پروانه شمع و گل و

 

  
از منظــری دیگــر بایــد اشــاره کــرد کــه ادبیــات میخانــه شــامل یــک دســته رمــز اســت کــه توســط شــعرا 
و عرفــای بــزرگ ایــران در شــعر و ادبیــات فارســی وارد شــده و جریــان یافتــه و مــراد از ایــن الفــاظ و تعابیــر، 
معنــای رایــج و عرفــیِ آن‌هــا نیســت، بلکــه معانــی بلنــد و مرمــوزی اســت کــه ایــن الفــاظ، رمــزِ معانــیِ آن‌هــا 
هســتند )حکمــت، 1396: ۱۷(؛ به‌عنــوان مثــال، وقتــی در ادبیــات عرفانــی واژۀ شــراب و مــی را بــه‌کار 
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می‌بریــم، دســت بــه تأویــل زده‌ایــم. تأویــل به‌معنــای اول بــردن اســت؛ به‌عبــارت دیگــر، واژه‌ای را کــه در 
جریــان زندگــی مــردم، در معنــای دوم مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه، بــه معنــای اول خــود کــه معنــی ذاتــی و 
تکوینــی اســت، برگردانیــم )همــان: 9-8(. در اینجــا لازم بــه ذکــر اســت کــه از دیــدگاه »محمــود شبســتری«، 
بســیاری از الفــاظ، درطــول زمــان و در جریــان تاریــخ، گرفتــارِ فاصلــه ‌گرفتــن از معنــای ذاتــی شــده و از خــود 
بیگانگــی شــده‌اند و بــرای آن‌هــا معنــای دیگــری وضــع شــده ‌اســت. ادبیــات عرفانــی بــا اســتفاده از روش 
تأویلــی، دوری از معنــای اولیــۀ ایــن الفــاظ را نشــان می‌دهــد و آن‌هــا را بــه معنــای خــود بازمی‌گردانَــد 
)همــان: 90(. بــر این‌اســاس می‌تــوان آثــار مذکــور را در قالب‌هــای فــوق و براســاس رویکــرد ســلبی و ایجابــی 

دســته‌بندی نمــود )جــدول 3(.

جدول 3. مقایسه آرایه‌های خیام و اجزای نگاره‌ها )نگارندگان، 1400(.
Tab. 3. Comparison of Khayyam’s arrays and components of pictures (Authors, 2021).
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 رفته در نگارگری معاصر کار عناصر به                 های شعر خیام عناصر و آرایه دیدگاه خیام 
عدم،    هکهن   جهان،  دیدگاه سلبی  صحرای  رباط، 

کوزه و کوزه،  پوسیده  اجساد  گر، 
      گریکوزه انسان، گل ۀشدپخش

     
جام، پیاله، شراب، ساقی، مستان، زنان  دیدگاه ایجابی

 شمع و گل و پروانه  جوان،

      

     
 

  
درواقــع ایــن‌ گونــۀ ادبیــات، شــامل یک‌دســته رمــز اســت کــه توســط شــعرا و عرفــا در شــعر و ادبیــات 
فارســی وارد شــده و جریــان یافتــه اســت، و مــراد از ایــن الفــاظ و تعابیــر، معنــای رایــج و عرفــیِ آن‌هــا نیســت؛ 

بلکــه معانــی بلنــد و مرمــوزی مدنظــر اســت کــه رمــز معانــی هســتند )حکمــت، 1396: ۱۷( 

نتیجه‌گیری
همان‌طورکــه پیش‌تــر گفتــه شــد، در فضــا و اندیشــۀ تجددگرایانــۀ شــکل‌گرفته در دورۀ پهلــوی، و باوجــود 
اندیشــۀ دوگانــۀ مدرنیســم و میراث‌فرهنگــی ســنتی و هم‌ســو بــا تحــولات سیاســی و فرهنگــی در زمینــۀ 
نوگرایــی، هنــر نگارگــری نیــز بــرای نخســتین‌بار درطــول تاریــخ نگارگــری ایــران، موضوعاتــی نــو ازجملــه 
کــه ایــن موضوعــات هــم از حیــث ادبــی و هــم از حیــث  توجــه بــه اشــعار خیــام را موردتوجــه قــرار داد 
اجتماعــی اهمیــت ویــژه‌ای دارنــد. برآینــد پژوهــش، پــس از معرفــی نگارگــری معاصــر ایــران به‌صــورت 
کــه به‌طــور ویــژه بــرای اولین‌بــار بــه ایــن موضوعــات  مختصــر و به‌ویــژه مکتــب تهــران و هنرمندانــی 
توجــه نشــان‌دادند، بــه بررســی اندیشــه‌ها و دیدگاه‌هــای فلســفیِ خیــام و پــس از آن، معرفــی 9 نــگاره 
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کــه همگــی متعلــق بــه مؤسســۀ فرهنگــی موزه‌هــای بنیــاد مســتضعفان هســتند و براســاس ایــن اشــعار و 
نــگاه شــرق‌انگارانۀ حامیــان و ســفارش‌دهندگان ایــن نگاره‌هــا خلــق شــده‌اند، پرداختــه‌، و درنهایــت ایــن 
نتیجــه حاصــل شــد کــه نــوع دیــدگاه باســتان‌گرایانه و آریایــی خیــام و نــگاه او بــه زندگــی و مــرگ اهمیــت 
گفتــه شــد، دو دیــدگاهِ ســلبی و ایجابــی در نــگاهِ  زیــادی در خلــق ایــن آثــار داشــت. همان‌طورکــه قبــاً 
خیــام بــه پدیده‌هــای پیرامونــش وجــود دارد کــه در دیــدگاه ســلبی، نابــود کــردنِ همــۀ توهمــات درجهــتِ 
توهم‌زدایــی صــورت می‌گیــرد و در ایــن دیــدگاه، جهــان هماننــد کــورۀ بزرگــی درنظــر گرفتــه می‌شــود کــه 
ک درگذشــتگان قالب‌هــای جدیــد در آن ســاخته می‌شــود و ایــن قالب‌هــا مــدام بازتولیــد می‌شــود.  از خــا
نشــانه‌های تصویــری ایــن دیــدگاه ماننــد: جهــان، کهنــه ربــاط، صحــرای عــدم، کــوزه‌، کوزه‌گــر، اجســاد 
کــه در بررســی ایــن 9 اثــر، جزئیــات نام‌بــرده در  کوز‌گــری هســتند  گل  پوســیده و پخش‌شــدۀ انســان و 
جــدول 3، ارائــه شــد. هم‌چنیــن دیــدگاه دوم، یعنــی دیــدگاه ایجابــی در تــاش بــرای پیــدا کــردن لحظــۀ 
حضــور خــود و نشــان‌دادن آن اســت کــه تمــام پدیده‌هــا گــذرا هســتند. در ایــن دیــدگاه، قریب‌الوقــوع بــودن 
پایانــی کــه در انتظــار همــۀ انســان‌ها اســت، قابل‌پیش‌بینــی اســت و عمــل نــاب هوشــیاری از طریــق مســتی 
شــراب یــا نــگاه تیــزی کــه برآمــده از پدیده‌هــا اســت، به‌وجــود می‌آیــد، کــه البتــه توضیــح داده شــد کــه ایــن 
نــوع نــگاه برآمــده از ادبیــات میخانــه و نــگاه تأویلــیِ برآمــده از آن اســت. نشــانه‌های تصویــری ایــن دیــدگاه 
شــامل: جــام، پیالــه، شــراب، ســاقی، انســان‌های مســت، زنــان جــوان، شــمع، گل و پروانــه هســتند کــه 
نمونه‌هایــی از آن در جــدول شــمارۀ ســه ارائــه گردیــد. هم‌چنیــن علاقــۀ حامیــان و ســفارش‌دهندگان آثــاری 
بــا ایــن مضامیــنِ شــرق‌انگارانه، کــه در آن دوران موردتوجــه بســیاری از ســفارش‌دهندگان و علاقه‌منــدان 
ــز از اهمیــت بالایــی برخــوردار اســت و ایــن توجــه باعــث بازگشــت بــه ادبیــات گذشــته و پرداختــن  بــود نی
بــه اشــعار خیــام در دوران معاصــر شــده اســت؛ از ســوی دیگــر، هنرمنــدان مکتــب تهــران بــا احیــای ســبک 
کیــد  ــر مــدرن تأ ــر هن ــریِ گذشــتۀ خــود در براب ــرای بازگشــت بــه شــیوه‌های هن ســنتی و نگارگــری ایرانــی ب
ــه ریشــه‌های آریایــی و گذشــتۀ  ــه موضوعــات، تلاشــی جهــت بازگشــت ب ــه این‌گون ــد و پرداختــن ب می‌کردن

آن‌هــا تــا قبــل از دوران تجــدد و مدرنیســم بــود.
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