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Abstract
The art industry of locksmithing, like other metal arts in Iran. Is a kind of reflection of 
the customs. Beliefs and traditions of the people of this land. This art is in a delicate 
fusion of aesthetics with steel and iron, and finally leads to a thoughtful accompaniment 
of art and craft. Therefore, it can be understood that we are facing a valuable category 
that has various visual, formal and aesthetic capacities. The purpose of this research, 
while categorizing locks and features of form and role, recognizing different capabilities 
and functions, is to decipher the patterns and traditions and beliefs around them. The 
main research questions and raised about, this is where the designs of Safavid locks 
were adopted? What are the formal and conceptual characteristics of the designs used in 
the locks of the Safavid periods? And to what extent is it related to the doctrinal aspects 
of the Safavid period? This research is of a fundamental type and is descriptive and 
analytical in nature. The method of collecting information will be field and library based 
on description analysis and history.  In this study, an attempt has been made to show that 
in Safavid era, locking, in addition to the protective aspect (practical), had a ritual aspect 
and had a direct and close relationship with The Islamic tradition. The mental concepts 
of the craftsman artist also played a role in a making the locks. Which often contain 
symbolic information, besides being made based on culture and custo. 
Keywords: Looking, A Simbel and Semiotics, Safavid Period.
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Introduction
The art of lockmaking, like other metal arts of Iran, is a kind of reflection 
of the customs, beliefs and traditions of the people of this land. This art 
is in a delicate blend of aesthetics with steel and iron and finally leads 
to a thoughtful companionship of art and industry. The first human locks 
were made of wood. The key that was discovered from the excavations of 
the “KhorsAbad” palace in Nineveh is the oldest part of the lockmaking 
profession obtained so far. This key is nearly four thousand years old and 
belongs to a wooden colony. According to the available evidence, Iranians 
have been familiar with locksmithing for a long time and are among the 
nations that have played a major role in the development and completion 
of this discipline, but there is little mention of it in Western sources. The 
lockmaking industry also continued to evolve during the Islamic era in Iran, 
and valuable examples were created both technically and aesthetically. 
The Safavid era is also considered a turning point in the history of Iran. 
At this time, the traditional artists of the Safavid community, especially 
the metalworking artists, also displayed the signs and symbols of the 
Shia religion and the national, mythological and Iranian identity in their 
works and created symbols with their national and religious identity. In 
the approach to the Iranian lock as an art, what is sometimes left out of 
consideration is the connection of the content of this art with the upper and 
mythical world and the use of symbolic elements in this field. Examining 
the relationship between the form of locks, mythology and semiotics and 
the use of symbols, in addition to defining the richness of the place of 
symbols and signs in different ages, also adds to the spiritual richness and 
external beauty of Iranian locks.

Research Method
The collection method in this research will be field and library based on 
description, analysis and history. In the library method, by using the written 
resources of the library, documents, the use of articles, the use of internet 
resources, dissertations, photography, after careful examination in terms 
of form, concept (symbol), content, classification and then examined  and 
we will study and research about them in the field method by referring to 
museums and taking photographs.
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Discussion
In this research, the issue of lockmaking industry in the Safavid era 
was first discussed and it was shown that lockmaking in this period is a 
continuation of the previous tradition. During this period, locks were made 
both fixed and movable. In this period, the locks were made of metal, gold, 
silver and brass. IN the continuation of the research, the design of motifs 
in the third Islamic period and from the 10th to the 12th half of the Ah 
period was discussed. In the following all patterns of locks were examined 
and divided into three categories: 1- inscription patterns, 2- slimy patterns, 
3- geometric patterns. In order to analyze the reason for this design on 
the locks, the symbology of the text of the inscriptions, geometric motifs 
(circle, rectangle, square, and triangle) and types of plant motifs were 
discussed. Which showed that in addition to the aesthetics of motifs, the 
content of motifs is also very important. 

Conclusion
The form of the locks shows a series of certain beliefs and beliefs, for 
example magic lock (rammal locks) are included in the category of 
fortune-telling locks. Locks also have ritual uses and are used as vows 
and to fulfill needs, or as a means against unfortunate events. Various 
designs of locks are designed according to the prevailing culture, social 
and economic conditions, internal mechanism and locksmith equipment 
so that the consumer has more connection and motivation to use it. Due 
to the reasonable price of steel, its high resistance and also its availability, 
most of the locks that have been used and produced more in the regions of 
Iran are of this type. On the other hand, the political and social conditions 
prevailing in a region could affect the form and mechanism used in locks. 
During the Safavid era, the lock had a protective (practical) aspect and 
mostly a ritual aspect and had a direct and close relationship with the 
Islamic tradition. During the Safavid era, different forms of locks were 
made based on culture and customs, and special artists and craftsmen started 
the profession and art of lockmaking. In the investigations, it was found 
that steel locks have less decorations than other brass and bronze locks, 
and due to the movement and transfer of locks, which is a natural thing, 
the place of manufacture has not been mentioned, which is considered a 
problem. Some locks are functional and some are symbolic. In addition to 
the fact that the locks are made based on culture and customs, the artisan’s 
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mentality and interiority also played a role in making the lock, and often the 
motifs contain symbolic and symbolic information. It has been observed 
that sometimes the symbols used are very similar, and most of them do not 
have any signification with the subject in terms of appearance, and its true 
meaning cannot be understood from their appearance.
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چکیده 
ــد و  ــاب آداب، عقایـ ــی بازتـ ــه نوعـ ــران بـ ــزی ایـ ــای فلـ ــر هنرهـ ــون دیگـ ــازی هم‌چـ ــت قفل‌سـ ــر و صنعـ هنـ
ــولاد و آهـــن  ــا فـ ــر، درآمیختگـــی ظریفـــی از زیبایی‌شناســـی بـ ــرزمین اســـت. ایـــن هنـ ــردم ایـــن سـ ســـنن مـ
ــوان دریافـــت  ــد؛ از ‌ایـــن‌رو، می‌تـ ــر و صنعـــت می‌انجامـ ــینی قابل‌تأمـــل هنـ ــه هم‌نشـ اســـت و درنهایـــت بـ
ــی را در  ــی و زیبایـ ــری، فرمـ ــون بصـ گـ ــای گونا ــه ظرفیت‌هـ کـ ــتیم  ــه هسـ ــمند مواجـ ــه‌ای ارزشـ ــا مقولـ ــه بـ کـ
خـــود نهفتـــه دارد. هـــدف از انجـــام ایـــن پژوهـــش، ضمـــن دســـته‌بندی قفل‌هـــا و ویژگی‌هـــای فـــرم 
کارکردهـــای متفـــاوت، بـــه رمزگشـــایی نقـــوش و ســـنت‌ها و باورهـــای  و نقـــش، شـــناخت قابلیت‌هـــا و 
کـــه،  ح در مـــورد ایـــن موضـــوع آن‌ اســـت  پیرامـــون آن‌هـــا می‌پـــردازد. پرســـش اصلـــی پژوهـــش و مطـــر
ــی  ــی و مفهومـ ــای فرمـ ــت؟ ویژگی‌هـ ــده اسـ ــاس شـ ــا اقتبـ ــه از کجـ ــای دورۀ صفویـ ــای قفل‌هـ نقش‌مایه‌هـ
نقـــوش به‌کاررفتـــه در قفل‌هـــای دورۀ صفویـــه چگونـــه اســـت؟ و تـــا چـــه میـــزان بـــا جنبه‌هـــای اعتقـــادی 
دورۀ صفویـــه ارتبـــاط دارد؟ ایـــن پژوهـــش از نـــوع بنیـــادی و به‌لحـــاظ ماهیـــت بـــه شـــیوۀ توصیفـــی-
گـــردآوری اطلاعـــات به‌صـــورت میدانـــی و کتابخانـــه‌ای و بـــا تکیه‌بـــر توصیـــف،  تحلیلـــی اســـت. روش 
کـــه بیـــان نمایـــد در دورۀ صفویـــه  تحلیـــل و تاریـــخ خواهـــد بـــود. در این‌گفتـــار، ســـعی‌بر ایـــن بـــوده اســـت 
قفـــل علاوه‌بـــر جنبـــۀ حفاظتـــی کاربـــردی( برخـــوردار از جنبـــۀ آئینـــی بـــوده و رابطـــۀ مســـتقیم و تنگاتنـــگ 
بـــا ســـنت اســـامی داشـــته اســـت. بنابرایـــن بـــا تحلیـــل نقـــوش و کتیبه‌هـــای به‌جـــای مانـــده بـــر قفل‌هـــا 
کـــه نقـــوش براســـاس کارکـــرد قفـــل، توســـط هنرمنـــد ابتـــدا انتخـــاب و ســـپس طراحـــی  می‌تـــوان دریافـــت 
بـــرای  طلســـم‌گونۀ  کارکـــرد  و  مذهبـــی  کارکـــرد  کاربـــردی،  کارکـــرد  می‌تـــوان  این‌اســـاس  بـــر  شـــده‌اند. 

ــود.  ح نمـ ــر ــن دوره مطـ ــای ایـ قفل‌هـ
کلیدواژگان: قفل‌ســـازی، نماد و نشانه‌شناســـی، دورۀ صفویه.

تأملی نو بر قفل‌های دورۀ صفویه 
ازمنظر فرم، نقش و عملکرد
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مقدمه 
هنــر قفل‌ســازی هم‌چــون دیگــر هنرهــای فلــزی ایــران به‌نوعــی بازتــاب آداب، عقایــد و ســنن مــردم ایــن 
ســرزمین اســت. ایــن هنــر، درآمیختگــی ظریفــی از زیبایی‌شناســی بــا فــولاد و آهــن اســت و درنهایــت بــه 
ــر و صنعــت می‌انجامــد. وجــه کاربــردی قفل‌ســازی بســیار تحت‌تأثیــر خلاقیــت  هم‌نشــینی قابل‌تأمــل هن
هنــری ســازندگان ایــن ابــزار کاربــردی قــرار گرفتــه اســت. یکــی از وجــوه ایــن خلاقیت‌هــای هنــری، پیونــد 

فرم‌گرایانــۀ فضــای خالــی بــا فــرم مثبــت اســت. 
قفل‌ســازی به‌صــورت اشــکال حیوانــی و انســانی باعــث گردیــد کــه قفل‌ســاز ایرانــی تــا حــدودی بتوانــد 
ــوان ایــن صنعــت را هنــری دانســت  ــد. می‌ت ــوع قفل‌هــا پُرکن ــا ســاختن ایــن ن ــر مجسمه‌ســازی را ب خــأ هن
ــه  ــمند مواج ــه‌ای ارزش ــا مقول ــه ب ــت ک ــوان دریاف ــن‌رو می‌ت ــود؛ از‌ ای ــده ب ــز ش ــا نی ــایر هنره ــن س ــط بی ــه راب ک
گــون بصــری، فرمــی و زیبایــی را در خــود نهفتــه دارد. کاربــرد قفــل در گذشــته  هســتیم کــه ظرفیت‌هــای گونا
محــدود بــه ایمنی‌ســازی و امنیــت نبــوده و شــامل مــوارد گســتردۀ دیگــری بــوده اســت، امــا بــا گذشــت زمــان، 
بســیاری از عقایــد و ســنن و اشــیاء مرتبــط بــا آن، رنــگ کهنگــی بــه خــود گرفتــه و از کانــون زندگــی مــردم بــه 
حاشــیه بــرده شــده‌اند. ایــن دگرگونــی خــود باعــث نادیــده گرفتــن دیگــر جنبه‌هــای مرتبــط بــا آن شــده کــه 

از آن‌جملــه بحــث هنــری و زیبایــی و مفاهیــم و معانــی نهفتــه در آن اســت )موســوی، 1395(.
ســابقۀ اســتفاده از قفــل در خزانه‌هــا و انبار‌هــای گنــدم و پرســتش‌گاه‌ها در هــزارۀ دوم پیش‌ازمیــاد در 
مصــر و بین‌النهریــن متــداول بــوده اســت )یــاوری و همــکاران، 1390: 81(. نخســتین قفل‌هــای بشــری از 
جنــس چــوب بــوده اســت. کلیــدی کــه از کاوش‌هــای قصــر »خُرس‌آبــاد« نینــوا کشــف شــده، قدیمی‌تریــن 
کنــون اســت. ایــن کلیــد نزدیــک بــه چهارهــزار ســال قدمــت دارد  اجــزاء به‌دســت‌آمدۀ حرفــۀ قفل‌ســازی تا
ــا کار قفل‌ســازی آشــنایی  ــاز ب ــان از دیرب ــه کلونــی چوبــی اســت. مطابــق شــواهد موجــود، ایرانی ــق ب و متعل
داشــته‌اند و ازجملــه مللــی هســتند کــه در تکویــن و تکمیــل ایــن رشــته ســهم عمــده‌ای ایفــا کرده‌انــد، امــا در 
منابــع غربــی کمتــر ذکــری از آن رفتــه اســت )تناولــی، 1386: 26(. بــا این‌حــال قدیمی‌تریــن قفــل مکشــوف 
ــوده و از 2000 پ.م. باقی‌مانــده اســت  ــه منطقــۀ چغازنبیــل ب ــق ب در ایــران، ســنگی اســت. ایــن قفــل متعل

)وولــف، 1372: 19(.
صنعــت قفل‌ســازی نیــز در دوران اســامی در ایــران هم‌چنــان بــه رونــد تکامــل خــود ادامــه داد و 
نمونه‌هــای ارزشــمندی هــم به‌لحــاظ فــن ســاخت و هــم به‌لحــاظ زیبایی‌شناســی به‌وجــود آمــد. دورۀ 
صفــوی نیــز نقطــۀ عطفــی در تاریــخ ایــران به‌شــمار مــی‌رود. در ایــن زمــان هنرمندان ســنتی جامعــۀ صفوی، 
به‌خصــوص هنرمنــدان فلــزکار، نیــز نشــانه‌ها و نمادهــای مذهــب تشــیع و هویــت ملــی و اســطوره‌ای و 

ــی و مذهبــی خــود نمادهایــی را به‌وجــود آوردنــد. ــا هویــت مل ــد و ب ــان کردن ــار خــود نمای ایرانــی را در آث
در رویکــرد بــه قفــل ایرانــی به‌مثابــۀ یــک هنــر، آن‌چــه گاه از نظرهــا دور مانــده اســت ارتبــاط محتــوای 
ایــن هنــر بــا جهــان بالایــی و اســطوره‌ای و به‌کارگیــری عناصــر نمادیــن در ایــن حوزه اســت. جهــان پیرامونی 
ــه  ــا توجــه ب ــر قفل‌ســاز می‌بینیــم. ب ــر و اث ــه بی‌واســطه‌ترین و مســتقیم‌ترین وجــه در هن ــی آن را ب کــه تجل
مفاهیــم و تعاریفــی کــه در حــوزۀ اســطوره ارائــه می‌شــود، دامنــۀ کاربــرد نمــاد، نشــانه و اســطوره در تمامــی 
حیطه‌هــای زندگــی اجتماعــی و انفــرادی وارد شــده اســت، مصــداق ایــن کاربــرد را بایــد در ورود ایــن عناصــر 
بــه: ادبیــات، فلســفه، دیــن و مذهــب، جامعه‌شناســی و هنــر کــه در اینجــا منظــور مــا هنــر قفل‌ســازی اســت، 
جســت‌و‌جو کــرد. بررســی ارتبــاط بیــن فــرم قفل‌هــا، اســطوره و نشانه‌شناســی و بهره‌گیــری از نمــاد علاوه‌بــر 
آن‌کــه غنــای جایــگاه نمــاد و نشــانه را در اعصــار متفــاوت مشــخص می‌ســازد، هم‌چنیــن بــر غنــای معنــوی 

و زیبایــی ظاهــری قفل‌هــای ایرانــی افــزوده و چهــره می‌گشــاید و عملکــرد آن را روشــن‌تر می‌نمایــد.
کــه،  اســت  آن‌  ایــن موضــوع  درمــورد  ح  و مطــر پژوهــش  اصلــی  پرســش  پرســش‌های پژوهــش: 
اقتبــاس شــده اســت؟ ویژگی‌هــای فرمــی و مفهومــی  کجــا  از  نقش‌مایه‌هــای قفل‌هــای دورۀ صفویــه 
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نقــوش به‌کاررفتــه در قفل‌هــای دورۀ صفویــه چگونــه اســت؟ و تــا چــه میــزان بــا جنبه‌هــای اعتقــادی 
دورۀ صفویــه ارتبــاط دارد؟

روش‌ پژوهــش: هرچنــد تحقیقــات بســیار زیــادی د مــورد قفل‌هــای دورۀ صفویــه و نیــز فرم‌شناســی 
قفل‌هــای ایــن دوره انجــام شــده اســت، امــا هیچ‌کــدام بــه بررســی نمــاد و نشانه‌شناســی قفل‌هــای ایــن 
دوره و ارتبــاط بــا عملکــرد قفل‌هــا در ایــن دوره نپرداخته‌انــد و از پرســش‌های پژوهــش فــوق درمی‌یابیــم 

کــه بــا تمــام تحقیقــات انجــام شــده متفــاوت اســت. 
ایــن پژوهــش توصیفی-تحلیلــی و به‌لحــاظ ماهیــت، تاریخــی اســت. روش گــردآوری نیــز به‌صــورت 
کتابخانــه‌ای و بــا تکیه‌بــر توصیــف، تحلیــل و اســتنتاج خواهــد بــود. در روش کتابخانــه‌ای بــا اســتفاده از 
منابــع مکتــوب کتابخانــه، اســناد، اســتفاده از مجموعــه مقــالات، اســتفاده ازمنابــع اینترنتــی، پایان‌نامه‌هــا، 
عکاســی، بعــد از بررســی دقیــق ازلحــاظ فــرم، مفهــوم )نمــاد(، محتــوا، تمامــی قفل‌هــا دســته‌بندی و ســپس 

مــورد بررســی قــرار می‌گیرنــد. 

پیشینۀ پژوهش
در زمینــۀ قفل‌ســازی دورۀ صفــوی آثــاری از پژوهشــگران در این‌زمینــه موجــود اســت کــه در ایــن قســمت 
تنهــا بــه مهم‌تریــن آن مــی ‌پردازیــم؛ »هانــس وولــف« )1372(، در کتــاب صنایع‌دســتی کهــن ایــران بــه 
پیشــینۀ هنــر قفل‌ســازی و بــه نحــوۀ ســاخت قفــل اشــاره نمــوده اســت؛ او نیــز، قفل‌هــای ایــران را از دیــدگاه 
فنــی بــه دو ردۀ الــف: قفل‌هــای ثابــت درب )کلیــدون خانــه(، و ب: قفــل آهنــی تقســیم کــرده و در ادامــه 
کتــاب  هرکــدام از زیرشــاخه‌های قفل‌هــا را نیــز بــه اختصــار توضیــح داده اســت. »مولــوی« )1380(، در 
ــولاد،  ــل: ف ــن دوره ازقبی ــزی ای ــیاء فل ــه در اش ــه‌کار رفت ــس ب ــه جن ــوی ب ــر صف ــه‌وران در عص ــاف و پیش اصن
ــزات  کیــد دارد کــه در ایــن دوره، مــس بیشــتر از فل ــر ایــن تأ برنــج، مــس و نقــره اشــاره دارد؛ او هم‌چنیــن ب
دیگــر مورداســتفاده بــوده و ظرافــت در کار و اســتفاده از خــط در تزئیــن ظــروف در بیشــتر آثــار فلــزی اســتفاده 
می‌شــده اســت. »محمدتقــی احســانی« )1382(، نیــز کتــاب هفــت هــزار ســال هنــر فلــزکاری در ایــران را بــا 
ــه دورۀ صفــوی  ــر قفل‌ســازی را مربــوط ب ــان رســانده اســت؛ او در ایــن کتــاب، اوج هن ــه پای ــه ب دورۀ صفوی
ــه  ــی را ارائ ــف ایران ــای مختل ــی از قفل‌ه ــران نمونه‌های ــای ای ــاب قفل‌ه ــی: )1386(، درکت ــد. »تناول می‌دان
نمــوده اســت؛ کتــاب مذکــور، از منابــع تصویــری مورداســتفاده در ایــن پژوهــش نیــز اســت. »ابوالقاســم 
صــدر« )1386(، در کتــاب خــود دایرة‌المعــارف هنرهــای صنایع‌دســتی و حِــرَف مربــوط بــه آن، قفل‌ســازی 
را یکــی از هنرهــای قدیمــی می‌دانــد کــه از ســدۀ ششــم میــادی )قــرن یــک هجری‌قمــری( در ایــران رواج 
داشــته اســت. »ملکوتی‌خــواه« )1391(، در کتــاب قفــل و رمــز، قفل‌هــا را براســاس کارکــرد امــروزی بــه انــواع 
کارکــرد آن‌هــا نیــز پرداختــه اســت. »ملکوتی‌خــواه« )1392(  مختلفــی تقســیم‌بندی نمــوده و بــه نحــوۀ 
کــز متعــددی در ایــران هم‌چــون: تبریــز، اردبیــل، ســراب، قزویــن،  در کتــاب آشــنایی بــا انــواع قفــل بــه مرا
چالشــتر، زنجــان، ســمنان، کاشــان، شــیراز، یــزد، همــدان، کرمانشــاه، نجف‌آبــاد، کرمــان، ورامیــن، تهــران، 
مشــهد و... اشــاره می‌کنــد کــه به‌صــورت کلــی در قــرن ســوم و چهــارم هجری‌قمــری بــه تولیــد قفل‌هــای 
آویــز مشــغول بوده‌انــد. در این‌زمینــه نیــز ســه پایان‌نامــه نــگارش شــده اســت؛ تحــت عنــوان »قفل‌هــای 
کارکــرد دیــروز، قابلیــت امــروز« از»راحیــل موســوی« )1395(، »بررســی فــرم قفل‌هــای  فلــزی در ایــران، 
دورۀ صفــوی و ســاخت آثــار ســرامیکی معاصــر بــا الهــام از آن« از »احــد صادقی‌پــور« )1390(، »فرم‌شناســی 
قفل‌هــای فلــزی عصــر صفــوی به‌منظــور هویت‌بخشــی بــه طراحــی یــراق‌آلات امــروزی« از »فاطمــه ‌ســادات 
گرچــه بــه قفل‌ســازی دورۀ صفــوی پرداختــه شــده  آل‌علــی« )1395(، در ایــن منابــع ارزشــمند فوق‌الذکــر ا
اســت، امــا به‌صــورت تخصصــی بــه ارتبــاط نقــوش و جنبــۀ عملکــردی قفل‌هــا در ایــن دوره پرداختــه نشــده 
و متأســفانه مغفــول مانــده اســت؛ کــه ایــن امــر بــه خــودی خــود ضــرورت انجــام پژوهــش را نشــان می‌دهــد.
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قفل‌سازی در دورۀ صـفویه
ســنت قفل‌ســازی در ایــران پــس از اســام ادامــۀ ســنت دورۀ تاریخــی ایــران بــوده اســت. در ایــن دوره نیــز 
قفل‌هــا علاوه‌بــر جنبــۀ کاربــردی جنبــۀ نمادیــن نیــز داشــته‌اند. جنبــۀ نمادیــن براســاس دیــدگاه مذهبــی 
دوران اســامی شــکل‌گرفته و اوج آن را می‌تــوان در دورۀ صفــوی مشــاهده نمــود؛ بنابرایــن عصــر صفــوی 
کــه در ایــن دوره مــراودات ایــران بــا ســیاحان غربــی کــه عامــل  دورۀ تحــولات گســترده قفل‌ســازی اســت، چرا
ایــن دوره، شــناخت هویــت قفل‌هــا به‌مراتــب  گســترش می‌یابــد. در  کالا بوده‌انــد،  اصلــی در مبــادلات 
ســاده‌تر اســت؛ یکــی به‌دلیــل تــداوم ســنت و دیگــری محــل به‌دســت آوردن آن‌هــا. قفل‌ســازی در دورۀ 
صفــوی ادامــۀ ســنت‌های پیشــین به‌صــورت ثابــت و متحــرک بــوده اســت و جنــس آن‌هــا از فــولاد، برنجــی 
و فلــزات گران‌بهــا هم‌چــون نقــره و طــا اســت )صادقی‌‌پــور، 1390: 21 (. هنــر قفل‌ســازی، به‌ویــژه ســاخت 
قفل‌هــای فــولادی دورۀ صفــوی تحولــی عظیــم در ایــن صنعــت ایجــاد نمــود و اســتاد »صنیــع الصنایــع« آن 
را بــه جهانیــان معرفــی کــرد و باعــث شــناخت و گســترش آن در شــهرهای مختلــف شــد )ســادات آل‌علــی، 
1395: 33(. لازم بــه ذکــر اســت کــه در ایــن دوره، قفل‌هایــی بــا نقــش شــیر و قفل‌هــای مخصــوص حرمیــن 

به‌دلیــل دیــدگاه مذهبــی شــیعی گســترش یافــت )کریمــی، 1394: 14(. 

دسته‌بندی قفل‌ها براساس نقوش
اصــولاً هنــر ایرانــی بــر تزئینــات مبتنــی اســت و ایرانیــان هنرهــای مختلــف را در آثــار بدیــع خــود بــه یک‌دیگــر 
پیونــد می‌دادنــد. بدین‌گونــه هــر هنــر مکمــل و متممــی بــرای هنــر دیگــر بــود. درحقیقــت موضــوع نگارگــری 
و شــاعری و مرصــع‌کاری بــرروی آثــار هنــری صفــوی، امــر واحــدی به‌شــمار می‌رفــت. بــه کلامــی دیگر، شــاعر، 
نقــاش، قلــم‌زن و فلــزکار هــر کــدام نکاتــی از الهامــات خــود را در خلــق هنــر، بــه یک‌دیگــر القــا می‌کردنــد 

)حیدرآبادیــان و عباســی‌فرد، 1388: 119(.
ــوده  ــاز آن ب ــان از دیرب ــد: شــیوۀ ایرانی ــان چنیــن می‌گوین ــر تزئیــن ایرانی ــارۀ هن ــدک« درب گ« و »گل »کلا
اســت کــه ابزارهــای خــود را نه‌تنهــا بــه تناســب بــا مقاصــد عملــی خویــش می‌ســاختند، بلکــه آن‌هــا را تــا 
سودبخشــی  و  کارایــی  از  تزئیــن  کــه  نمی‌گذاشــتند  هیــچ‌گاه  می‌نمودنــد.  فاخــر  و  زیبــا  ممکــن،  انــدازۀ 
یــک ابــزار بکاهــد و از ایــن‌رو هنرمنــدان می‌کوشــیدند تــا از امکانــات فلــز و مقتضیــات شــکل هــر ابــزار، 
کــه یکــی از بارزتریــن  گلــدک، 1355: 151(؛ هم‌چنیــن تزئیــن  گ و هیراموتــو  کثــر بهــره را ببرنــد )کلا حدا
گاهانــۀ نقــوش و  ممیــزات هنــر و معمــاری اســامی ایــران به‌شــمار مــی‌رود، عبــارت اســت از همــان کاربــرد آ
نقش‌مایه‌هــا به‌منظــور پیراســتن و مزیّــن ســاختن ســطوح بناهــا و اشــیاء در جهــت ایجــاد تأثیــرات عمیــق 
ح‌هــا )موســوی‌حجازی و انصــاری، 1381: 69(؛ بنابرایــن بــا درنظــر گرفتــن نــوع  زیبایی‌شناســانه در طر
کاربــرد اشــیاء و طبقــۀ اجتماعــی حامیــان و هنرمنــدان آفریننــدۀ آن‌هــا، نقش‌مایه‌هــا زینت‌بخــش رویــۀ 
اشــیاء فلــزی به‌واقــع روشــنگر حقایــق و واقعیت‌هــای موجــود در جوامعــی می‌باشــند کــه ایــن آثــار در آن‌هــا 
خلــق شــده‌اند. تزئیــن بــه چهــار صــورت: نقــوش خوشنویســی )کتیبــه(، نقــوش گیاهــی )اســلیمی(، نقــوش 

هندســی و نقــوش حیوانــی متجلــی می‌گــردد )کریمــی، 1394: 11(.

1- خوشنویسی )کتیبه(
از  یکــی  کتیبه‌هــا  مــی‌رود،  به‌شــمار  تزئینــات  اصلــی  ارکان  از  یکــی  فلــزی،  اشــیاء  بــرروی  کتیبه‌نویســی 
مهم‌تریــن اجــزای ثبــت تاریخــی در کنــار نســخه‌های خطــی، آثــار فلــزی ظــروف، شــمعدان‌ها و ســکه‌ها 
هســتند. آن‌هــا نقــش اساســی در آشــکار کــردن هویــت، تاریــخ ســاخت، روش اداره، حامــی و پشــتیبان، وقــف 
کار و اســتفاده از خــط به‌عنــوان تزئیــن از دیگــر  و... دارنــد )ملیکیــان و شــیروانی، 1385: 281(. ظرافــت 
مشــخصات فلــزکاری عهــد صفــوی اســت و در بیشــتر آثــار فلــزی ایــن دوره اشــعار فارســی و نــام ائمــه دیــده 
می‌شــود )تاج‌بخــش، 1378: 136(. درمیــان هنرهــا، خوشنویســی را می‌تــوان مهم‌تریــن نمونــۀ تجلــی روح 
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اســامی به‌شــمار آورد )افــروغ و نوروزی‌طلــب، 1389: 17(. »موســوی‌حجازی« معتقــد اســت: در ایــن دوره 
هنــر خوشنویســی درمیــان ایرانیــان بــه کمــال رســیده و از زیبایــی و ظرافــت و نیــز مواجــی و پیچیدگــی 
ــی  ــر و نقش‌مایه‌های ــی روان‌ت ــی حرکت ــروف ایران ــه در ظ ــه‌کار رفت ــبک ب ــه س ــود؛ به‌طوری‌ک ــوردار می‌ش برخ
پرمایه‌تــر را جلوه‌گــر می‌ســازد )موســوی‌حجازی و انصــاری، 1381: 69(. در تصاویــر )1( و )2( قفل‌هــا از 
ــوش گل و  ــل، نق ــرف قف ــکل 1( دو ط ــند. در )ش ــح می‌باش ــرای ضری ــدی ب ــا قاب‌بن ــراه ب ــای هم ــوع قفل‌ه ن
بــرگ )اســلیمی( حــک شــده اســت کــه بــه حلقه‌هایــی برجســته ختــم می‌شــود. یک‌طــرف به‌صــورت ممتــد 
ادامــه می‌یابــد و ســمت دیگــر جــدا شــده اســت کــه عمــل بازشــدن قفــل را انجــام می‌دهــد. بدنــۀ قفــل، 
به‌شــکل مکعب‌مســتطیل اســت. وجــه پشــت و روی قفــل دارای دو قــاب تزئینــی حک‌شــده و کتیبه‌هایــی 
ــۀ پاییــن: »بایــن قفــل  ــالا: »بتاریــخ عمــران آن گفــت هاشــم«؛ کتیب ــۀ ب ح اســت: ســمت رو، کتیب بدین‌شــر
ــن:  ــۀ پایی ــن«؛ کتیب ــل زریـ ــن قف ــینی بای ــواد الحسـ ــالا: »ج ــۀ ب ــر، کتیب ــمت دیگ ــان را«. س ــات ج ــا مهم بگش
»شــرافت بــه ایــن قفــل داد انــس و جــان را«. روی وجــه پایینــی بدنــه، شــیاری جهــت ورود کلیــد تعبیــه 
شــده اســت. روی ایــن شــیار تاجــی مشــبک بــا نقــوش اســلیمی وجــود دارد )کریمــی، 1394: 17(. در )شــکل 
2( نیــز تزئینــات گیاهــی اطــراف بدنــۀ قفــل را پوشــش داده اســت و رویــۀ اصلــی نیــز کتیبه‌نویســی بــا خــط 
خــوش اســت؛ درواقــع تزیینــات قفل‌هــا تلفیقــی اســت از ســه بخــش نظــام نوشــتاری، نظــام هندســی و 

نظــام گیاهــی.

هم‌چنیــن هنرمنــدان فلــزکار توانســتند بــا بهره‌گیــری از ســبک‌های متفــاوت خطــوط، عمدتــاً خطــوط 
نســخ، ثلــث، نســتعلیق و گاهــی مَعقِلــی را در اشــکال نمادیــن و آمیختــه بــا آرایه‌هــای دیگــر و یــا به‌صــورت 
گیرنــد )شــکل 3(؛ بنابرایــن بــا  مســتقل در ترکیبــی متناســب، بــرای ســهولت بیــان مقاصــد خــود بــه‌کار 
بررســی برخــی آثــار فلــزکاری دورۀ صفــوی کــه در آن‌هــا خوشنویســی جایــگاه مهمــی دارد، می‌تــوان علاوه‌بــر 
یافتــن نشــانه‌هایی در مســیر تحــول هنــر خطاطــی و خوشنویســی ازلحــاظ فرمــی، ظاهــری و رســم‌الخط، بــا 
محتــوای کتیبه‌هــای آن‌هــا آشــنا شــد و بــه نیــات هنرمنــدان صنعتگــر، خوشنویســان و واقفــان و ســایر افــراد 
مرتبــط پی‌بــرد. افزون‌بــر ایــن، آن‌چــه اهمیــت ایــن بررســی‌ها را روشــن می‌ســازد، پی‌بــردن بــه ارتبــاط 

میــان نــوع اشــیاء و محتــوای کتیبه‌هــا و دورۀ تاریخــی آن‌هاســت )شــکل 4(، )زکــی، 1320: 127(.
ــی از  ــت. یک ــدود اس ــی مح ــات قرآن ــگاری آی ــه کتیبه‌ن ــن ب ــزی مزیّ ــار فل ــداد آث ــه تع ــت ک ــر اس ــایان ذک ش
دلایــل آن، تقــدس آیــات قــرآن و ممنوعیــت لمــس آیــات بــدون وضــو اســت و دیگــر در کاربــری خــاص آثــار 
جهــت انجــام مقاصــد دینــی و مذهبــی معیــن بــوده کــه هنرمنــد فلــزکار ایرانــی بــه تناســب و درمواقــع خــاص 
از آن‌هــا بهــره جســته اســت )ویلســون، 1377: 78(؛ هم‌چنیــن کتیبه‌نــگاری آثــار فلــزی دارای محدودیــت 
فضایــی بــرای تزئیــن بــوده اســت؛ به‌همیــن دلیــل هنرمنــدان ایرانــی نتوانســته‌اند آن‌طــور کــه شایســته و 
بایســته اســت آیه‌هــای قرآنــی را به‌طــور کامــل زینت‌بخــش آثــار هنــری خــود کننــد و ایــن فضــای‌ محــدود 

کتفــا نماینــد )شــریعت، 1387: 53(. باعــث شــده اســت، تنهــا بــه بخشــی از آیــه ا

شکل 1 و 2. نمایی از قفل طلای کتیبه‌دار )کریمی1394: 17؛ محل نگهداری، موزه آستان‌قدس.
Fig. 1 & 2. A view of a gold lock with an inscription (Karimi, 2015: 17); Place of storage, 
Astan Quds Museum.
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2- نقوش اسلیمی 
انتزاعی‌تریــن و در عین‌حــال لطیف‌تریــن فــرم حیــات و زندگــی، در گیاهــان جــاری اســت. بی‌دلیــل نیســت 
ــه  ــد و ب کــن مقــدس دیــن اســام اجــازۀ حضــور می‌یاب ــات و زندگــی در اما کــه ایــن معنوی‌تریــن شــکل حی
رشــد و بالندگــی خــود ادامــه می‌دهــد )شــکل 5(. حتــی می‌تــوان پذیرفــت کــه مهم‌تریــن دســته از نقــوش 
اســامی چــون هندســی اســلیمی و ختایــی دارای خاســتگاه گیاهی‌انــد. گیاهــان بــه ســبب فــرم پیکــره و 
ســاختار شــکننده و ظریف‌شــان و نیــز زیبایــی رنــگ و تنــوع شکلی‌شــان همــواره موردتوجــه هنرمنــدان 
مســلمان بوده‌انــد )شــکل 6(. شــاید ایــن نقــوش گیاهــی، نمــادی از مؤمنانــی هســتند کــه بــا جــان و روحــی 

ــان، 1382: 312(. ــد )همپارتی ــی معنــوی دارن ــه ســعی‌در رشــد و تعال تلطیف‌یافت
اشــکال بنیادیــن نقــوش اســلیمی و ختایــی کــه ریشــه در هنــر توانمنــد ساســانی دارنــد، براســاس نقــوش 
گلــدار، گیاهــی و حیوانــی چــون: بــرگ ســادۀ قلبی‌شــکل، بــرگ نخــل یــا نخلچــه، نقــش بــال و درخــت زندگــی 
متحــول گشــته و به‌تدریــج بــا بهره‌منــدی از اصــول هنــری شــرق، ماننــد تکــرار مــوزون و تقــارن بــه اوج 

کمــال خــود رســیده‌اند )شــکل 7(‌. 

شکل 3. راست: قفل‌های خوشنویسی شده، )تناولی1386: 107(.
Fig. 3. calligraphy locks (Tanavoli, 2007: 107)

شــکل 4. چــپ: نمایــی از کتیبه‌هــای قفــل آویــز نقــره‌ای کتیبــه‌دار از نــوع ضریــح، )کریمــی، 1394: 18(؛ محــل 
نگــه‌داری، مــوزه آســتان‌قدس.

Fig. 4. A view of the inscriptions of the silver pendant lock with inscriptions of the zarih  
type, (Karimi, 2015: 18), Place of storage, Astan Quds Museum.

شکل 5. راست: نمونه تزئینات گیاهی بر روی قفل )کریمی، 1394: 15(.
Fig. 5. Sample Plant motifs on the lock (Karimi, 2015: 15).

شکل 6. وسط: نمونه تزئینات گیاهی بر روی قفل، )کریمی، 1394: 18( محل نگه‌داری، موزه آستان‌قدس.
Fig. 6. Sample Plant motifs on the lock (Karimi, 2015: 18), Place of storage, Astan Quds 
Museum.

شــکل 7. چــپ: نمونــه تزئینــات گیاهــی بــر روی قفــل آویــز فــولادی، )کریمــی، 1394: 15(، محــل نگــه‌داری، 
مــوزه آســتان‌قدس رضــوی.

Fig. 7. A sample of plant decorations on a steel padlock (Karimi, 2015: 15),  Place of storage, 
Astan Quds Museum.
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نــوع قفــل ضریــح و ســبک هنــدی  از  بــا نقــوش اســلیمی  آویــز فــولادی  بــالا، قفل‌هــای  در اشــکال 
کلیــد به‌چشــم می‌خــورد. نقــوش اســلیمی بــه زیبایــی تکــرار شــده اســت. اســتفاده از دو نــوع  به‌همــراه 
حاشــیۀ اطــراف تزئینــات اصلــی وجــود دارد؛ هم‌چنیــن قاب‌بنــدی مناســب اطــراف تصویــر )شــکل 7( بــه 

ــت. ــزوده اس ــر اف ــی اث زیبای
هم‌چنیــن در )شــکل 8( مشــاهده می‌نماییــد کــه نقــوش دارای مفاهیــم نمادیــن و زیبایی‌شناســی، 
به‌ویــژه در هنــر اســامی اســت و نقــش اساســی و مهمــی را در آرایه‌هــای اســامی ایفــا می‌کنــد )احســانی، 
1368: 188(. در بررســی‌های به‌عمل‌آمــده بــرروی انــواع قفل‌هــا، قفل‌هــای شاه‌عباســی دارای نقــوش 
گیاهــی هســتند )شــکل 9(، )تناولــی، 1386: 104(. ایــن قفــل از حیــث شــکل و تزئینــات شـــبیه بــه قفل‌هــای 
عثمانــی اســت و از خــط ثلــث بــرای کتیبه‌نویســی آن اســتفاده شــده اســت. برخــی از ایــن قفل‌هــا ممکــن 
اســت پیــش از زمــان شــاه‌عباس ســاخته شــده باشــند. روی ایــن قفل‌هــا نقــوش اســلیمی و ختایــی دورۀ 
صفــوی قلم‌زنــی شــده؛ هم‌چنیــن بدنــۀ خــود آن‌هــا نیــز به‌شــکل ترنج‌هــای آن‌ زمــان ســاخته شــده اســت. 
گروهــی از ایــن قفل‌هــا دارای بدنــۀ صــاف و بی‌نقــش اســت، امــا به‌شــکل ترنــج و نیم‌ترنــج ســاخته شــده‌اند 

)شــکل 10(، )همــان: 104(. 

3- نقوش هندسی 
هندســه در فرهنــگ اســامی جایــگاه ویــژه‌ای دارد و اصــول آن در تمامــی هنرهای تجســمی و صنایع‌دســتی 
نمــودار اســت. پیوســتگی هندســه بــا مفاهیــم نمادیــن کیهانــی و فلســفی در بینــش اســامی، یکــی از علــل 

گســترش آن در جهــان اســام اســت )ویلســون، 1377: 40(. 
تناولــی در ضمــن تعریــف قفل‌هــای هندســی، اصطــاح قفل‌هــای هندســی را در مقابــل قفل‌هــای 
تصویــری بــه‌کار می‌بــرد؛ وی معتقــد اســت انتخــاب ایــن اســم به‌دلیــل شــکل قفل‌هاســت کــه بــه الهــام از 
حیوانــات و پرنــدگان نیســت، بلکــه ملهــم از شــکل‌های هندســی اســت )شــکل 11(. برخــاف محدودیــت 
ــی  ــکل‌های هندس ــازان، ش ــا  قفل‌س ــوس ب ــات مأن ــته از حیوان ــت آن‌دس ــت‌کم محدودی ــا دس ــات و ی حیوان
گــر ایــن شــکل‌ها بــا هــم ترکیــب شــوند و یــا ملهــم از اشــیاء روزانــه و  را حــد و حســاب نیســت؛ به‌خصــوص ا
گــر پایــۀ هندســی را دایــره، مربــع و مثلــث بگیریــم و بــا الهــام از آن‌هــا بخواهیــم قفــل  یــا گیاهــان باشــند. ا
کــه قفل‌ســازان ســاخته‌اند  بســازیم، مــا نیــز قفل‌هایــی شــبیه تــوپ، چمــدان و امثــال آن‌هــا می‌ســازیم 

شکل 8. راست: قفل فولادی با نقوش گیاهی محل نگه‌داری: موزه آستان‌قدس.
Fig. 8. Steel lock with plant motifs,  Place of storage, Astan Quds Museum.

شکل 9. وسط: قفل فولادی با نقوش زرکوب گیاهی، محل نگه‌داری: موزه آستان‌قدس.
Fig. 9. Steel lock with goldbeater motifs plants, Place of storage, Astan Quds Museum

شکل 10. چپ: قفل فولادی به شکل ترنج ) تناولی، 1386: 104(.
Fig. 10. Steel lock in the shape of Toranj (Tanavoli, 2007: 104).
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گــر ایــن شــکل‌ها را بــا هــم ترکیــب کنیــم، ده‌هــا شــکل هندســی دیگــر از آن‌هــا بیــرون  )شــکل 12(. حــال ا
می‌آوریــم )شــکل 13(. قفل‌ســازان ایرانــی حتــی از ایــن فراتــر رفتــه و برای تنوع بیشــتر کارشــان از شــکل‌های 
گیاهــان و جانــوران الهــام گرفته‌انــد و بــا تلقیــن شــکل گل‌هــا و گیاهــان قفل‌هــای خــود را غنی‌تــر ســاخته‌اند 

)تناولــی، 1386: 102(.

گـــروه قفل‌هـــای دل، در دســـتۀ قفل‌هـــای هندســـی قـــرار می‌گیـــرد )شـــکل 14(. دل‌شـــکل، یکـــی 
ــزرگ  ــده بـ ــالای آن دو زائـ ــکل قلـــب اســـت و در بـ ــا به‌شـ ــن قفل‌هـ ــۀ ایـ گروه‌هاســـت؛ بدنـ ــن  از بزرگ‌تریـ
ــته  ــۀ این‌دسـ کمانـ ــد.  ــام می‌دهـ ــر را انجـ کـــه عمـــل کمانه‌گیـ ــته شـــده اســـت  کار گذاشـ گـــوش  ــبیه دو  شـ
گـــروه هســـتند  ایـــن  نیـــز در  از قفل‌هـــای چندکلیـــده  برخـــی  اســـت.  کوچـــک  بـــه نســـبت  از قفل‌هـــا 

)همـــان: 134(.

شکل 11. راست: قفل‌های دایره‌ای)تناولی، 1386: 125(.
Fig. 11. Circular lock (Tanavoli, 2007: 125).

شکل 12. وسط: قفل‌های مستطیل چمدانی )تناولی، 1386: 128(.
Fig. 12. Shaped luggage lock (Tanavoli, 2007: 128).

شکل 13. چپ: قفل‌های نیم دایره‌ای، )تناولی، 1386: 126(.
Fig. 13. Semicircular shaped locks (Tanavoli, 2007: 126).

شکل 14. قفل‌های دل شکل )تناولی، 1386: 134(.
Fig. 14. Heart shaped lock (Tanavoli, 2007: 134).
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نمادشناسی نقوش
1- نمادشناسی نقوش هندسی )انتزاعی(

کــه بــرای ایجــاد و ترکیــب آن‌هــا از قواعــد و روابــط هندســی اســتفاده می‌شــود  مجموعــه‌ای از نقــوش 
از  یکــی  نمونــۀ جاودانــه،  و ســاختن  تصــور   .)20 دارنــد )عنبری‌یــزدی، 1395:  نــام  »نقــوش هندســی« 
آشــکارترین تلاش‌هــای انســانی اســت کــه نخســتین لحظــات زندگــی، مــرگ و زوال را به‌چشــم می‌دیــده 
79(، و  و همــۀ مظاهــر دنیــا را درحــال فروریختــن می‌یافتــه اســت )بزرگ‌بیگدلــی و همــکاران، 1386: 
ــاخه‌های  ــب ش ــز در اغل ــی نی ــوش هندس ــان از نق ــه و در این‌می ــق می‌پرداخت ــش و خل ــه آفرین ــن‌رو ب ازهمی
هنــری اســتفاده می‌کــرده اســت. نقــوش هندســی از نیمــۀ قــرن چهــارم هجری‌قمــری همــراه بــا نقــوش 
ــا در نقــوش هندســی ظاهــر گشــت )ویلســون، 1377:  اســلیمی زینت‌بخــش محراب‌هــا شــد و نقــش چلیپ

.)83
- دایــره: دایــره کامل‌تریــن شــکل هندســی اســت و در نمادگرایــی تمــام دوره‌هــای تاریخــی اهمیتی ویژه 
داشــته اســت. ایــن شــکل تمامیــت روان انســان را در جنبه‌هــای مختلــف، ازجملــه رابطــۀ میــان انســان و 
طبیعــت بیــان می‌کنــد. دایــره علاوه‌بــر مفهــوم کمــال، نمــادی از خلــق جهــان و نیــز مفهــوم زمــان اســت. 
ــز در ارتبــاط اســت. دایــره، نمــاد  ــا الوهیــت نی دایــره، نمــادی از حرکــت پیوســته و مــدور آســمان اســت و ب
تغییــرات زمینــی و هم‌چنیــن نمــاد روح اســت. دایــره، مبیــن عالــم کبیــر اســت )افــروغ، 1389: 27(. می‌تــوان 
گفــت دایــره از آن‌‌رو کــه فاقــد آغــاز و پایــان و فــراز و فــرود اســت، نوعــی کمــال اولیــه و تمامیــت و کلیــت را 
ــدی و  ــال خداون ــر ج ــه بیان‌گ ــت ک ــانه‌ای اس ــره نش ــام، دای ــر، 1379: 140-141(. در اس ــد )کوپ ــا می‌کن الق
معنایــی آســمانی هســتند؛ چنان‌کــه مســاجد اســامی کــه تــالاری اســت چهارگــوش بــا گنبــدی بــرروی آن، 
ــرۀ  ــن دای ــز صح ــیاه در مرک ــنگ س ــی از س ــب عظیم ــت از مکع ــارت اس ــه عب ــلمانان ک ــۀ مس ــن، قبل هم‌چنی
ســفید، مجســم‌کنندۀ دوگانگــی زمیــن و آســمان اســت )دوبوکــور، 1376: 104(. در این‌میــان، مجموعــه‌ای 
از قفل‌هــای دورۀ صفــوی نیــز دایره‌ماننــد هســتند و صنعت‌گــران از ایــن فــرم در اندازه‌هــای مختلــف 
ــز  ــالای برخــی کلیدهــا نی ــد؛ هم‌چنیــن قســمت ب ــی قفــل اســتفادۀ بســیار نموده‌ان ــۀ اصل ــرای ســاخت بدن ب
دایره‌ای‌شــکل ســاخته شــده‌اند )شــکل 15(. یکــی از ویژگی‌هــای مهــم هــر نمــادی شــناور بــودن آن اســت. 
نمــاد دایــره نیــز از ایــن قاعــده مســتثنی نیســت، به‌همیــن ســبب نمی‌تــوان آن‌‌را درمــورد یــا جنبــۀ خاصــی 
بررســی کــرد. بــه این‌ترتیــب، نمــاد شــناور دایــره، گاهــی تجلــی قداســت می‌گــردد و گاهــی آفرینــش کیهانــی 
گره‌می‌خــورد  گاهــی نیــز بــا فلــز و ســنگ  گاهــی مفهــوم بی‌نهایــت را نشــان می‌دهــد و  را تکــرار می‌کنــد. 

)بزرگ‌بیگدلــی و همــکاران، 1386: 80-81(. 

شکل 15. قفل‌های دایره‌ای )تناولی، 1386: 125(.
Fig. 15. Circular locks (Tanavoli, 2007: 125).
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- نقــش مربــع و مســتطیل: مربــع یکــی از اشــکال هندســی اســت کــه غالبــاً در زبــان نمادهــای سراســر 
ــره  ــز، دای ــداز: مرک ــر عبارتن ــاد دیگ ــه نم ــت و س ــی اس ــاد اصل ــار نم ــی از چه ــع یک ــد. مرب ــه‌کار می‌رون ــان ب جه
و صلیــب. مربــع نمــاد زمیــن اســت در مقابــل آســمان و در ســطحی دیگــر نمــاد زمیــن و آســمان در مقابــل 
خلــق ناشــده و خالــق اســت. بســیاری از مکان‌هــای مقــدس به‌شــکل چهارگــوش هســتند؛ ازجملــه مذابــح، 
محراب‌هــا، معابــد، شــهرها و... )شــوالیه و گربــران، 1387: 180-179(. در تفکــر اســامی، مربــع نشــان‌گر 
ــاز اســت. الوهیــت، فرشــته، انســان و شــیطان )هــال، 1380:  ــر ب ــه روی چهــار عامــل مؤث ــب اســت کــه ب قل
288(؛ هم‌چنیــن مربــع در عرفــان ایرانــی شــکل زمینــی شــناخته می‌شــود و بــا تــاش هنرمنــد ســنتی بــا 
ایجــاد حرکــت در آن یــا پدیــداری یــک نقطــۀ فعــال درون چرخــش )شــکل چلیپایــی( در مرکــز مربع ســعی‌در، 
کیفیــت خنثــی و زمینــی خــود دارد )کمالی‌دولت‌آبــادی، 1396: ۱۱۶(. مســتطیل نیــز  ازمیــان برداشــتن 
معنایــی چــون مربــع دارد. قفل‌هــای چمدانی‌شــکل، قفل‌هــای چهارگــوش )مربــع و مســتطیل( در ردیــف 

قفل‌هــای هندســی و انتزاعــی قــرار می‌گیرنــد )شــکل‌های 16 و 17(.

شکل 16. راست: قفل‌های مستطیل چمدانی، )تناولی، 1386: 128(.
Fig. 16. Rectangular luggage lock (Tanavoli, 2007: 128).

شکل 17. چپ: قفل‌های چهار گوشه،)تناولی، 1386: 127(.
Fig. 17. Four corner lock (Tanavoli, 2007: 127).

- مثلــث: مادپــردازی ســه‌گوش بــا عــدد ســه ســهیم اســت کــه نشــانگر آغــاز، میانــه و پایــان اســت. 
ــا ســه  ــد و هنــدوان، ســه‌گوش ب ــا مســیحیان جدی ــان باســتان ت در برخــی از فرهنگ‌هــا از بابلی‌هــا و مصری
ــرد، زن  ــا م ــم، روح و روان، ی ــر: جس ــری نظی ــه‌گانه‌های دیگ ــادی از س ــن نم ــاط دارد؛ هم‌چنی ــد ارتب خداون
و بچــه اســت )انصــاری و بشــیرپور، 1394: 286(. مثلــث، نمــاد هماهنگــی و تناســب اســت )شــکل 14( و 
گــر رأس مثلــث به‌طــرف بــالا باشــد نمــادی از آتــش و جنــس مذکــر اســت  گاهــی مفهــوم زمیــن را می‌رســاند؛ ا
گــر رأس مثلــث به‌طــرف پاییــن باشــد، نمــاد آب و جنــس مؤنــث اســت. مثلــث مفهــوم بــاروری و زهــدان  و ا
را نیــز می‌رســاند و نمــادی بــرای ایــن مفاهیــم اســت. در اســاطیر ایرانــی مثلــث نمــاد آناهیتاســت )افــروغ، 
کــه فــرم خــود را  گــروه قفل‌هــای هندســی قــرار می‌گیرنــد  1389: 31(. قفل‌هــای دل‌شــکل درواقــع جــزو 
وام‌دار شــکل مثلــث اســت. ایــن قفل‌هــا گاه در ســاده‌ترین شــکل و گاه همــراه بــا تزئیناتــی بســیار محــدود 

ســاخته شــده‌اند.

2- نمادشناسی نقوش گیاهی
انســانِ نخســتین بــر ایــن بــاور بــوده اســت کــه اجــداد اولیــۀ انســان و گیــاه یکــی بــوده اســت. ایــن اعتقــاد 
در ترســیم شــجره‌نامه‌ها نیــز به‌چشــم می‌خــورد. دودمــان آدمــی ماننــد درختــی رشــد می‌کنــد و شــاخه 
ــد و نســل  ــز به‌مثابــۀ نطفــۀ آدمــی اســت کــه می‌روی ــه نی می‌دهــد و فرزنــد، میــوۀ زندگــی انســان اســت. دان
گیــاه را بقــا می‌بخشــد )بهــار، 1381: 50(. گیاهــان بــا مــادر زمیــن و دورۀ زندگــی ارتبــاط دارنــد. بســیاری بــه 
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گیــاه نشــان‌دهندۀ آب‌هــای حاصل‌خیزکننــده و مــادر  خدایــان حاصل‌خیــزی منســوب هســتند و شــیرۀ 
ــروغ، 1389: 31(. ــت )اف ــودن اس ب

درمیــان مســلمانان، به‌خصــوص ایرانیــان نیــز اهمیــت ویــژۀ گیاهــان در مکان‌هــای مذهبــی به‌چشــم 
می‌خــورد؛ ماننــدِ نقش‌هــای درون مســجد و نیــز احتــرام بســیاری کــه ایرانیــان قدیــم بــه درختــان گذاشــته 
و گاهــی تــا ســر حــد پرســتش درختــان را دوســت داشــتند. حرمــت یافتــن بعضــی از درختــانِ همیشه‌ســبز یــا 
درختــان کهــن در ایــران به‌دلیــل هم‌جــواری آن‌هــا بــا امام‌زاده‌هــا و پیــران مقــدس نیــز نشــانه‌ای از تقــدس 
نباتــات در باورهــای ایرانــی اســت. حتــی می‌تــوان پذیرفــت کــه مهم‌تریــن دســته از نقــوش اســامی، چــون 
هندســی اســلیمی و ختایــی دارای خاســتگاه گیاهی‌انــد )همپارتیــان، 1382: 312(. در )شــکل 19(، نقــش 
ختایــی، ســاقۀ گلــی اســت کــه به‌صورتــی مــوزون در سراســر ســطح گســترده شــده اســت و بــه ابتــکار هنرمنــد، 
بــرگ و غنچــه نیــز بــه آن اضافــه شــده اســت و ایــن نقــوش بــه زیبایــی اثــر افــزوده اســت. ختایی‌هــا به‌دلیــل 
کــه دارنــد توســط هنرمنــدان ایرانــی در صنایــع  حرکــت ســاقه‌ها و انــواع گل‌هــا و غنچه‌هــا و برگ‌هایــی 

مختلفــی اســتفاده شــده و دارای تنــوع اســت.

شکل 18. قفل‌های دل شکل )تناولی، 1386: 134(.
Fig. 18. Heart shaped lock (Tanavoli, 2007: 134)

شکل 19. قفل با نقوش گیاهی ختای )تناولی، 1386: 107(.
Fig. 19. Lock with Khatai plant motifs (Tanavoli, 2007: 107).
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شکل 20. نقش گیاهی لوتوس در گچ‌بری کاخ چال‌ترخان، موزه بوستون )مبینی و شافعی، 1394: 54(.
Fig. 20. Lotus plant form in the stucco of Tochal Tarkhan Palace, Boston Museum (Mobini 
& Shafei, 2015: 54).

در )شــکل 22( تلفیــق نقــوش اســلیمی و ختایــی به‌چشــم می‌خــورد. خطــوط اســلیمی و سراســلیمی 
ــا  ــت و ی ح درخ ــر ــی نمــودار ط ــی قفــل وجــود دارد کــه به‌عبارت ــۀ اصل ــت در بدن ــدی و انتزاعــی اس کــه تجری
ســاقه‌ها و شــاخه‌های آن اســت و به‌طــور پیوســته و پیچیــده تکــرار شــده و القا‌کننــدۀ هماهنگــی اســت و 
فــرم آن بــه مثلــث و دل شــباهت دارد. قســمت بــالای بدنــۀ اصلــی کــه بــا خطــی از قســمت پاییــن جــدا شــده، 
گل پنج‌پــر کــه شــباهت زیــادی بــه نیلوفــر یــا لوتــوس دارد، تکرارشــده و قســمت اول بدنــه یــا حاشــۀ تزئینــی 

و دســتۀ قفــل نیــز نقــوش ختایــی بــا هماهنگــی و نظــم تکــرار شــده اســت.
لازم بــه ذکــر اســت کــه »گل نیلوفــر« )تیفلــر، نیلپــر، نیلوپــر، نیلوپــرک، و نیلوفــل( یــا پیچــک و یــا لوتــوس 
)لتــوس، لوطــوس(، )شــکل 21( نــام همگانــی یــک گــروه از گل‌هــا و گیاهانی اســت کــه در فارســی »گل آبزاد« 
یــا »گل زندگــی و آفرینــش« و یــا »نیلوفــر آبــی« نامیــده می‌شــوند. ویژگی‌هــای ریختــی ایــن گل هم‌چنیــن بــه 
مقــدار زیــادی گل معــروف »شــاه‌عباس« را در ذهــن تداعــی می‌کنــد کــه در زمــان حکومــت صفویــان و در 

زمــان اقتــدار »شــاه‌عباس کبیــر« بــه این‌نــام معــروف شــد )احمدیــان و رشــه، 1394: 4(.

کانتــوس(، )مبینــی و شــافعی،  شــکل 21. راســت: نقــش برگ‌هــای کنگــری نیلوفــر آبــی )لوتــوس( و بــرگ کنگــر )آ

.)54 :1394
Fig. 21. The shape of artichoke leaves (lotus) and artichoke leaf (Acantus), (Mobini & 
Shafei, 2015: 54).

22. چپ: نمونه تزئینات گیاهی بر روی قفل )کریمی، 1394: 15(.
Fig. 22. Plant motif on the lock (Karimi, 2015: 15).
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در )شــکل 23(، سراســر بدنــۀ اصلــی از چرخش‌هــای بســیار زیبــای اســلیمی اســت، همــراه بــا گل پنج‌پــر، 
ســر اســلیم و غنچــه و بــرگ نیــز به‌چشــم می‌خــورد و قاب‌بنــدی نقــوش نیــز بــا خــط مشــخص شــده اســت. 
ک یــا نخــل هســتند  اســلیمی‌ها شــکل‌های انتزاعــی، تجریــدی و ساده‌شــده‌ای شــبیه بــه برگ‌هــای گیــاه تــا
کــه بــا ســاقه‌هایی حلزونــی و قوس‌هــای متنــاوب نیــای خــود را از نقــش بال‌هــای فروهــر هخامنشــی و 
نقــوش تزئینــی بــرگ‌وارۀ ساســانی )بشــنین، گلــک، پنجــه و بــرگ( بــر گچ‌بری‌هــا یافته‌انــد. اســلیمی از دو 

جــزو تصویــری ترکیــب یافتــه اســت.

شــکل 23. نمونــه تزئینــات گیاهــی بــر روی قفــل آویــز فــولادی، محــل نگــه‌‌داری: مــوزه آســتان‌قدس )کریمــی 

.)15  :1394
Fig. 23. Plant motif on a steel padlock, location: Astan Quds Museum (Karimi, 2015: 15).

نمــودار  درهم‌تنیــدۀ  ســاقه‌های  گیاهــی(:  بن‌مایــۀ  )برگ‌هــا؛  ختایــی  درهم‌تنیــدۀ  ســاقه‌های   -
تفکــر قاعده‌منــد هندســی‌اند، درحالی‌کــه برگ‌هــا وزن و هماهنگــی ایجــاد می‌کننــد. در ترســیم اســلیمی 
گرفتــه شــده اســت. ایــن نقش‌مایــه از ترکیــب صورت‌هــا و اشــکال  گیــاه تأثیــر  کمتــر از صــورت واقعــی 
مارپیچــی به‌وجــود آمــده و بیشــتر کیفیتــی انتزاعــی بــر پایــۀ یــک شــیوۀ خطــی دارد کــه منطــق را بــا توالــی 
مارپیــچ  حرکــت  هم‌چنیــن  ۱۳۲(؛   :۱۳۹۶ )کمالی‌دولت‌آبــادی،  می‌کنــد  هم‌نهــاده  هماهنگــی  جــان‌دار 
ســاقه‌ها و برگ‌هــا دم‌بــه‌دم یک‌دیگــر را قطــع می‌کنــد و از محــل تقاطــع آن‌هــا و یــا غنچه‌هــا می‌رویــد، 
تــار و پــودی زنــده در حیــاط ایجــاد می‌کنــد کــه خــود نشــان از شــجرۀ طیبــه‌ای دارد کــه اجــزای آن در ســفر 
عاشــقانه هســتند، خــود می‌زاینــد و خــود می‌روینــد و چــون ســفر هریــک بــه غایــت می‌رســد، بــاز از ســر آغــاز 
ــر روشــن و مفاهیــم  ک و ضمی می‌کننــد؛ از این‌روســت کــه  تزئینــات نقــوش اســلیمی برگرفتــه از فطــرت پــا
ــۀ تمام‌نمــای  و معانــی ســنتی اســت و در جای‌جــای تزئینــی محیط‌زیســتی پیرامــون انســان مســلمان آین
حیــات ازلــی و ابــدی و انتقــال از دنیایــی بــه دنیــای دیگــر دارد کــه مــرگ و نیســتی ابــدی در پیشــگاه الهــی 

در آن جایــی نــدارد )گرامی‌نــژاد، 1392: 51(.

رابطۀ نقش و کارکرد قفل‌ها در دورۀ صفوی
یکــی از مهم‌تریــن نکاتــی کــه دربــارۀ قفل‌ســازی دوران اســامی می‌تــوان بیــان داشــت، رابطــۀ نقــش بــا 
کــه بــا بررســی بــرروی قفل‌هــا و نقــوش تجســم‌یافته بــر آن می‌تــوان بــه چگونگــی  عملکــرد قفــل‌ اســت؛ چرا
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ج از  کــه پرداختــن بــه تمامــی نقــوش به‌دلیــل گســتردگی خــار ــرد. از آنجا عملکــرد آن‌هــا در ایــن دوره پی‌ب
حوصلــۀ بحــث اســت، در نتیجــه بــه مهم‌تریــنِ آن‌هــا می‌پردازیــم. 

کــه بــا نقــوش انســانی همــراه هســتند نشــان‌دهندۀ منطق‌البــروج و  - نقــوش انســانی: قفل‌هایــی 
کــن مذهبــی.   قهرمانــی بــوده و کاربــردی غیرمذهبــی داشــته‌اند به‌دلیــل منــع نقــش انســان در اما

گــر نقــش انســان به‌صــورت ترکیبــی بــا موجــودات تخیلــی و به‌همــراه دعــا  البتــه لازم بــه ذکــر اســت کــه ا
کــه ایجــاد مخلوقــات عجیــب باعــث  ترســیم شــوند نقــش طلســم‌گونه بــه خــود می‌گیــرد )شــکل 28(؛ چرا

ایجــاد قــدرت و تقویــت روحــی فــرد دارنــدۀ طلســم می‌شــود )ودایــی، 1394: 87(.
- کتیبه‌هــا: وجــود نوشــته و آیــات قرآنــی هم‌چــون »وان یــکاد« بــرروی قفل‌هــا به‌همــراه اعــداد، 
کارکــردی طلســم‌گونه داشــته‌اند )ســادات آل‌علــی، 1395: 55(؛ درصورتی‌کــه وجــود آیــات قــران بــرروی 
ــا جلوگیــری از حــوادث  ــرآوردن حاجــات و ی قفل‌هــا و قرارگیــری آن در مکان‌هــای مذهبــی نشــان‌دهندۀ ب

ــکل 25 و 26(. ــد )ش ــود می‌گیرن ــه خ ــی ب ــردی مذهب ــوده و کارک ــوار ب گ نا

شکل 24. قفل فولادی با نقوش زرکوب گیاهی، محل نگه‌داری: موزه آستان‌قدس.
Fig. 24. Steel lock with goldbeater motifsfig plants, Place of storage, Astan Quds Museum.

شکل 25. راست: قفل با نقش اعدادی )تناولی، 1386: 140(.
Fig 25. Lock with numbers on the body (Tanavoli, 2007: 140)

شکل 26. چپ: قفل با نقش آیات قرآنی )تناولی، 1386: 141(.
Fig 26. Lock with Quranic verses (Tanavoli, 2007: 141).
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- نقــوش هندســی و انتزاعــی: ایــن نــوع نقــوش نیــز رابطــۀ مســتقیم بــا کارکــرد قفل‌هــا داشــته‌اند، 
هم‌چــون تزئینــات دایــره‌ای کــه بــه قفل‌هــای »رمــل« معــروف بــوده )شــکل 27( و بــرای بخت‌گشــایی 
کــه  گفــت: »حروفــی  کلــی »علــم رمــل« می‌تــوان  اســتفاده می‌شــده‌اند )کریمــی، 1394: 24(. در تعریــف 
براســاس خــط و نقطــه شــکل‌گرفته و مورداســتفاده قــرار می‌گیــرد« )لیل‌نهــاری، 1388: 69(. در تعریــف 
»دهخــدا« نیــز آمــده اســت کــه اشــکال شــانزده‌گانه‌ای اســت کــه نتیجــۀ آن اســتعلام از جهــولات و احــوال 
عالــم اســت و هــدف آن وقــوف بــر احــوال عالــم )دهخــدا، 1377: 18(؛ و یــا قفل‌هایــی بــه شــکل دل کــه 
ــرای بخت‌گشــایی اســتفاده می‌شــده اســت )شــکل  ــا ب ــرای رفــع مشــکل بیــن زن و شــوهر و ی دارای دعــا ب

28(، )ودایــی، 1394: 58(.

ــز، شــیر و... به‌چشــم  ــه: اســب، پلنــگ، ب - نقــوش حیوانــی: در دورۀ صفــوی نقــوش حیوانــی، ازجمل
کــه برگرفتــه از دیــدگاه مذهبــی صفویــان بــوده اســت  کــه پرکاربردتریــن آن نقــش شــیر اســت  می‌خــورد 
ــوده و  ــی؟ع؟ ب ــرت عل ــه حض ــب ب ــیعه مذه ــان ش ــۀ صفوی ــان‌دهندۀ علاق ــه نش ــیر ک ــش ش ــکل 29(. نق )ش
کارکــرد مذهبــی و هم‌چنیــن سیاســی )گســترش دیــدگاه اعتقــادی شــیعی( داشــته و نمــادی از قهرمانــی و 
شــجاعت اســت )ســادات آل‌علــی، 1395: 51(. قفل‌هایــی کــه به‌شــکل حیــوان و یــا دارای نقــوش حیوانــی 

کاربــرد محافظتــی داشــته‌اند.  بوده‌انــد 
کـــه نمـــاد آزادی  از دیگـــر قفل‌هـــای ایـــن دوره می‌تـــوان بـــه قفل‌هایـــی بـــا نقـــش پرنـــده اشـــاره نمـــود 
و حرکـــت اســـت )شـــکل 29(. در گذشـــته، زنـــان از ظلـــم و ســـتم شـــوهران خـــود بـــه جادوگـــران مراجعـــه 
نمـــوده و آن‌هـــا نیـــز قفـــل و یـــا تعویذ‌هایـــی به‌شـــکل پرنـــده به‌همـــراه دعـــا بـــه آن‌هـــا می‌دادنـــد )همـــان: 

.)82
، جـــادو طلســـم و حتـــی احـــکام نجومـــی در تمامـــی اقشـــار  در دورۀ صفـــوی اعتقـــاد بـــه ســـحر
بـــه  تصمیـــم  اخـــذ  بـــرای  صفـــوی  شـــاهان  حتـــی  کـــه  به‌گونـــه‌ای  اســـت؛  داشـــته  وجـــود  جامعـــه 
7(؛ بنابرایـــن دور از ذهـــن  ــو و همـــکاران، 1397:  اســـطرلاب و رمـــل رجـــوع می‌نمودنـــد )بحرگردنیکـ
ــز اســـتفاده می‌نمودنـــد؛  ــا نیـ ــا از قفل‌هـ کـــه مردمـــان ایـــن دوره بـــرای ایجـــاد طلســـم و دعاهـ نیســـت 
کاربـــردی )بســـتن و حفاظـــت  کارکـــرد  بنابرایـــن در دورۀ صفـــوی قفل‌هـــا علاوه‌بـــر جنبـــۀ زیبایـــی و 
و محبـــت  مهـــر  و طلســـم‌گونه )بخت‌گشـــایی،  )برآورده‌شـــدن حاجـــات(  کارکـــرد مذهبـــی  اشـــیاء(، 

داشـــته‌اند.  نیـــز  و...( 

شکل 27. قفل با نقش رمل )کریمی، 1394: 21(.
Fig 27. Remel lock (Katimi, 2015: 21)

شکل 28. قفل دلی )ودایی، 1394: 59(.
Fig 28. Lock with Quranic verses (Vadaei, 2015: 59).
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نتیجه‌گیری 
کــه نمونــۀ آن را در  اســتفاده از قفــل براســاس شــواهد باستان‌شناســی از 2000 پ.م. مرســوم بــوده اســت 
چغازنبیــل از نــوع کلــون‌دار می‌تــوان مشــاهده کــرد کــه نشــان می‌دهــد حفــظ و حراســت اشــیاء و امــوال 
بــا ایجــاد وســیله‌ای به‌نــام قفــل در ایــران از هــزاران ســال پیــش مرســوم بــوده اســت؛ امــا بــا گذشــت زمــان 
ــر در صنعــت و دیدگاه‌هــای فرهنگــی، هنــری و حتــی مذهبــی، نه‌تنهــا فــرم و شــکل قفل‌هــا، بلکــه  و تغیی
کارکــرد آن‌هــا نیــز تغییــر یافــت، کــه ایــن امــر را تنهــا بــا تحلیــل نقــوش و یــا یافتــن در مــکان خــود می‌تــوان 
ــی،  ــه روش توصیفی-تحلیل ــه ب ــد ک ــاش گردی ــش ت ــن پژوه ــاس در ای ــر این‌اس ــود. ب ــش نم ــی و خوان بررس
در  ح‌شــده  مطر پرســش‌های  بــه  و  بررســی  صفــوی  دورۀ  قفل‌هــای  بــر  تجســم‌یافته  نقــوش  و  فرم‌هــا 
کثــر نقــوش قفل‌هــای دورۀ  پژوهــش پاســخ داده شــود؛ بنابرایــن می‌تــوان اذعــان داشــت کــه فــرم و حتــی ا
ــوده اســت کــه در طــول دوران اســامی گاهــی  صفــوی ادامــۀ ســنت دوران تاریخــی، به‌ویــژه ساســانیان ب
ــترده در  ــر گس ــوی دو تغیی ــن در دورۀ صف ــت؛ هم‌چنی ــه اس ــدداً رواج یافت ــی، مج ــر در طراح ــی تغیی ــا اندک ب
ــن دوره  ــای ای ــرد قفل‌ه ــوش و عملک ــزایی در نق ــر به‌س ــه تأثی ــد ک ــاد ش ــی ایج ــی و جهان‌بین ــدگاه مذهب دی
ــه خرافــات، ســحر و جــادو.  ایجــاد کــرد: یکــی گســترش مذهــب شــیعه و دیگــری اعتقــاد بیــش از پیــش ب
ــوده و قبــل و بعــد از دورۀ  ــه ســحر و جــادو تنهــا مختــص دورۀ صفــوی نب ــاد ب ــر اســت کــه اعتق ــه ذک لازم ب
صفــوی نیــز وجــود داشــته اســت، امــا در ایــن دوره به‌شــدت رواج یافــت. بــا توجــه بــه آن‌چــه بیــان گردیــد 
کــه در دورۀ صفــوی به‌دلیــل نــگاه مذهبــی شــیعه و توجــه بــه زبــان فارســی،  می‌تــوان اذعــان داشــت 
خطــوط نســخ و نســتعلیق گســترش یافــت. متن‌هــا و کتیبه‌هــای به‌دســت‌آمده بــرروی قفل‌هــا به‌صــورت 
اشــعار، آیــات قرآنــی و یــا دعاهــای طلســم‌گونه بــوده اســت؛ هم‌چنیــن نقــش شــیر به‌دلیــل آن‌کــه نمــادی 
از قــدرت و شــجاعت حضــرت علــی؟ع؟ اســت، بیشــتر از ســایر نقــوش حیوانــی اســتفاده می‌شــده اســت. در 
زمینــۀ تحلیــل نقــوش و عملکــرد قفل‌هــا در دورۀ صفــوی نیــز می‌تــوان گفــت فــرم و نقــش تجسم‌شــده 
بــرروی قفل‌هــا رابطــۀ مســتقیمی بــا کارکــرد قفل‌هــا در ایــن دوره داشــته اســت؛ به‌طورمثــال، قفل‌هایــی بــا 
گونــه و طلســم‌مانند داشــته‌اند،  نقــش رمــل، اعــداد، نقــش انســان-ترکیبی، نقــش پرنــده و دل جنبــۀ دعا
هم‌چــون: بخت‌گشــایی، دعــای مهــر و محبــت، دعــای بــارداری و غیــره. از دیگــر کارکردهــای قفــل در ایــن 
دوره، قفل‌هایــی بــا جنبــۀ مذهبــی هســتند، هم‌چــون قفل‌هایــی کــه در حــرم مطهــر امــام رضــا؟ع؟ و یــا در 
دیگــر جاهــای متبرکــه به‌دســت آمــده اســت و بیشــتر نقــش اجابــت دعــا در بــارگاه الهــی داشــته‌اند. آخریــن 
کارکــرد قفل‌هــا کــه در تمامــی دور‌ه‌هــا متــداول و مرســوم بــوده، کارکــرد کاربــردی، یعنــی بســتن و حفاظــت 
از اشــیاء و امــوال اســت و نقــوش تجســم‌یافته بــرروی ایــن گونــه قفل‌هــا بســیار متنــوع اســت؛ بنابرایــن 

شکل 29. راست: قفل شیر )تناولی، 1386: 79(.
Fig 29. Lock in the shape of a lion (Tanavoli, 2007: 79).

شکل 30.چپ:  قفل پرنده )تناولی، 1386: 81(.
Fig 30.  Lock in the shape of a bird (Tanavoli, 2007: 81).
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خوانــش نقــوش و نمادهــای تجســم‌یافته کــه یکــی از مهم‌تریــن ارکان هنــر دوران اســامی اســت، نه‌تنهــا 
جنبــۀ فرمــی و زیبایی‌شناســی آن را بیــان مــی‌دارد، بلکــه حقایــق و واقعیت‌هــای یــک جامعــه کــه ایــن 
نقــوش در آن خلــق شــده اســت را نیــز نشــان می‌دهــد؛ هم‌چــون دیدگاه‌هــای مذهبــی، اعتقــادی و حتــی 
کــه نقــش و نمادهــا ابتــدا در صورخیــال مردمــان یــک عصــر کــه منطبــق بــا بینــش  سیاســی یــک جامعــه، چرا

مذهبــی و سیاســی همــان دوره اســت، شــکل‌گرفته و ســپس تجســم‌یافته و بــه‌کار گرفتــه می‌شــوند. 
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