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Abstract
Among the most eye-catching features observable on the cultural materials of 12th-14th 

centuries, are painted or drawn scenes which narrate a specific story and can be classified 
as “narrative motifs”. One of these narrative motifs are scenes which depict Faridun’s 
victory over Zahhak. These motifs bring the famous story of Zahhak in Firdowsi’s 
Shahname to the mind. Most researchers consider these motifs exactly in the same vein 
i.e.  as part of “Shahname-related motifs”. But this author is doubtful on asttributing 
these motifs to Firdowsi’s grand masterpiece. The main question here is to understand 
that how and in which regard this motif can be related to Firdowsi’s story of Faridun. 
To reach to an answer two kinds of evidence have been studied: pictorial narratives; and 
written narrative which describe the story of Faridun. For this reason, in the first step, 
all the depictions related to this story from the 12th through the 14th centuries, have been 
described. The repeated and distinctive motifs in these depictions have been discussed 
under the thematic subject termed the “Mace-wielding bull-rider”. In the second step, 
this thematic subject has been compared with written narratives from Firdowsi’s 
Shahname and the other historical sources. considering the fact that the main data used 
here are depictions that lack any written descriptions, the earliest illustrated manuscripts 
of Shahname were also studied so that we can reach a more comprehensive conclusion. 
In the last section, the author, by collating the pictorial and written documents, refutes 
the theory that takes the Shahname as the origin of the depictions of Faridun’s victory 
over Zahhak, and explain its as an independent and distinct narrative of Faridun’s Story. 
Keywords: Narrative, Firdowsi’s Shahname, Faridun, Zahhak, Bull-rider, 12th-14th 

centuries.
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Introduction
Research on cultural materials from 12-17th centuries show that in this period use of 
visual language reached an unprecedented apex. Among the most important subjects 
depicted in this period, scenes of War and Festivities, scenes different personalities on 
throne, Astronomical scenes and Narratives scenes can be mentioned. The last, i. e. 
Narrative images, is one of the most challenging part of this body of Iranian visual culture. 
These scenes have been depicted on potteries, tiles, vessels, metal objects, textiles and 
murals. Many researchers consider these scenes to be mainly derived from the great 
book of kings written by Firdowsi. Stories such as Bahram-e gur and Azade, Bizhan 
and Manizhe, and Faridun and Zahhak are among the most famous “Shahname-related 
figures.” Considering the fact that the first illustrated manuscripts of Shahname belong 
to 8th century A. H./ 14th century A. D., The importance of depictions on other material 
culture, which have been created 300 years before the first illustrated manuscripts, 
becomes clear. In another word, the tradition of illustrating scenes from the book of 
kings’ Stories began 300 earlier. whether there was any illustrated Shahname before 
the 14th century is a matter of debate, but many researchers who work on the earliest 
manuscripts of Shahname use the material culture created before the 13th century as 
a reliable point of reference in their study. In their opinion the “Depicted Shahname-
related Scenes” are vital links which connect the time of creation of the firdowsi’s book 
to its first extant written manuscripts. All of these opinions are based on the assumption 
that the book by firdowsi is the main source of scenes painted on these material culture. 
This author is doubtful on this matter. It seems that many of these “Shahname-related 
figures” were not studies so that their relationship to the actual text of Shahname become 
transparent.  Besides, till now none of these motifs have been studies individually. 
Here the “Mace-wielding bull-rider” visual pattern is chosen to clarify the relationship 
between the Shahname-related figures and the actual text of Firdowsi’s Shahname.

Materials and Methods
Typical objects with scenes of Fariduns’s victory over Zahhak are Mina’I bowls on 
which the inner parts are completely covered by painting. Other specimens are luster 
bowl and tiles and some metal vessels. In most specimens, scenes are depicted from left 
to right.

Three characters can be recognized in these scenes; each one has specific attributes 
which are numerated below (Tab. 1)

Here considering the central position of the mace-wielding bull-rider and its larger 
stature, he is the most important character in the scene. In all depiction of this specific 
scene in this period, the large body of the bull has been intentionally emphasized so that 
the focus of observer’s attention will be directed toward this part of the scene.

Among the characters’ attributes, the snake on the shoulders of one of the characters 
clearly identify him as Zahhak and the bounded hands and naked upper body refer 
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to his defeat. Thus, the central person is none but Faridun who, in epic narrative, is 
closely related to bulls and wields a bull-shaped mace. The person who raises the flag 
is probably no one but Kaveh, the Iron-smith who began the rebellion against Zahhak. 
Therefore, this becomes clear that the creator of this scene has used some figurative 
signs to show the main attributes through which these characters can be identified. This 
scene clearly shows the victory of Faridun over Zahhak.

Discussion
When comparing the “mace-wielding bull-rider” visual pattern with Firdowsi version of 
the story, this should be mentioned that although the story of Fardiun is one of the longest 
and most important throughout Shahname, taking Zahhak to Damavand is described 
very briefly, in only two couplets (Firdowsi 1987: 84). In contrast, the mace-wielding 
bull-rider pattern, depicts exactly this neglected scene. Beside this, in the first look, 
there are two major narrative differences between this visual pattern and Firdowsi’s 
story: first, according to Firdowsi, Kaveh was not present when Faridun took Zahhak 
to Damavand. Second, in Firdowi, Faridun put Zahhak on a ride and then take him to 
Damavand, but on the Visual pattern, he is on foot.

An important Iconographic point here is depicting Faridun as a bull-rider. This 
attribute is emphasized to such an extent that this motif can be calld “mace-wielding 
bull-rider”. some secondary attributes (For example mace of Fardiun or nakedness of 
Zahhak) or characters (Zahhak or Kaveh) are absent in some specimen, but this never 
occurs in the case of Faridun and the bull. Here it should be reminded that in Shahname, 
Faridun never rides a bull. In Shahname, especially in story of his rebellion against 
Zahhak, he specifically rides horses. It seems that the use of bull as constant motif on 
this visual pattern is intentional and not an accident or mistake. Here it is vital to resort to 
other sources beside Shahname. In Tarikh-e Tabarestan and Zin al-akhbar (both written 
in the 5th century A. H.) Faridun rides a bull (Ibn-e Isfandiyar 1941: 57-8; Gardizi 1984: 
524). In Nouruzname, Faridun is a personality who never use horses (Khayyam1951: 
51). The same conclusion can be drawn from Aburayhan Biruni (4th century A. H.) and 
Ibn-e Balkhi (Biruni 1998: 346; Ibn-e Balkhi 1984: 12). Therefore, this visual pattern is 
closer to the texts which were written before Firdwosi.

Conclusion
One of the most important and extensive visual patterns on the material culture form the 
6th to 8th centuries/ 11 to 13th century, is depiction of captured Zahhak who is being 
taken by Faridun to mount Damavand. Here this visual pattern is defined as “mace-
wielding bull-rider” scene. Three persons (Faridun, Kaveh and Zahhak) are depicted in 
this scene and every one of them has his own iconographical attribute. The main question 
of this study was to understand the extent that these attributes were related to Firdowsi’s 
Shahname. Intimate study of these attribute and verses in Shahname, showed that some 
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of the main motifs especially Faridun’s bull-riding is not mentioned in Shahname but 
is described in other, earlier, sources. Therefore, this visual pattern is not related to 
Shahname, and in fact, it is an independent interpretation of story of Faridun by artists 
from this period who were influenced by wide variety of Sources, both oral and written.
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چکیده 
ازجملــه مضامیــن پرکاربــرد در مــواد فرهنگــی ســده‌های ششــم تــا هشــتم هجری‌قمــری1 نقوشــی اســت کــه 
روایتگــر داســتانی مشــخص هســتند کــه می‌تــوان آن‌هــا را در قالــب »نقــوش روایــی« تعریــف و تقســیم‌بندی 
کــه بی‌درنــگ  ک یکــی از ایــن نقــوش روایــی اســت  کــرد. روایــت تصویــری پیــروزی فریــدون بــر ضحــا
ک در شــاهنامۀ فردوســی ســوق می‌دهــد. در غالــب  ذهــن مخاطــب را بــه روایــت مشــهور ســرانجام ضحــا
پژوهش‌هــا ایــن روایــت تصویــری به‌عنــوان یکــی از »نقــوش شــاهنامه‌ای« موردتوجــه قــرار گرفتــه اســت. 
تردیــد اصلــی نگارنــده از همین‌جــا آغــاز شــده و مســألۀ بنیادیــن پژوهــش را بــر ایــن پرســش پایه‌ریــزی 
کــرده کــه، میــزان وابســتگی و پیوســتگی ایــن روایــت تصویــری بــه روایــت فردوســی تــا چــه انــدازه اســت؟ 
بــرای رســیدن بــه پاســخی مطلــوب بــه ایــن پرســش اساســی، دو گونــه مــواد مــورد بررســی و مطالعــه قــرار 
گرفته‌انــد؛ روایت‌هــای تصویــری و روایت‌هــای نوشــتاری. بدین‌منظــور در گام نخســت، تمــام نگاره‌هــای 
مــواد باستان‌شــناختی ســده‌های ششــم تــا هشــتم هجری‌قمــری کــه نمایشــگر ایــن روایــت هســتند، بــا 
جزئیــات کامــل توصیــف شــده‌ اســت. نشــانگان هویت‌بخــش تکرارشــوندۀ شــخصیت‌های اصلــی در ایــن 
نگاره‌هــا الگــوی مشــخصی را ســامان می‌دهــد کــه در ایــن پژوهــش تحــت قالــب الگــوی تصویــری »گاوســوار 
ک بــا روایت نوشــتاری  گــرزدار« تعریــف شــده اســت. در گام دوم، روایــت تصویــری پیــروزی فریــدون بــر ضحــا
شــاهنامۀ فردوســی و ســپس دیگــر منابــع تاریخــی مــورد ســنجش و مقایســه قــرار گرفتــه اســت؛ هرچنــد 
مــواد اصلــی مــورد بررســی در ایــن پژوهــش نگاره‌هــای مســتقل از متــن )بــه دیگــر ســخن نگاره‌هایــی کــه 
نوشــتاری آن‌هــا را توضیــح نمی‌دهــد( اســت، امــا بــرای ارائــه تحلیلــی جامع‌تــر، نخســتین نســخه‌های 
مصــور شناخته‌شــدۀ شــاهنامۀ فردوســی نیــز مــورد بررســی و مقایســه قــرار گرفتــه اســت. نگارنــده در پایــان بــا 
کنــار هــم نهــادن اســتناد‌های تصویــری و نوشــتاری، انــگارۀ شــاهنامه‌ای بــودن روایــت تصویــری پیــروزی 
ک در مــواد فرهنگــی ســده‌های ششــم تــا هشــتم هجری‌قمــری را رد کــرده و ایــن الگــوی  فریــدون بــر ضحــا

تصویــری را شــمایلی خودبســنده و متمایــز از روایــت شــاهنامۀ فردوســی معرفــی کــرده اســت. 
کلیدواژگان: فریدون، روایت، شمایل، شاهنامۀ فردوسی، گاوسوار.
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مقدمه 
بررســی مــواد فرهنگــی ســده‌های ششــم تــا هشــتم هجری‌قمــری گــواه نوعــی شــکوفایی گســتردۀ هنــری در 
گونــی و هــم گســتردگی بــه  اســتفاده از تصویــر بــر ایــن مــواد اســت. در ایــن بــازۀ زمانــی نقــوش هــم ازنظــر گونا
چنــان بالندگــی و کمالــی رســید کــه قابل‌مقایســه بــا ســده‌های پیش‌تــر نیســت. ازنظــر موضوعــی مهم‌تریــن 
ــه  ــی و طالع‌بینان ــوش نجوم ــین، نق ــوش تخت‌نش ــزم و رزم، نق ــوش ب ــوان نق ــوش را می‌ت ــن نق ــن ای مضامی
ــی  ــر، یعن ــتۀ آخ ــن دس ــی همی ــواد فرهنگ ــن م ــن ای ــن مضامی ــت. از چالش‌برانگیزتری ــی دانس ــوش روای و نق
گــون  نقــوش روایــی، اســت کــه نمایشــگر داســتانی مشــخص هســتند. در ایــن بــازۀ زمانــی روایت‌هــای گونا
بــه گســتردگی بــر مــوادی چــون: ســفالینه‌، کاشــی، ظــروف و اشــیای فلــزی، پارچــه و دیوارنــگاره به‌نمایــش 
به‌میــان  نقــوش  ایــن  روایــی  از چیســتی  از پژوهش‌هــا هنگامی‌کــه ســخن  اســت. در بســیاری  درآمــده‌ 
ح  می‌آیــد، اثــر ســترگ »فردوســی«، شــاهنامه، به‌عنــوان یکــی از مهم‌تریــن منابــع یــا یگانــه منبــع روایــی مطــر
ک« ازجملــه  گــور و آزاده«، »بیــژن و منیــژه« و »فریــدون و ضحــا شــده اســت. روایت‌هایــی چــون »بهــرام 
شناخته‌شــده‌ترین روایت‌هایــی هســتند کــه تحــت عنــوان »نقــوش شــاهنامه‌ای« شــهرت یافته‌انــد. ایــن 
ــد کــه بدانیــم نخســتین نســخه‌های مصــور موجــود شــاهنامۀ  نقــوش هنگامــی اهمیــت بیشــتری می‌یابن
فردوســی متعلــق بــه ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری اســت. بــه دیگــر ســخن، ســنت آفرینــش نســخه‌های 
و پژوهشــگران  آغــاز می‌شــود  از ســرایش شــاهنامه  بــا فاصلــه‌ای حــدوداً سیصدســاله  مصــور شــاهنامه 
و  دارنــد  اختلاف‌نظــر  سیصدســاله  بــازۀ  ایــن  در  دیگــری  مصــور  نســخه‌های  وجــود  احتمــال  درمــورد 
قابل‌توجــه آن کــه بســیاری از پژوهشــگرانِ نســخه‌های مصــور شــاهنامه در بررســی نخســتین نســخه‌ها بــه 
روایت‌هــای تصویــری مــواد فرهنگــی پیــش از ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری توجــه کرده‌انــد. بــر این‌اســاس 
نقــوش موســوم بــه »شــاهنامه‌ای« در جایــگاه حلقــۀ اتصالــی بیــن ســرایش شــاهنامۀ فردوســی تــا نخســتین 
ــن  ــام ای ــد تم ــر می‌رس ــل، به‌نظ ــن تفاصی ــا ای ــد. ب ــرار گرفته‌ان ــه ق ــده، موردتوج ــورِ باقی‌مان ــخه‌های مص نس
ل‌ها بــر پایــۀ انــگاره‌ای نهفتــه نهــاده شــده کــه ایــن نقــوش نمایشــگر روایــت فردوســی هســتند.  اســتدلا
تردیــد نگارنــده دقیقــاً در همین‌جــا آغــاز می‌شــود. به‌نظــر می‌رســد در مــورد بســیاری از ایــن روایت‌هــای 
ــا به‌صــورت دقیــق میــزان وابســتگی و پیوســتگی آن‌هــا بــه  تصویــری پژوهــش منســجمی انجــام نشــده ت
نوشــتار شــاهنامۀ فردوســی مــورد ســنجش قــرار گیــرد. در ایــن پژوهــش، یکــی از روایت‌هــای تصویــری کــه 
در پژوهش‌هــای پیشــین کمتــر بــه آن‌ پرداختــه شــده، برگزیــده شــده اســت. ایــن روایــت تصویــری داســتان 
ــت. در  ــده اس ــف ش ــرزدار« تعری ــوار گ ــوی »گاوس ــت الگ ــش تح ــن پژوه ــه در ای ــت ک ک اس ــا ــدون و ضح فری
گــون به‌نمایــش درآمــده بــا دقــت توصیــف شــده و بــا  ابتــدا ایــن الگــوی تصویــری کــه در مــواد فرهنگــی گونا
درنظــر گرفتــن مجموعــه نشــانگان تصویــری اثبــات شــده کــه ایــن الگــوی تصویــری قطعــاً نمایشــگر روایــت 
ــی و  ــت فردوس ــا روای ــری ب ــت تصوی ــن روای ــپس ای ــت؛ س ــدون اس ــت فری ک به‌دس ــا ــردن ضح ــارت ب ــه اس ب
همچنیــن دیگــر منابــع نوشــتاری موجــود مقایســه و مطابقــت شــده تــا میــزان وابســتگی و پیوســتگی تصویــر 
بــه نوشــتار مشــخص شــود و درنهایــت بــا بررســی برخــی نســخه‌های مصــور شــاهنامه در مــورد ایــن مســألۀ 
اساســی کــه تــا چــه انــدازه می‌تــوان شــاهنامۀ فردوســی را منبــع الهــام آفرینــش ایــن الگــوی تصویــری درنظــر 

گرفــت، بحــث و تحلیــل شــده اســت.
پرســش پژوهــش: مســألۀ بنیادیــن پژوهــش را بــر ایــن پرســش پایه‌ریــزی کــرده کــه، میــزان وابســتگی 

و پیوســتگی ایــن روایــت تصویــری بــه روایــت فردوســی تــا چــه انــدازه اســت؟ 
ــورد  ــواد م ــه م ــی، دو گون ــش اساس ــن پرس ــه ای ــوب ب ــخی مطل ــه پاس ــیدن ب ــرای رس ــش: ب روش پژوه
گام  گرفته‌انــد؛ روایت‌هــای تصویــری و روایت‌هــای نوشــتاری. بدین‌منظــور در  بررســی و مطالعــه قــرار 
نخســت، تمــام نگاره‌هــای مــواد باستان‌شــناختی ســده‌های ششــم تــا هشــتم هجری‌قمــری کــه نمایشــگر 
تکرارشــوندۀ  هویت‌بخــش  نشــانگان  اســت.  شــده‌  توصیــف  کامــل  جزئیــات  بــا  هســتند،  روایــت  ایــن 
شــخصیت‌های اصلــی در ایــن نگاره‌هــا الگــوی مشــخصی را ســامان می‌دهــد کــه در ایــن پژوهــش تحــت 
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گام دوم، روایــت تصویــری پیــروزی  گــرزدار« تعریــف شــده اســت. در  قالــب الگــوی تصویــری »گاوســوار 
ک بــا روایــت نوشــتاری شــاهنامۀ فردوســی و ســپس دیگــر منابــع تاریخــی مــورد ســنجش  فریــدون بــر ضحــا
و مقایســه قــرار گرفتــه اســت؛ هرچنــد مــواد اصلــی مــورد بررســی در ایــن پژوهــش نگاره‌هــای مســتقل از متــن 
)بــه دیگــر ســخن نگاره‌هایــی کــه نوشــتاری آن‌هــا را توضیــح نمی‌دهــد( اســت، امــا بــرای ارائــه تحلیلــی 
جامع‌تــر، نخســتین نســخه‌های مصــور شناخته‌شــدۀ شــاهنامۀ فردوســی نیــز مــورد بررســی و مقایســه قــرار 

گرفتــه اســت.

پیشینۀ پژوهش
کنــون پژوهش‌هــای متعــددی انجــام شــده، امــا  هرچنــد درمــورد نقــوش موســوم بــه »شــاهنامه‌ای« تا
ک کمتــر از روایت‌هــای تصویــری مشــهوری چــون بهــرام گــور و آزاده و همچنیــن  روایــت فریــدون و ضحــا
بیــژن و منیــژه موردتوجــه قــرار گرفتــه اســت. »ماریانــا شــریو سیمپســون« فهرســتی را از اشــیائی کــه گمــان 
اســت  کــرده  تهیــه  هســتند،  فریــدون،  ازجملــه  شــاهنامه،  شــخصیت‌های  نمایشــگر  احتمــالاً  می‌کنــد 
)Simpson, 1979: 268(. افزون‌برایــن، در پی‌نوشــت یکــی از مقالاتــش به‌صــورت فهرســتی بــه تعــدادی 
ک هســتند، اشــاره می‌کنــد )Simpson, 1985: 143-146(؛  از آثــاری کــه نمایشــگر روایــت‌ فریــدون و ضحــا
وی در همیــن مقالــه‌ کــه بــه بررســی روایــات تصویــری فریــدون و بهــرام گــور می‌پــردازد، اذعــان می‌کنــد 
کــه احتمــال تأثیــر روایــات شــفاهی نیــز وجــود دارد، امــا بــر ایــن بــاور اســت کــه تــا هنگامی‌کــه شــاهنامۀ 
فردوســی قدیمی‌تریــن منبــع ادبــی موجــود دربردارنــده هــر دو روایــت فریــدون و بهــرام گــور و افزون‌برایــن 
مشــهورترین منبــع روایــت‌ حماســی ایــران باشــد، بهتــر آن اســت کــه همیــن اثــر را مناســب‌ترین منبــع بــرای 
بحــث درمــورد فریــدون و بهــرام گــور بدانیــم )Simpson, 1985: 131-132(؛ هرچند سیمپســون، شــاهنامۀ 
ــی  ــل روای ــف و تحلی ــرای توصی ــا ب ــن تنه ــد ای ــر می‌رس ــا به‌نظ ــد، ام ــرار می‌ده ــی ق ــای بررس ــی را مبن فردوس
ــر ایــن بــاور نیســت کــه ایــن نقــوش روایتگــر متــن  نقــوش براســاس متنــی مشــخص اســت و سیمپســون ب
شــاهنامۀ فردوســی هســتند. افزون‌برایــن، در پژوهش‌هــای فارســی متعــددی بــه ایــن روایــت تصویــری 
اشــاره شــده، امــا درمــورد آن تحلیلــی ارائــه نشــده اســت. در این‌میــان، »ابوالفضــل عرب‌بیگــی« در مقالــه‌ای 
کــه منبــع  ک، در جســت‌وجوی پاســخ بــه ایــن پرســش اســت  بــا محوریــت نگاره‌هــای فریــدون و ضحــا
روایــی ایــن نگاره‌هــا چیســت؟ وی پــس از توصیــف و بررســی نگاره‌هــای مربــوط، ایــن تصاویــر را هــم 
متأثــر از روایت‌هــای نوشــتاری )اعــم‌از شــاهنامه و چنــد متــن تاریخــی دیگــر و حتــی متــون باســتانی( و هــم 
ــد او  ــد، هرچن ــی می‌کن ــل معرف ــن عام ــی را تأثیرگذارتری ــاهنامۀ فردوس ــا ش ــد، ام ــفاهی می‌دان ــای ش روایت‌ه
ــی، 1396: 21- ــتند )عرب‌بیگ ــادار نیس ــاهنامه وف ــن ش ــه مت ــان ب ــر آن‌چن ــن تصاوی ــد ای ــاره می‌کن ــود اش خ
31(. به‌نظــر می‌رســد عرب‌بیگــی، هرچنــد شــاهنامۀ فردوســی را به‌عنــوان مهم‌تریــن منبــع در شــکل‌گیری 
ایــن روایت‌هــای تصویــری معرفــی کــرده، امــا می‌تــوان گفــت وی تنهــا احتمال‌هــای موجــودی کــه پیش‌تــر 
ح کرده‌انــد، کنــار هــم بازگــو کــرده و بــا اســتدلالی روشــن و مســتقل درمــورد منبــع  نویســندگان مختلــف مطــر
کبری‌مفاخــر« نیــز ریشــۀ گاوســوار  روایــی ایــن روایت‌هــای تصویــری بحــث و تحلیــل نکــرده اســت. »آرش ا
بــودن فریــدون را در روایت‌هــای حماســی و اســاطیری غــرب ایــران می‌دانــد و در پژوهــش خــود بــه یــک 
کاشــی زرین‌فــام و یــک ظــرف فلــزی متعلــق بــه ســده‌های هفتــم تــا هشــتم هجری‌قمــری و نیــز چنــد نســخه 
کبری‌مفاخــر بایــد اشــاره  کبری‌مفاخــر، 1395: 42-13(. آن‌چــه درمــورد پژوهــش ا مصــور اشــاره می‌کنــد )ا
کــرده، امــا یافته‌هــای  کــه هرچنــد او بــه دقــت روایت‌هــای نوشــتاری و شــفاهی را بررســی  کــرد آن اســت 
باستان‌شــناختی پژوهــش او محدودتــر از آن اســت کــه بتــوان براســاس آن‌هــا انــگاره او مبنی‌بــر تعلــق ایــن 
ــه غــرب ایــران را تأییــد کــرد. درواقــع نویســنده در ایــن پژوهــش احتمــالاً اِشــرافی  روایت‌هــای تصویــری ب
بــه مــواد فرهنگــی منقــش بــه ایــن روایــت تصویــری نداشــته یــا به‌صــورت گزینشــی تنهــا چنــد تصویــر را کــه 

ح کــرده اســت. مؤیــد انــگاره خــود بــوده، مطــر
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ک توصیف روایت تصویری پیروزی فریدون بر ضحا
ک ازجملــه مهم‌تریــن روایت‌هــای تصویــری در آثــار فرهنگــی ســده‌های ششــم  نــگارۀ فریــدون و ضحــا
تــا هشــتم هجری‌قمــری اســت. مهم‌تریــن ویژگــی ایــن روایــت تصویــری همگونــی چشــمگیری اســت کــه 
کــه  گــون اســت  گونا در تمــام نمونــه‌ آثــار دیــده می‌شــود و به‌دلیــل همیــن همگونــی و تکــرار آن در آثــار 
گــون  می‌تــوان از آفرینــش یــک الگــوی تصویــری در ایــن بــازۀ زمانــی ســخن گفــت کــه درمــواد فرهنگــی گونا
بــا کمتریــن اختــاف نقــش می‌بنــدد. پیــش از بررســی چیســتی روایــی ایــن الگــوی تصویــری بایســته اســت 

تمــام عناصــر آن به‌صــورت موشــکافانه توصیــف شــود.
کاســه‌های  ک  بــر ضحــا فریــدون  پیــروزی  روایــت تصویــری  بــه  شــاخص‌ترین نمونه‌هــای منقــش 
مینایــی هســتند کــه در آن‌هــا نــگاره تمــام رویــه درونــی ظــرف را پوشــش می‌دهــد. نمونه‌هــای دیگــری 
ــتر  ــر در بیش ــت تصاوی ــال‌زد. جه ــوان مث ــز می‌ت ــزی را نی ــروف فل ــواع ظ ــام و ان ــی‌های زرین‌ف ــه و کاش از کاس
نمونه‌هــا از راســت بــه چــپ اســت. در ایــن الگــوی تصویــری شــخصیتی گــرزدار در مرکــز شــمایل ســوار بــر 
گاو تصویــر شــده اســت. گــرز او گاه گاوســر )تصاویــر 2، 8، 13 و 14( و گاه شیرســر )تصاویــر 9 و 12( و گاه 
بــدون نشــانی آشــکار )تصاویــر 4 و 5( اســت. گاوســوار در تمــام نمونه‌هــا چهــره‌ای بــدون ریــش و مشــخصاً 
جــوان دارد و در بیشــتر نمونه‌هــا بــا هالــۀ نــور به‌نمایــش درآمــده اســت. لبــاس او غالبــاً فاخــر اســت و در 
کیــد شــده اســت. گاو نیــز در  برخــی نمونه‌هــا بــا بزرگ‌تــر نشــان‌دادن پیکــر او بــر جایــگاه برتــر و اهمیــت او تأ
تمــام نقــوش شــاخ‌دار اســت و ســازوبرگی فاخــر و آراســته و در برخــی نمونه‌هــا دُمــی بافته‌شــده دارد. همیشــه 
پــای راســت گاو بالاتــر تصویــر شــده کــه نشــان از حرکــت به‌ســمتی مشــخص دارد. در تمــام نمونه‌هــای ایــن 
کیــد شــده و به‌نظــر می‌رســد به‌گونــه‌ای به‌نمایــش درآمــده تــا توجــه  الگــوی تصویــری بــر تنومنــدی گاو تأ
مخاطــب بــه گاو جلــب شــود. در کاســۀ مینایــی گالــری هنــر دانشــگاه »ییــل« )تصویــر 2( و کاســۀ زرین‌فــام 
کیــد بــر نقــش گاو، نشــانه‌های تصویــری دیگــری چــون گــرز گاونشــان و  مــوزۀ لــوور )تصویــر 8(، افزون‌بــر تأ

همچنیــن تاجــی از شــاخ گاو نیــز قابل‌توجــه اســت. 
کــه  در بخــش راســت ایــن الگــوی تصویــری )پشــت شــخصیت مرکــزی( فــردی به‌نمایــش درآمــده‌ 
غالبــاً از نیم‌تنــۀ برهنــه و دســت‌هایش از پشــت بســته شــده ‌اســت. در نگاره‌هــای ســده‌های ششــم تــا 
اســارت  مفهــوم  از  شــمایل‌نگارانه  نشــانه‌ای‌  برهنــه  نیم‌تنــۀ  بــا  افــراد  نمایــش  هجری‌قمــری  هشــتم 
اســت )Simpson, 1985: 133; Grube, 1976: 201( و بــر این‌اســاس، آفریننــده بــر دربنــد بــودن ایــن 
کیــد کــرده اســت. افزون‌بــر بالاتنــۀ برهنــه، نکتــۀ شــمایل‌نگارانه دیگــری کــه درمــورد ایــن  شــخصیت تأ

کیــد قــرار گرفتــه، دو مــار برآمــده از شــانه‌های او اســت.  شــخصیت مــورد تأ

ک )نگارنده، 1400(. جدول 1.نشانگان تصویری شخصیت‌های الگوی تصویری پیروزی فریدون بر ضحا
Tabl. 1. Attributes of characters depicted in scenes of Faridun’s victory over Zahhak

 

 

 شخصیت سمت چپ  شخصیت مرکزی  شخصیت سمت راست 

 بیرق برافراشته  سوار بودن بر گاو  ها مارهای برآمده از شانه 

  گرز  شده از پشت های بسته دست 

   بالاتنه برهنه  

 

  
شــخصیت ســومی کــه در بیشــتر نمونه‌هــای ایــن الگــوی تصویــری حضــور دارد، فــردی اســت کــه در 
ــاً ایــن فــرد پیکــر  ــوی شــخصیت مرکــزی( به‌نمایــش درآمــده اســت؛ هرچنــد غالب ســمت چــپ تصویــر )جل
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ک، سدۀ 6 تا 7 ه‍.ق. موزه هنر  تصویر 1. دیوارنگاره، ردیف پایینی نمایشگر نقش پیروزی فریدون بر ضحا
2.)harvardartmuseums.org( هاروارد

Fig. 1. mural. The lower section depicts Faridun’s victory over Zahhak, 6th to 7th century 
A. H., Harvard Art Museum (harvardartmuseums.org).

کوچک‌تــری بــه نســبت دو شــخصیت دیگــر دارد، امــا قطعــاً حضــور تکــراری آن در تمــام کاســه‌های مینایــی 
و یکــی از کاشــی‌های زرین‌فــام نشــان از آن دارد کــه ایــن فــرد تنهــا یــک شــخصیت فرعــی یــا مــازم نیســت. 

نکتــۀ شــمایل‌نگارانۀ ویــژۀ ایــن شــخصیت آن اســت کــه در بیشــتر نگاره‌هــا بیرقــی در دســت دارد. 
شــاخص‌های  مهم‌تریــن  بایــد  شــد،  توصیــف  کــه  تصویــری  الگــوی  روایــی  چیســتی  بررســی  بــرای 
تصویــری ایــن الگــو کنــار هــم گذاشــته شــود. در ایــن نگاره‌هــا ســه شــخصیت اصلــی وجــود دارد کــه بــرای 

کــرد: هرکــدام می‌تــوان بــه نشــانگان تصویــری مشــخصی آن‌چنان‌کــه در جــدول زیــر آمــده اشــاره 
درمیــان نشــانگان تصویــری پیش‌گفتــه، مارهــای برآمــده از دوش شــاخص تصویــری منحصربه‌فــردی 
ک مــاردوش در اســاطیر و حماســه‌های ایرانــی  اســت کــه بی‌درنــگ ذهــن مخاطــب را بــه شــخصیت ضحــا
ســوق می‌دهــد. بــا توجــه بــه آن‌کــه دو نشــانگان دیگــر ایــن شــخصیت، یعنــی دســت‌های بسته‌شــده 
ک  از پشــت و بالاتنــه برهنــه، هــر دو نشــان از بــه اســارت درآمــدن او دارد، مشــخصاً پایــان روایــت ضحــا
مــاردوش بــه ذهــن متبــادر می‌شــود کــه او بــه دســت فریــدون و بــا همراهــی کاوه آهنگــر از تخــت پادشــاهی 
بــه پاییــن افکنــده و بــه اســارت گرفتــه می‌شــود. بــر این‌اســاس شــخصیت مرکــزی کســی نیســت جــز فریــدون 
ــاً  ــه کام ــت ک ــر اوس ــرز گاوس ــز گ ــی او نی ــاح اصل ــا گاو دارد و س ــی ب ــاط تنگاتنگ ــی ارتب ــات حماس ــه در روای ک
بــا نشــانگان تصویــری ایــن الگــو مطابقــت دارد. شــخصیت جلــوی گاوســوار نیــز می‌توانــد کاوه آهنگــر، 
حامــی و همــراه فریــدون در ایــن قیــام، باشــد و بیــرق در دســت راســت ایــن فــرد، می‌توانــد یــادآور درفــش 
کاویانــی باشــد کــه در متــون بــه آن اشــاره شــده اســت. بــر این‌اســاس کامــاً آشــکار اســت کــه آفریننــدۀ ایــن 
کیــد کــرده تــا  گاهانــه بــه برخــی نشــانه‌ها به‌عنــوان نشــانگان تصویــری هویت‌بخــش تأ الگــوی تصویــری آ
روایتــی ویــژه را به‌نمایــش درآورد. درمــورد چیســتی روایــی ایــن الگــوی تصویــری می‌تــوان بی‌گمــان آن را 

ک دانســت. نمایش‌دهنــدۀ روایــت پیــروزی فریــدون بــر ضحــا
یــک  کاســه‌های مینایــیِ به‌جای‌مانــده،  ک در همــۀ  بــر ضحــا فریــدون  پیــروزی  روایــت تصویــری 
دیوارنــگاره و یــک کاشــی مینایــی )تصاویــر 1 تــا 9( بــا تمــام جزئیــات پیش‌گفتــه به‌نمایــش درآمــده اســت؛ 
ک حــذف شــده‌اند و تنهــا شــخصیت  امــا در دیگــر مــواد فرهنگــی کاوه و یــا حتــی در برخــی مــوارد ضحــا

گاوســوار مرکــزی، یعنــی فریــدون به‌جــای مانــده اســت )تصاویــر 10 تــا 15(.  
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ح از نگارنده، 1400(. ح ردیف پایینی دیوارنگاره موزه هاروارد )تصویر 1(، )طر ح 1. طر طر
Sketch 1. Lower section of the mural in Harvard Museum (Fig. 1) (drawing by the Author).

ارتفاع: 8.5 سانتی‌متر، منسوب به  کاسه مینایی، سدۀ 6 تا 7 ه‍.ق.، قطر: 21.5 سانتی‌متر،  تصاویر 2 و 3. 
.)https://artgallery.yale.edu( کاشان، نگارخانۀ هنر دانشگاه ییل

Figs. 2 & 3. Mina’i bowl, 6th to 7th centuries A. H., Diameter: 21.5 centimeters, height: 8.5 
centimeters, attributed to Kahsan,Yale Art Gallery (https://artgallery.yale.edu).

تصویر 4. کاسۀ مینایی، سدۀ 6 تا 7 ه‍.ق.، قطر: 21 سانتی‌متر، ارتفاع: 9.8 سانتی‌متر، مؤسسۀ هنر دیترویت 
.)https://www.dia.org( آمریکا

Fig. 4. Mina’i bowl, 6th to 7th centuries A. H., Diameter: 21 centimeters, height: 9.8 
centimeters, attributed to Detroit Art Museum (https://www.dia.org).
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 .)Simpson, 1985: 134( تصویر 5. کاسۀ مینایی، سدۀ 6 تا 7 ه‍.ق. مجموعۀ کر
Fig. 5. Mina’i Bowl, 6th to 7th centuries, Keir collection (Simpson, 1985: 134).

تصاویر 6 و 7. کاسه مینایی، سدۀ 6 تا 7 ه‍.ق. قطر: 22.2 سانتی‌متر، کتیبه‌ای کوفی بر لبه درونی و کتیبه‌ای 
.)http://www.sothebys.com( فارسی بر بدنه بیرونی3 ، مجموعه هاروی بی. پلوتنیک

Figs. 6 & 7. Mina’i bowl, 6th to 7th centuries A. H., Diameter: 22.2 centimeters, there is Kufic 
inscription on ther inner rim and a Persian inscription on the outer one, Harvey B. Plotnick 
collection (http://www.sothebys.com).

لوور   موزۀ  اسلامی  هنرهای  دپارتمان  سانتی‌متر،   10.1 قطر:  ه‍.ق.   6 سدۀ  اواخر  زرین‌فام،  کاسۀ   .8 تصویر 
.)www.collections.louvre.fr(

Fig. 8. luster bowl, late 6th century A. H., Diameter: 10.1 centimeters, Louvre Museum’s 
Islamic department (www.collections.louvre.fr).
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کاشی ستاره‌ای زرین‌فام رنگارنگ، طول: 20.3 سانتی‌متر، سدۀ 7 ه‍.ق. مجموعۀ خصوصی جی.  تصویر 9. 
.)Read, 1907: pl. X(  ،سما

ُ
جِی. ا

Fig. 9. Star shaped polychrome luster ware tile, length: 20.3 centimeters, 7th century A. H., 
J. J. Osma private collection (Read, 1907: pl. X).

   .)Simpson, 1985: 135( تصویر 10. کاسۀ زرین‌فام، موزۀ هنرهای دکوراتیو لایپزیگ آلمان
Fig. 10. Luster Bowl, Decorative arts Museum, Leipzig, Deutschland (Simpson, 1985: 135).
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تصاویر 11 و 12. شمعدانی نُه‌وجهی برنجی، پایان سدۀ 7 تا آغاز سدۀ 8 ه‍.ق. متعلق به فارس، موزۀ هنرهای 
  .)Simpson, 1985: 134( دکوراتیو پاریس

Figs. 11 & 12. Nonahedral candle-holder. late 7th and early 8th century, from Fars region, 
Decorative Arts Museum, Paris (Simpson, 1985: 134).

تاریخ 752 ه‍.ق. متعلق به فارس،  با  با مرصع‌کاری طلا و نقره، عمل توران‌شاه،  تصویر 13. دیگچۀ برنجی 
   .4)http://collections.vam.ac.uk( ارتفاع: 11.9 سانتی‌متر، موزه ویکتوریا و آلبرت لندن

Fig. 13. Brass bowl with incised gold and silver decorations, made by Turanshah, date 752 
A. H., from Fars Region, height: 11.9 centimeters. Victoria and Albert Museum (http://
collections.vam.ac.uk).

ک در روایت‌های نوشتاری پیروزی فریدون بر ضحا
پــس از توصیــف دقیــق روایــت تصویــری گاوســوار گــرزدار و اثبــات آن کــه براســاس نشــانگان هویت‌بخــش 
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ک در دیگچۀ موزۀ ویکتوریا و آلبرت لندن )اولد، 1388: 188(.   ح 2. نگاره فریدون و ضحا طر
Sketch 2. Faridun and Zahhak painting on the Victoria and Albert Museum’s basin (Old, 
2010: 188).

تصاویر 14 و 15. شمعدانی نه‌وجهی برنجی، نام صاحب اثر براساس کتیبۀ ثلث: یحیی ابن علی راجح، نیمۀ 
متروپولیتن   موزۀ  سانتی‌متر،   21.2 کف:  عرض  سانتی‌متر،   23.7 ارتفاع:  هجری‌قمری،  هشتم  سدۀ  نخست 

  .)www.metmuseum.org(
Figs 14 & 15. Nonahedral brass Candle-Holder, owner: yahya ibn-e Ali Rajih, first half of 
the 8th century A. H, Height: 23.7 centimeters, base width: 21.2 centimeters, Metropolitan 
Museum (www.metmuseum.org).

ک منتســب کــرد،  نمی‌تــوان ایــن الگــوی تصویــری را به‌روایتــی دیگــر جــز روایــت پیــروزی فریــدون بــر ضحــا
ح اســت: ایــن الگــوی تصویــری تــا چــه انــدازه بــه روایــت فردوســیِ  پرســش اصلــی ایــن پژوهــش قابــل طــر
توســی وابســته و پیوســته اســت؟ بــرای پاســخ بــه ایــن پرســش بایســته اســت در ابتــدا بــه بررســی روایت‌هــای 

ک در آن‌هــا پرداختــه شــود. نوشــتاری و جایــگاه روایــت پیــروزی فریــدون بــر ضحــا
در  را  آن  می‌تــوان  کــه  دارد  اســاطیری  بنیانــی  ایرانــی  روایــات  در  فریــدون  شــخصیت  و  روایــت 
کــرد. در اســطوره‌ها و حماســه‌های  کشــی پیگیــری  بن‌مایه‌هــای هندوایرانــی و در قالــب اســطوره‌ اژدها
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گونــی تکــرار شــده کــه در نگاهــی  کشــی در قالــب روایت‌هــا و شــخصیت‌ها و ایــزدان گونا هندوایرانــی، اژدها
کلــی می‌تــوان آن را »بــا رویدادهــای کیهانــی و معتقــدات مربــوط بــه آفرینــش و رســتاخیز« مرتبــط دانســت 
کــه آبادانــی  کــش  )ســرکاراتی، 1393 ب: 238(. در ایــن ســاختار فریــدون بــه مثابــه یــک پهلــوان اژدها
کــه نابــاروری و مــرگ را به‌همــراه دارد، شــناخته  ک بــه مثابــه اژدهایــی  و خرمــی را برمی‌گردانــد و ضحــا
می‌شــوند. قرینــۀ ودایــی ایــن اســطوره، کشــته شــدن شــماری اژدهــا و به‌ویــژه »ویشــوَروپه«5 در »ریــگ‌ودا« 
به‌دســت »ایندرا/تریتــه«6 اســت )مختاریــان، 1392: 135(. همیــن اســطوره در اوســتا  در قالــب »ثریتئونــه 
اســطوره‌های  در  ریشــه  ک  فریدون-ضحــا دوگانــۀ  می‌رســد  به‌نظــر  می‌شــود.  روایــت  ک«  اژی‌دهــا و 
ک دارد.  ــا ــتایی ثریتئونه-اژی‌ده ــۀ اوس ــوروپه و دوگان ــی تریته-ویش ــۀ ودای ــخصاً دوگان ــی و مش هندوایران
از مهم‌تریــن شــباهت‌های روایــی ایــن شــخصیت‌ها می‌تــوان بــه گــرزدار بــودن تریتــه، ثریتئونــه و فریــدون 
ک  ک و به‌‌نوعــی ضحــا و ارتبــاط ایــن ســه شــخصیت بــا گاو و همچنیــن سه‌ســر بــودن ویشــوروپه، اژی‌دهــا

اشــاره کــرد. 
ــان  ــژه هم ــورت وی ــه به‌ص ــت ک ــر آن اس ک بهت ــا ــدون و ضح ــت فری ــتاری روای ــع نوش ــی مناب ــرای بررس ب
در  شــوند.  بررســی  گرفتــه،  قــرار  موردتوجــه  پیشــین  توصیف‌شــده  نگاره‌هــای  در  کــه  روایــت  از  بخــش 
ک کــه همــان صحنــۀ بــه  نگاره‌هایــی کــه پیش‌تــر توصیــف‌ شــد، صحنــۀ پایانــی نبــرد فریــدون و ضحــا
ــده  ــرار ش ــخص تک ــی مش ــا الگوی ــترده و ب ــورت گس ــت، به‌ص ــدون اس ــت فری ک به‌دس ــا ــردن ضح ــارت ب اس
ــی  ــت. بررس ــرده اس ــز ک ــرد تمرک ــن نب ــام ای ــر فرج ــتاری ب ــع نوش ــی مناب ــده در بررس ــبب نگارن ــت. بدین‌س اس
ک  گــون ضحا ک در منابــع نوشــتاری آشــکار می‌کنــد کــه در منابــع گونا موشــکافانه‌تر روایــت فریــدون و ضحــا
ک  در پایــان ایــن روایــت دو سرنوشــت‌ متفــاوت دارد8. در برخــی روایــات فریــدون پــس از پیــروزی بــر ضحــا
147 و  350؛ طبــری، 1339: 1477؛ بلعمــی، 1341:  161؛ یشــت‌ها، 1377:  او را می‌کشــد )یســنا، 1380: 
کتــی، 1348: 30-29؛ ابن‌فقیــه، 1264: 118؛ خیــام،  342؛ ثعالبــی، 1368: 28؛ مســکویه، 1369: 59؛ بنا
ک را بــه بنــد می‌کشــد کــه به‌نظــر می‌رســد ایــن تصمیــم از  1330: 9(9، امــا در روایاتــی دیگــر فریــدون ضحــا
جانــب اهورامــزدا بــه فریــدون دســتور داده می‌شــود )فرنبــغ دادگــی، 1369: 12؛ روایــت پهلــوی، 1367: 60؛ 
زنــد بهمن‌یســن ،1370: 18-19؛ شایســت ناشایســت، 1369: 248؛ فردوســی، 1366: 84؛ ابن‌اثیــر، 1349: 
18-17؛ مقدســی، 1386: 123؛ مســعودی، 1381: 82؛ طبــری، 1352: 140؛ مجمل‌التواریــخ و القصــص، 
1318: 462؛ دینــوری، 1346: 6؛ مســعودی، 1344: 219؛ تاریــخ سیســتان، 1314: 5؛ ابن‌فقیــه، 1264: 

.)36 114؛ ابن‌بلخــی، 1363: 
هرچنــد به‌دلیــل ریشــه داشــتن روایــات اساطیری-حماســی در باورهــای جوامــع و خاصیــت ســیال 
-عــدم وابســتگی بــه زمــان و مــکان- ایــن روایت‌هــا نمی‌تــوان به‌درســتی و قطعیــت درمــورد تقــدم و 
تأخــر زمانــی آن‌هــا بحــث کــرد، امــا پژوهشــگران درمــورد فرجام‌هــای متفــاوت روایــت پیــروزی فریــدون 
گونــی دارنــد. برخــی پژوهشــگران قایــل بــه اصالــت و قدمــت بیشــتر روایــت  ک گمان‌هــای گونا بــر ضحــا
ک هســتند )مولایــی، 1387:  ک به‌دســت فریــدون بــه نســبت روایــت دربنــد کــردن ضحــا کشــته شــدن ضحــا
485-471؛ بویــس، 1376: 389-388(، امــا درمقابــل برخــی دیگــر بــه ایــن امــر بــاور ندارنــد و روایــت دربنــد 
ک را هــم دارای ریشــه‌های ژرف اســاطیری می‌داننــد )آیدنلــو، 1388: 22؛ باقــری، 1368: 15،  کــردن ضحــا
گــر تنهــا منابــع نوشــتاری موجــود را مبنــا قــرار  ســرکاراتی، 1393 الــف: 107؛ Christensen, 1941: 24(. ا
داد، می‌تــوان گفــت کــه در متــون اساطیری-حماســی متقدم‌تــر، یعنــی ریــگ‌ودا و اوســتا، ســخنی از بــه 
بنــد کشــیدن موجــود اهریمنــی سه‌ســر به‌دســت پهلــوان گــرزدار نیامــده اســت )هرچنــد نگارنــده همچــون 
گــزاره را نمی‌تــوان به‌معنــای متأخرتــر دانســتن روایــت  گــروه دوم پژوهشــگران یادشــده بــاور دارد، ایــن 
ک دانســت(؛ بنابرایــن بــا توجــه بــه آن‌کــه  به‌بندکشــیدن او و اصالــت بیشــتر روایــت کشــته شــدن ضحــا
کیــد شــده یــا بــه دیگرســخن  ک تأ در تمــام نگاره‌هــای پیش‌تــر توصیف‌شــده بــر بــه بنــد کشــیدن ضحــا
ــورد  ــده، درم ــر درآم ــه تصوی ــد« ب کِ دربن ــا ــب »ضح ک در قال ــا ــر ضح ــدون ب ــروزی فری ــری پی ــت تصوی روای
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ــتاییِ  ــی و اوس ــای ودای ــا قرینه‌ه ــمایل‌ها ب ــۀ ش ــتاری مقایس ــات نوش ــا روای ــری ب ــت تصوی ــن روای ــاط ای ارتب
ایــن روایــت نمی‌توانــد در ایــن پژوهــش آن‌چنــان راهگشــا باشــد و باوجــود حضــور نمونه‌هــای نخســتین 
ک در منابــع نوشــتاری پیشااســامی، تمرکــز اصلــی در ایــن مــورد نیــز بــر منابــع دوران  روایــت فریــدون و ضحــا

ــت. ــی اس ــاهنامۀ فردوس ــژه ش ــامی و به‌وی اس

سنجش وابستگی یا عدم وابستگی تصویر به نوشتار10 
در مقایســۀ الگــوی تصویــری گاوســوار گــرزدار بــا روایــت شــاهنامۀ فردوســی، پیــش از هــر چیــز بایــد اشــاره 
ک یکــی از بلندتریــن و مهم‌تریــن روایت‌هــای شــاهنامۀ فردوســی  شــود کــه هرچنــد روایــت فریــدون و ضحــا
ک به‌ســمت دماونــد به‌دســت فریــدون بــه  به‌شــمار می‌آیــد، امــا فردوســی از صحنــۀ بــه اســارت بــردن ضحــا
ســرعت و در حــد دو بیــت می‌گــذرد )فردوســی، 1366: 84( و آن‌چــه او بــا تفصیــل بیشــتری بیــان می‌کنــد، 
الگــوی  کــه  ایــن درحالــی اســت  ک در غــار به‌دســتور فریــدون اســت.  کــردن ضحــا صحنــۀ میخکــوب 
کیــد  ک به‌دســت فریــدون تأ گــرزدار دقیقــاً برهمیــن صحنــه بــه اســارت بــردن ضحــا تصویــری گاوســوار 
می‌کنــد. افزون‌بــر ایــن، در نخســتین نــگاه دو تفــاوت عمــده روایــی بیــن ایــن الگــوی تصویــری و نوشــتار 
ک  ک و پیــاده بــردن ضحــا کاوه در صحنــه بــه اســارت بــردن ضحــا فردوســی چشــمگیر اســت: حضــور 
ک را بــه دماونــد می‌بــرد، کاوه حضــور  به‌دســت فریــدون. در شــاهنامۀ فردوســی هنگامی‌کــه فریــدون ضحــا
ک را بــه اســارت می‌بــرد، امــا همان‌گونــه کــه  نــدارد، بلکــه فریــدون همــراه بــا ســپاهی و بــدون کاوه، ضحــا
ک بــه حضــور  پیش‌تــر توصیــف شــد، در تعــداد زیــادی از آثــار الگــوی تصویــری پیــروزی فریــدون بــر ضحــا
ک مرتبــط  کیــد شــده اســت. تفــاوت دوم نیــز بــه ضحــا کاوه بــا بیرقــی در دســت، به‌عنــوان نشــانۀ هویتــی، تأ
اســت کــه در تمــام نمونه‌هــای تصویــری پیــاده اســت، امــا در شــاهنامۀ فردوســی صراحتــاً اشــاره می‌شــود 

کــه ســواره بــه دماونــد بــرده می‌شــود:
ک را بسته زار  ببــــــردند ضــــــحا
به پشت هیونی برافگنده خوار
                                                                                )فردوسی، 1366: 84(.

افزون‌بــر دو تفــاوت‌ پیشــین کــه بــه جزئیــات شــمایل‌نگارانه الگــوی تصویــری پیــروزی فریــدون بــر 
ک مربــوط می‌شــود، بایســته اســت بــه قابل‌تأمل‌تریــن تفــاوت ایــن الگــو و روایــت فردوســی نیــز اشــاره  ضحــا
شــود. نکتــۀ شــمایل‌نگارانۀ‌ آشــکاری کــه در تمــام مــواد فرهنگــی توصیف‌شــده می‌تــوان مشــاهده کــرد، آن 
اســت کــه فریــدون همیشــه ســوار بــر گاو تصویــر شــده اســت. ایــن شناســۀ تصویــری تا آن انــدازه در ایــن مواد 
کیــد قــرار می‌گیــرد کــه می‌تــوان ایــن شــمایل‌ها را به‌صــورت کلــی تحــت عنــوان »گاوســوار  فرهنگــی مــورد تأ
کــرد. چنان‌چــه در برخــی مــواد فرهنگــی جزئیــات تصویــری )گــرزدار بــودن فریــدون یــا  گــرزدار« بررســی 
ک( حــذف می‌شــوند، امــا در  ک( یــا حتــی شــخصیت‌های اصلــی روایــت )کاوه یــا ضحــا عریــان بــودن ضحــا
ــا  ــأله قابل‌اعتن ــال مس ــود. ح ــاد نمی‌ش ــدون ایج ــودن فری ــر گاو ب ــوار ب ــری در س ــا تغیی ــدام از نمونه‌‌ه هیچ‌ک
آن اســت کــه در هیــچ کجــای شــاهنامه‏ اشــاره‏ای بــه این‌کــه وی در طــول داســتان دراز شــاهنامه و به‌ویــژه 
ــن  ــخصاً در ای ــه مش ــود، بلک ــده نمی‏ش ــد، دی ــوده باش ــر گاو ب ــوار ب ک س ــا ــردن ضح ــارت ب ــه اس ــگام ب در هن
ــود  ــور ش ــاید تص ــت، ش ــگاه نخس ــت. در ن ــوده اس ــب ب ــر اس ــوار ب ــاهنامه س ــدون در ش ــت فری ــش از روای بخ
کیــد ســفالگر بــر گاو به‌عنــوان مرکــب  دلیــل ایــن تفــاوت اشــتباه آفریننــدگان باشــد، امــا به‌نظــر می‌رســد تأ
کــه ایــن  کــرد  ح  گاهانــه بوده‌اســت. دربــارۀ ایــن تفــاوت روایــت، می‌تــوان ایــن‌ انــگاره را مطــر فریــدون آ
الگــوی تصویــری، اشــاره بــه روایتــی دیگــر از داســتان فریــدون دارد. بــرای راســتی‌آزمایی ایــن انــگاره بایــد 
ک، ســوای شــاهنامۀ فردوســی، در بســیاری از منابــع نوشــتاری دوران  بدانیــم کــه روایــت فریــدون و ضحــا
کنــد. در  اســامی آمــده اســت و قابل‌توجــه‌ آن‌کــه بررســی ایــن منابــع می‌توانــد انــگارۀ پیشــین را اثبــات 
تاریــخ طبرســتان کــه در ســدۀ پنجــم هجری‌قمــری، تألیــف شــده، مرکــب ویــژۀ فریــدون را از کودکــی گاو 
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می‌دانــد: »... چــون طفــل از حــد رضــاع بــه فطــام رســید و هفــت عــام بــر او گذشــت، خطــام در بینــی گاوان 
می‌کــرد و مرکــب خــود می‌ســاخت... و هــر روز او بــر گاو نشســته بــا ایشــان بــه شــکار و دیگــر کار می‌رفتــی...« 
)ابن‌اســفندیار، 1320: 8-57( و در زین‌الاخبــار )متعلــق بــه ســدۀ پنجــم هجری‌قمــری( نیــز بــه نخســتین 
گاو ســوار می‌شــود  گرفتــه می‌شــود، بــر  کــه  کیــد می‌شــود او از شــیر  مرکــب فریــدون اشــاره می‌شــود و تأ
اســب  از  فریــدون هیــچ‌گاه  کــه  کیــد می‌شــود  تأ نوروزنامــه  در  ایــن،  افزون‌بــر   .)524 )گردیــزی، 1363: 
به‌عنــوان مرکــب اســتفاده نکــرده اســت )خیــام، 1330: 51(. مؤلــف فرهنــگ آننــدراج نیــز ذیــل »برمایــون و 
برمایــه« و »گاو فریــدون« بــه گاوســواری فریــدون اشــاره کــرده اســت )متینــی، 1364: 110(. حتــی در برخــی 
ــا لقــب »گاوســوار« شــناخته می‌شــود )مرعشــی، 1345: 107(.  منابــع ســده‌های پســین فریــدون مشــخصاً ب
در این‌میــان دو اســتناد نوشــتاری از اهمیــت بیشــتری برخــوردار اســت؛ در آثارالباقیــۀ »ابوریحــان بیرونــی« 
کــه در ســدۀ چهــارم هجری‌قمــری، تألیــف شــده و در فارس‌نامــۀ »ابن‌بلخــی« کــه بــه ابتــدای ســدۀ ششــم 
ک بــر گاو ســوار  کیــد می‌شــود کــه فریــدون در هنگامــۀ پیــروزی بــر ضحــا هجری‌قمــری تعلــق دارد، آشــکارا تأ
بــوده اســت )بیرونــی، 1377: ۳۴۶؛ ابن‌بلخــی، 1363: 12(. ایــن دو اســتناد اخیــر را می‌تــوان کامــاً مرتبــط 
ــه اشــارات  ــا اســتناد ب ــات الگــوی تصویــری توصیف‌شــده در ایــن پژوهــش دانســت. ب ــه موضــوع و جزئی ب
صریــح پیشــین، ریشــۀ ایــن تفــاوت بیــن روایــت نوشــتاری شــاهنامه بــا روایــت تصویــری ایــن مــواد فرهنگــی 
ــر  ــود، به‌نظ ــدون می‌ش ــودن فری ــوار ب ــر گاوس ــوش ب ــن نق ــه در ای ــدی ک کی ــه تأ ــه ب ــا توج ــردد. ب ــکار می‌گ آش
می‌رســد منبــع روایــت او، چــه روایــات شــفاهی باشــد، چــه مکتــوب، بیشــتر بــه روایــات نوشــتاری پیش‌گفتــه 
نزدیــک‌ اســت تــا شــاهنامۀ فردوســی. بــر این‌اســاس ســه تفــاوت نخســتین نیــز معنــادار می‌شــود و آن‌هــا را 
نــه به‌عنــوان تفاوت‌هایــی جزئــی، بلکــه بایســت در مجموعــه‌ای از تفاوت‌هــای روایــی درنظــر گرفــت کــه 
ــر  ــدون ب ــروزی فری ــری پی ــوی تصوی ــرای الگ ــی ب ــاهنامۀ فردوس ــز ش ــی به‌ج ــی متفاوت ــع روای ــر منب ــی ب گواه

ک هســتند. ضحــا

ک در نخستین نسخه‌های مصور شاهنامۀ فردوسی روایت پیروزی فریدون بر ضحا
فرهنگــی  مــواد  بــر  ک  ضحــا بــر  فریــدون  پیــروزی  روایــت  کــه  گفــت  می‌تــوان  پیشــین  توضیحــات  بــا 
ســده‌های ششــم تــا هشــتم هجری‌قمــری، کــه تحــت عنــوان »الگــوی تصویــری گاوســوار گــرزدار« تعریــف 
ــا روایــت فردوســی منطبــق نیســت، بلکــه بــه دیگــر روایت‌هــای منابــع نوشــتاری نزدیک‌تــر  شــد، نه‌تنهــا ب
اســت و بدین‌ترتیــب اطــاق صفــت »شــاهنامه‌ای« بــه ایــن الگــو نادرســت می‌نمایــد. بــا وجــود ایــن، برخــی 
پژوهشــگران بــا اســتناد بــه یــک نــگارۀ شــاهنامۀ بــزرگ ایلخانــی )مشــهور بــه دمــوت( کــه در نیمــۀ نخســت 
ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری، آفریــده شــده و در آن از همــان الگــوی گاوســوار گــرزدار اســتفاده شــده )تصویــر 
16(، منبــع روایــی ایــن الگــوی تصویــری را شــاهنامۀ فردوســی فــرض می‌کننــد )عرب‌بیگــی، 1396(. بــرای 
رســیدن بــه نتیجــۀ مطلــوب شایســته اســت ایــن نــگاره بــا دقــت بیشــتری در جزئیــات تصویــری آن بررســی 
شــود. افزون‌بــر ایــن نمی‌تــوان تنهــا بــا اســتناد بــه یــک نســخۀ مصــور تمــام نمونه‌هــای الگــوی تصویــری 
ــا دیــدی  ک را بــه شــاهنامۀ فردوســی نســبت داد. بدین‌ســبب بایســته اســت ب پیــروزی فریــدون بــر ضحــا
ک در نخســتین نســخه‌های مصــور موجــود در ســدۀ هشــتم  گســترده‌تر پایــان روایــت فریــدون و ضحــا

هجری‌قمــری مــورد بررســی قــرار گیــرد.
گــرزدار در  ک در شــاهنامۀ بــزرگ ایلخانــی و الگــوی گاوســوار  بیــن نــگاره پیــروزی فریــدون بــر ضحــا
دیــده  آشــکاری  شــباهت‌های  شــد،  توصیــف  پیش‌تــر  کــه  پیشــین  ســده‌های  تصویــری  روایت‌هــای 
گــرز به‌دســت اســت و  گــرزدار، فریــدون ســوار بــر گاو و  می‌شــود. در ایــن نــگاره هماننــد الگــوی گاوســوار 
ک مــاردوش نیــز پشت‌ســر فریــدون دست‌وپابســته به‌نمایــش درآمــده اســت. مهم‌تریــن شــباهت  ضحــا
ایــن نــگاره بــا الگــوی موردنظــر، گاوســوار بــودن فریــدون اســت کــه همان‌گونــه کــه گفتــه شــد، بــا متــن 
شــاهنامه مطابقــت نــدارد. بــا وجــود ایــن، تفاوت‌هــای معنــاداری نیــز بیــن ایــن نــگاره و الگــوی گاوســوار 
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ک به‌دست فریدون، شاهنامۀ برزگ ایلخانی )دموت(، کتابخانۀ چستربیتی  تصویر 16. به اسارت بردن ضحا
.)shahnama.caret.cam.ac.uk( دوبلین ایرلند

Fig. 16. Captured Zahhak is led by Faridun, great mongol Shahname, Chesterbity Library, 
Dublin (shahnama.caret.cam.ac.uk).

هشتم  سدۀ  نخست  نیمۀ  )اول(،  کوچک  شاهنامۀ  دماوند،  در  ک  ضحا کردن  بند  به  نگاره   .17 تصویر 
.)/http://shahnama.lib.cam.ac.uk( هجری‌قمری، کتابخانۀ چستربیتی دوبلین ایرلند

Fig. 17. Bounding Zahhak to Mount Damavand, Small Shahname (the first), First half of 
the 8th century A. H. Chesterbity Library, Dublin (http://shahnama.lib.cam.ac.uk/).

گــرزدار وجــود دارد کــه نمی‌تــوان از آن‌هــا بــه ســادگی گذشــت. مهم‌تریــن تفــاوت آن اســت کــه در ایــن نــگاره 
ک پیــاده نیســت، بلکــه ســوار بــر شــتر بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. همچنیــن کاوه از صحنــه حذف  ضحــا
شــده و در عــوض شــخصیت‌های متعــددی اضافــه شــده‌اند کــه بی‌شــک لشــکر همراهــان و یــاران فریــدون 
هســتند. ایــن تفاوت‌هــا از آن‌جهــت اهمیــت دارنــد کــه در تمــام نمونه‌هــای موجــود )تصاویــر 1 تــا 15(، 
ایــن الگــوی تصویــری بــا کمتریــن تغییــر تکــرار شــده اســت. از دیگــر ســو، تمــام تفاوت‌هــای پیشــین )پیــاده 
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ک در دماوند، شاهنامۀ توپقاپی‌سرا، سدۀ هشتم هجری‌قمری، کتابخانۀ  تصویر 18. نگارۀ‌ به بند کردن ضحا
.)O'Kane, 2016: 476( کاخ توپقاپی‌سرای ترکیه

Fig. 18. Bounding Zahhak in mount Damavand, Topkapi Sahahname, 8th century A. H. 
Topkapi Library, Turkey (O’Kane, 2016: 476).

بایسنقر، نیمۀ نخست سدۀ نهم هجری‌قمری  ک در دماوند، شاهنامۀ  کردن ضحا بند  به  تصویر 19. نگاره 
.)/http://shahnama.lib.cam.ac.uk( موزۀ کاخ گلستان تهران

Fig. 19. Bounding Zahhak in mount Damavand, Baisanghur Shahname, first half of the 9th 
cnetury A. H. golestan palace Museum, Tehran (http://shahnama.lib.cam.ac.uk/).
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ک، حــذف کاوه و همراهــی لشــکر فریــدون بــا او( دقیقــاً منطبــق بــا روایــت فردوســی اســت. بــر  نبــودن ضحــا
ــرای نزدیــک  ــر ب ــوان تــاش نگارگ ــرات- را می‌ت ــر تغیی ــا به‌عبارتــی صحیح‌ت این‌اســاس، ایــن تفاوت‌هــا -ی

کــردن الگــوی تصویــری گاوســوار گــرزدار بــه متــن شــاهنامۀ فردوســی دانســت. 
پیــروزی  روایــت  هرچنــد  کــه  اســت  آن  گــواه  فردوســی  شــاهنامۀ  مصــور  نســخه‌های  دیگــر  بررســی 
ک از محبوب‌تریــن مضامیــن نگاره‌هــای نســخه‌های مصــور شــاهنامه اســت، امــا پــس  فریــدون بــر ضحــا
ــاً  ــر و کام ــه‌ای دیگ ــب صحن ــد و در قال ــه در می‌آی ــرزدار ب ــوار گ ــوی گاوس ــی از الگ ــزرگ ایلخان ــاهنامۀ ب از ش
ک در غــاری در دماونــد، به‌نمایــش درمی‌آیــد )تصاویــر 16 تــا  متفــاوت، یعنــی صحنــه بــه بنــد کــردن ضحــا
19(. ایــن مســأله را نیــز می‌تــوان بــار دیگــر تــاش نگارگــران بــرای نزدیــک‌ کــردن روایــت بــا متــن شــاهنامه 
ک تنهــا در دو بیــت خلاصــه می‌شــود  دانســت، از آن‌جهــت کــه در شــاهنامه صحنــۀ بــه اســارت بــردن ضحــا
ــردازد. در  ــار می‌پ ک در غ ــا ــردن ضح ــر ک ــل و زنجی ــه غ ــه ب ــت صحن ــه روای ــتر ب ــل بیش ــا تفصی ــی ب و فردوس
ک در دماونــد، روایــت تصویــری هرچــه بیشــتر بــه روایــت  نگاره‌هــای روایــت بــه غــل و زنجیــر کــردن ضحــا
ــر مرکــب همیشــگی‌اش، گاو، ســوار نیســت، بلکــه  ــر می‌شــود و فریــدون دیگــر ب نوشــتاری نســخه نزدیک‌ت

منطبــق بــا روایــت فردوســی، ســوار بــر اســب بــه تصویــر کشــیده می‌شــود.
ک در شــاهنامۀ بــزرگ ایلخانــی  ل‌های پیشــین، نــگاره پیــروزی فریــدون بــر ضحــا براســاس اســتدلا
را می‌تــوان اقتباســی از الگــوی تصویــری گاوســوار گــرزدار و نــه گواهــی بــر شــاهنامه‌ای بــودن ایــن الگــو 
دانســت. آشــکار اســت کــه تغییــرات انجام‌شــده در ایــن نــگاره نســبت بــه الگــوی تصویــری رایــج و همچنیــن 
ک در دماونــد در دیگــر نســخه‌های مصــور ســدۀ هشــتم  جایگزیــن کــردن صحنــۀ غــل و زنجیــر کــردن ضحــا
هجری‌قمــری را می‌بایســت تــاش نگارگــران بــرای انطباق موضوع با روایت فردوســی دانســت. بدین‌ســبب 
ــوی  ــری، الگ ــم هجری‌قم ــم و هفت ــده‌های شش ــه در س ــرد ک ــل ک ــه تحلی ــوان این‌گون ــد می‌ت ــر می‌رس به‌نظ
گــون مورداســتفاده قــرار می‌گیــرد کــه  گاوســوار گــرزدار آن‌چنــان گســترش می‌یابــد و در مــواد فرهنگــی گونا
تبدیــل بــه شــمایلی شناخته‌شــده می‌شــود. ایــن شــمایل آشــنا و در عین‌حــال مســتقل از شــاهنامه تــا آنجــا 
متــداول می‌شــود کــه حتــی در شــاهنامه‌های مصــور نخســتین نیــز ازهمیــن الگــو اقتبــاس می‌شــود و در 

حقیقــت به‌عنــوان آلبــوم تصویــری مورداســتفادۀ نگارگــران نســخه‌های مصــور قــرار می‌گیــرد. 

تصویر 20. یک آلبوم با چهار ردیف‌ نقوش، سدۀ هشتم هجری‌قمری، کتابخانۀ کاخ توپقاپی‌سرای استانبول، 
.)Komaroff, 2002: 188(

Fig. 20. An Album with a painting in four rows, Topkapi Library, Istanbul (Komaroff, 
2002: 188).
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تصویر 21. کاشی زرین‌فام، اواخر سدۀ 7 ه‍.ق. ابعاد: 28.3 در 29.1 در 2.6 سانتی‌متر،  با اشعاری از شاهنامۀ 
.)www.thewalters.org( فردوسی، نگارخانۀ هنر والترز

Fig. 21. Luster tile, late 7th century A. H. dimensions: 28.3 in 29.1 in 2.6 centimeters, with 
verses from Firdowsu, Walters art gallery (www.thewalters.org).

گــواه انــگارۀ اســتفادۀ نگارگــران نســخه‌های مصــور شــاهنامۀ فردوســی در ســدۀ هشــتم هجری‌قمــری 
ــه اســت کــه در  ــۀ کاخ توپقاپی‌ســرای ترکی ــر شناخته‌شــده در کتابخان از آلبوم‌هــای تصویــری، طرحــی کمت
آن، چهــار ردیــف نقــش روایــی بــه تصویــر کشــیده شــده اســت )تصویــر 20(. در یکــی از ردیف‌هــای ایــن 
 Roxburgh, 1996:( کرده‌انــد بــرای نســخه‌های مصــور معرفــی  آلبومــی  را  کــه پژوهشــگران آن  نــگاره 
گــرزدار دقیقــاً بــا تمــام جزئیــات  Komaroff, 2002: 187-190 ;769 & 6(، الگــوی تصویــری گاوســوار 
کشــیده شــده اســت. در ردیــف بــالای آن نیــز روایــت  کــه پیش‌تــر توصیــف شــد، بــه تصویــر  تصویــری 
بهــرام گــور و آزاده به‌نمایــش درآمــده کــه همان‌گونــه کــه گفتــه شــد، از مهم‌تریــن روایت‌هــای تصویــری 
مــواد فرهنگــی ســده‌های ششــم تــا هشــتم هجری‌قمــری اســت. قطعــاً ایــن دو الگــو ازلحــاظ روایــی هیــچ 
ارتباطــی بــا یک‌دیگــر ندارنــد و کنــار هــم قــرار گرفتــن آن‌هــا نشــان از محبوبیــت و جایــگاه آن‌هــا در هنرهــای 
ح، شــاهدی اســت بــر اهمیــت و  دیــداری و حافظــۀ تصویــری جامعــۀ آن بــازۀ زمانــی اســت؛ بنابرایــن ایــن طــر
گســتردگی الگــوی گاوســوار گــرزدار در ســده‌های ششــم تــا هشــتم هجری‌قمــری، تــا آن انــدازه کــه نگارگــران 

ــد. ــتفاده کرده‌ان ــری اس ــوی تصوی ــوان الگ ــا به‌عن ــز از آن‌ه ــاهنامه نی ــور ش ــخه‌های مص نس
کاشــی زرین‌فــام نگارخانــۀ هنــر والتــرز و مــوزۀ هنــر  آلبوم‌هــای تصویــری می‌تــوان بــه دو  افزون‌بــر 
ک  فیلادلفیــا نیــز اشــاره کــرد کــه منقــش به‌صورتــی ساده‌شــده از الگــوی گاوســوار گــرزدار )بــا حــذف ضحــا
و کاوه( هســتند و در نــوار پایینــی آن‌هــا به‌ترتیــب ابیاتــی از دیباچــۀ داســتان بیــژن و منیــژه و ابیاتــی از 
آغــاز کتــاب )گفتــار انــدر فراهــم آوردن کتــاب فردوســی( آمــده اســت )تصاویــر 21 و 22(؛ هرچنــد برخــی 
بــا متــن شــاهنامۀ  گــرزدار  گاوســوار  الگــوی تصویــری  روایــی  ارتبــاط  انــگارۀ  اثبــات  بــرای  پژوهشــگران 
فردوســی بــه ایــن دو کاشــی اســتناد کرده‌انــد )عرب‌بیگــی، 1396: 27(، امــا بــا نگاهــی دقیق‌تــر و جامع‌تــر 
ــا شــاهنامۀ فردوســی نیســت،  ــر ارتبــاط روایــی ایــن الگــو ب می‌تــوان گفــت ایــن دو کاشــی نه‌تنهــا گواهــی ب
بلکــه شــاهدی اســت بــر ایــن نکتــه کــه نخســتین نگارگرانــی کــه تصمیــم بــه مصورســازی متــن شــاهنامۀ 
فردوســی داشــته‌اند، از مهم‌تریــن الگوهــای تصویــری زمانــۀ خــود اســتفاده کرده‌انــد. همچنان‌کــه ابیــات 
کاشــی‌ها هیــچ ارتباطــی بــه نــگاره نــدارد و نــه تصویــر در توضیــح نوشــتار آمــده و نــه برعکــس. از آنجــا کــه 
ایــن ابیــات بــه آغــاز دو بخــش از شــاهنامه )ابیــات نخســتین کتــاب و دیباچــۀ داســتان بیــژن و منیــژه( تعلق 
دارنــد، می‌تــوان در هــر دو مــورد، ردیفــی از کاشــی‌هایی مصــور و کتیبــه‌دار را تصــور کــرد کــه ایــن دو کاشــی‌ 
تنهــا دو قطعــه از ایــن دو ردیــف بــوده اســت. نگارگــر ایــن دو مجموعــه بــرای تزئیــن متــن شــاهنامه کــه در 
نــوار پایینــی ایــن ردیــف‌ کاشــی‌ها آمــده، احتمــالاً از نگاره‌هایــی حماســی اســتفاده کــرده، امــا ایــن به‌معنــای 
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وابســتگی روایــی ایــن نگاره‌هــا بــه متــن شــاهنامه نیســت، چنان‌چــه ایــن الگــوی تصویــری آشــکارا ازلحــاظ 
روایــی )مســألۀ گاوســوار بــودن فریــدون( متفــاوت از روایــت فردوســی اســت. بــه دیگــر ســخن، بــا نگاهــی 
دیگرگــون، نه‌تنهــا بایــد ایــن الگوهــای تصویــری را ازلحــاظ روایــی مســتقل از متــن شــاهنامۀ فردوســی 
پنداشــت، بلکــه بایــد گفــت در نخســتین تلاش‌هــا بــرای مصورســازی شــاهنامه از ایــن گنجینــه روایت‌هــای 

ــت.  ــده اس ــتفاده ش ــری اس ــی تصوی ــوان آلبوم‌های ــری به‌عن تصوی
ــات  ــگارۀ آن‌هــا در تمــام جزئی ــۀ قابل‌تأمــل دیگــر درمــورد ایــن دو کاشــی زرین‌فــام آن اســت کــه ن نکت
تصویــری کامــاً هماننــد اســت و آشــکار اســت کــه نگارگــر از یــک الگــو یــا آلبــوم مشــخص بــرای تصویــر کــردن 
آن‌هــا اســتفاده کــرده اســت. ایــن مســأله نشــان‌دهندۀ آن اســت کــه یــا ایــن دو کاشــی متعلــق بــه یــک کارگاه 
یــا هنرمنــد بــوده یــا الگــو یــا آلبــوم موردنظــر به‌صــورت گســترده تولیــد شــده بــوده و بســیاری از هنرمنــدان از 

آن اســتفاده می‌کرده‌انــد.

نتیجه‌گیری
از مهم‌تریــن روایت‌هــای تصویــری در مــواد فرهنگــی ســده‌های ششــم تــا هشــتم هجری‌قمــری، روایــت بــه 
ک به‌دســت فریــدون به‌شــمار مــی‌رود کــه در ایــن پژوهــش در قالــب الگــوی تصویــری  اســارت بــردن ضحــا
ــۀ شناســه‌های تصویــری ویــژه  ــر پای ــرزدار« تعریــف شــد. ایــن الگــو ب ــام الگــوی »گاوســوار گ مشــخصی به‌ن
گــرز و مرکــب گاو بــرای  ک و کاوه شــکل گرفتــه اســت. اســتفاده از  بــرای ســه شــخصیت فریــدون، ضحــا
ک و بیرقــی برافراشــته بــرای کاوه مهم‌تریــن  فریــدون و مارهــای برآمــده از دوش و بــدن عریــان بــرای ضحــا
ک اســت. به‌کارگیــری ایــن شناســه‌های تصویــری  شناســه‌های تصویــری روایــت پیــروزی فریــدون بــر ضحــا
گــون باعــث می‌شــود ایــن الگــوی تصویــری بــرای مخاطــب تبدیــل بــه  و تکــرار آن در مــواد فرهنگــی گونا
شــمایلی کامــاً آشــنا و جاافتــاده ‌شــود. مســألۀ اصلــی ایــن پژوهــش درمــورد میــزان وابســتگی و پیوســتگی 
ــا روایــت فردوســی اســت و بــر این‌اســاس جزئیــات تصویــری ایــن الگــو بــا نوشــتار  ایــن الگــوی تصویــری ب
گونــی  شــاهنامه مقایســه شــد. براســاس ایــن مقایســه، آشــکار اســت کــه در ایــن بیــن تفاوت‌هــای روایــی گونا
ک  وجــود دارد؛ پیــش از هــر چیــز بایــد گفــت ایــن الگــوی تصویــری نمایشــگر صحنــۀ بــه اســارت بــردن ضحــا
ک به‌ســمت  به‌دســت فریــدون اســت و ایــن درحالــی اســت کــه فردوســی از صحنــۀ بــه اســارت بــردن ضحــا

.11)Simpson, 1985: 140( تصویر 22. کاشی زرین‌فام، با اشعاری از شاهنامۀ فردوسی، موزۀ هنر فیلادلفیا
Fig. 22. Luster tile, with some verses from firdowsi, Philadelphia art Museum (Simpson, 
1985: 140).
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دماونــد بــه ســرعت و در حــد دو بیــت می‌گــذرد. افزون‌بــر ایــن، در شــاهنامه در هنگامــۀ بــه اســارت بــردن 
کیــد  ک به‌ســوی دماونــد کاوه حضــور نــدارد، درحالی‌کــه در ایــن الگــو بــه حضــور او در نگاره‌هــا تأ ضحــا
ک در ایــن نگاره‌هــا و ســواره بودنــش در روایــت فردوســی  شــده اســت. دو تفــاوت دیگــر پیــاده بــودن ضحــا
ک و عــدم حضــور آن‌هــا در ایــن  و همچنیــن همراهــی لشــکریان فریــدون بــا او در بــه اســارت بــردن ضحــا
نگاره‌هــا اســت، امــا ایــن تفاوت‌هــا را نمی‌تــوان دلیــل کافــی بــرای نفــی ارتبــاط روایــی ایــن نگاره‌هــا و متــن 
شــاهنامه دانســت. مهم‌تریــن تفــاوت ایــن روایــت تصویــری و روایــت نوشــتاری شــاهنامه، گاوســوار بــودن 
کیــد فــراوان نگارگــر بــر گاو  فریــدون در ایــن نگاره‌هــا و ســوار بــر اســب بــودن او در روایــت فردوســی اســت. تأ
به‌عنــوان مرکــب فریــدون در ایــن روایــت تصویــری تــا جایــی اســت کــه ایــن عنصــر را بایــد شناســۀ هویت‌ســاز 
انحصــاری فریــدون دانســت و همان‌گونــه کــه گفتــه شــد، او در ایــن بــازۀ زمانــی در قالــب تصویــری گاوســوار 
هویــت می‌یابــد. بــا توجــه بــه آن‌کــه در شــاهنامه هیــچ‌گاه بــه گاوســوار بــودن فریــدون اشــاره‌ای نمی‌شــود، 
ایــن تفــاوت روایــی را می‌تــوان تفاوتــی اساســی به‌شــمار آورد. ایــن امــر هنگامــی قابل‌تأمل‌تــر می‌نمایــد 
کــه بدانیــم در تعــداد زیــادی از منابــع تاریخــی دیگــر، به‌جــز شــاهنامۀ فردوســی، بــه مرکــب اختصاصــی 
کیــد شــده و حتــی در منابعــی آشــکارا اشــاره می‌شــود کــه فریــدون در هنگامــۀ پیــروزی  فریــدون، یعنــی گاو، تأ
ک بــر گاو ســوار بــوده اســت. بــر این‌اســاس، ایــن تفــاوت مهــم را می‌تــوان گواهــی بــر اســتقلال  بــر ضحــا
روایــی ایــن روایــت و الگــوی تصویــری از شــاهنامۀ فردوســی دانســت و اذعــان کــرد فریــدون در بســیاری 

از منابــع تاریخــی و احتمــالاً در روایت‌هــای شــفاهی به‌عنــوان شــاهی گاوســوار شــناخته می‌شــده اســت.
در ســده‌های ششــم و هفتــم هجری‌قمــری، اســتفاده از الگــوی تصویــری گاوســوار گــرزدار آن‌چنــان 
الگــو  ایــن  شــاهنامه  متــن  مصورســازی  بــرای  تلاش‌هــا  نخســتین  در  نگارگــران  کــه  می‌شــود  گســترده 
کتیبه‌هایــی از شــاهنامۀ  کاشــی زرین‌فــام بــا  کرده‌انــد. نــگارۀ شــاهنامۀ بــزرگ ایلخانــی و دو  را اقتبــاس 
ح چهارردیفــه گــواه آن اســت کــه در نخســتین مصورســازی‌های شــاهنامه  فردوســی و همچنیــن یــک طــر
از نگاره‌هــا و الگوهــای تصویــری موجــود به‌عنــوان آلبــوم اســتفاده شــده اســت؛ بنابرایــن اســتفاده از ایــن 
الگــوی تصویــری در ایــن مــواد فرهنگــی، نه‌تنهــا نشــانۀ وابســتگی روایــی بــه شــاهنامه نیســت، بلکــه گــواه 
اهمیــت خودبســندۀ ایــن الگــوی تصویــری در بــازۀ زمانــی ســده‌های ششــم تــا هشــتم هجری‌قمــری اســت؛ 
تــا جایی‌کــه در بازنمایــی تصویــری نوشــتار شــاهنامه نیــز مورداســتفاده قــرار می‌گیــرد، امــا بررســی گســترده‌تر 
نســخه‌های مصــور شــاهنامه نشــان‌دهندۀ آن اســت کــه نگارگــران بــه تفــاوت روایــی ایــن الگــوی تصویــری 
ک روایــت تصویــری جدیــدی منطبــق بــا  گاه بوده‌انــد و در تصویرســازیِ فرجــام ضحــا و نوشــتار شــاهنامه آ

شــاهنامه را آفریده‌انــد. 
در یــک جمع‌بنــدی نهایــی می‌تــوان گفــت الگــوی تصویــری گاوســوار گــرزدار کــه نمایشــگر روایــت بــه 
ک به‌دســت فریــدون اســت، روایتــی مســتقل از شــاهنامۀ فردوســی اســت. جزئیــات  اســارت بــردن ضحــا
تصویــری و روایــی متعــددی در ایــن الگــوی تصویــری پشــتوانۀ اســتدلالی ایــن انــگاره اســت، امــا مهم‌تریــن 
کــه هیــچ‌گاه در روایــت  گاوســوار بــودن فریــدون در ایــن الگــوی تصویــری اســت. مشــخصه‌ای  نشــانه 
کیــد می‌شــود؛ بــر  فردوســی اشــاره‌ای بــه آن نمی‌شــود، امــا در منابــع متعــدد نوشــتاری دیگــر بــه آن تأ
این‌اســاس، نگارنــده بــر ایــن بــاور اســت کــه بســیاری از پژوهشــگران در بررســی ایــن روایــت‌ تصویــری روح 
زمانــۀ تولیــد ایــن آثــار و گســتردگی و ژرفــای حماســه‌های ایرانــی در خاطــرۀ جمعــی جامعــۀ آن دوره را درنظــر 
نگرفته‌انــد و بــا نگاهــی صرفــاً از امــروز بــه تاریــخ و به‌دلیــل شــهرت فــراوان شــاهنامۀ فردوســی، ایــن الگــوی 

تصویــری را مســامحتاً بــه شــاهنامۀ فردوســی منتســب کرده‌انــد.

پی‌نوشت

1. این بازۀ زمانی تقریباً دورۀ سلجوقی تا پایان دورۀ ایلخانی را دربر می‌گیرد.
2. »آدامــووا« و »گیوزالیــان« درمــورد نقــش ردیــف بالایــی ایــن دیوارنــگارۀ گمانــی را ارائــه کرده‌انــد کــه ایــن صحنــه نمایشــگر حضــور 
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رودابــه برابــر مــادرش، ســین‌دخت، اســت؛ هنگامی‌‌کــه ســین‌دخت، رودابــه را به‌خاطــر دعــوت جســورانه‌اش از زال نکوهــش می‌کنــد 
کیــد بــر  )آدامــووا و گیوزالیــان، 1386: 27(. ایــن گمــان بــا مقایســۀ ایــن نــگاره بــا نــگاره‌ای از نســخه‌ای مصــور بــا همیــن موضــوع و تأ
به‌نظــر  امــا  شــده،  انجــام  گرفتــن  قــرار  مؤاخــذه  مــورد  یــا  شــرمگینی  نشــانۀ  بــه  ایســتاده  شــخصیت  پشــت  در  گره‌خــورده  دســت‌های 
می‌رســد فــرض نخســت آن بیشــتر براســاس چهــرۀ زنانــه فــرد برتخت‌نشســته و فــرد ایســتاده روبــه‌روی او بــوده وگرنــه شناســۀ تصویــری 
ــد توجــه داشــت کــه در نگاره‌هــای ایــن دوره )همچــون بســیاری  ــا این‌حــال، بای ــد؛ ب هویت‌بخــش دیگــری ایــن گمــان را تقویــت نمی‌کن
از ســفال‌نگاره‌های ســدۀ ششــم و هفتــم هجری‌قمــری( تشــخیص چهره‌هــای زنانــه از مردانــه بســیار ســخت اســت، هم‌چنان‌کــه در 
ــن  ــر ای ــی دارد. افزون‌ب ــف بالای ــتاده در ردی ــخصیت ایس ــابه ش ــاً مش ــره‌ای کام ــت، چه ــدون اس ــاً فری ــه قطع ــوار ک ــرد گاوس ــی ف ــف پایین ردی
در نگاره‌هایــی کــه توالــی قاب‌هــای افقــی کنــار یک‌دیگــر به‌نمایــش درآمده‌انــد )همچــون ســفال‌نگاره‌هایی بــا موضــوع بیــژن و منیــژه 
ــا دیوارنگاره‌هــای پنجکنــت(، صحنه‌هــا ازلحــاظ روایــی به‌‌هــم‌ پیوســته‌اند، امــا در ایــن مــورد  و فریــدون و ســه پســرش در همیــن دوره ی
ک بــا داســتان زال و رودابــه وجــود نــدارد. بــه ایــن دلایــل، نگارنــده پشــتوانۀ اســتدلالی و  هیــچ ارتبــاط روایــی بیــن داســتان فریــدون و ضحــا

شــمایل‌نگارانه ایــن فرضیــه را سســت می‌دانــد. 
3. این کتیبه دوبیتی‌ای است که متن آن از این قرار است:

همواره تو را دولت و عز افزون باد // اقبال تو بگذشته ز حد بیرون باد
تا هرچه ازین قدح به کام تو رسد // ای صدر جهان! تو را به جان افزون باد

 Melikian-Chirvani, 4. بــرای اطلاعــات بیشــتر در مــورد دیگچــۀ برنجــی مــوزه ویکتوریــا و آلبــرت به این منابــع بنگریــد: اولــد، 1388 و
.)1982

5. Viśvarupa
6. Indra / Trita

ک ر. ک. به: 7. برای اطلاعات بیشتر درمورد ریشه‌های اوستایی و ودایی، اسطورۀ فریدون و ضحا
گه: تهران: 135-160. مختاریان، بهار، )1392(. درآمدی بر ساختار اسطوره‌ای شاهنامه. چاپ دوم، آ

باقری، مهری، )1368(. »اژدهای در بند«. آینده، 15 )1 و 2(: 12-19. 
ــاوت  ــام متف ــه فرج ک از س ــا ــت ضح ــورد سرنوش ــده در م ــا کمترشناخته‌ش ــفاهی ی ــای ش ــی روایت‌ه ــا بررس ــو« ب ــجاد آیدنل ــه »س 8. البت

دیگــر نیــز یــاد می‌کنــد )آیدنلــو، 1388: 23(. 
ک  9. اشــاره بــه ایــن نکتــه ضــروری اســت کــه در برخــی منابــع تاریخــیِ یادشــده، بــه هــر دو روایــت کشــته شــدن و به‌بندکشــیدن ضحــا

اشــاره شــده اســت. 
کیــد شــود کــه تصویــر  10. هنگامی‌کــه تصویــر و نوشــتار ازلحــاظ روایــی مــورد مقایســه و ســنجش قــرار می‌گیرنــد بایــد بــه ایــن نکتــه تأ
لزومــاً و دقیقــاً برگــردان نوشــتار نیســت؛ حتــی در بســیاری از نســخه‌های مصــورِ نوشــتارهای مختلــف و به‌ویــژه شــاهنامۀ فردوســی در مــوارد 
متعــدد می‌تــوان مشــاهده کــرد کــه نگارگــر بنــا بــه مقتضیــات زمانــی، مکانــی یــا ســبکی نــگاره‌ای را می‌آفرینــد و ایــن نــگاره در برخــی جزئیــات 
تصویــری تفاوت‌هایــی بــا نوشــتار دارد. حتــی احتمــال آن وجــود دارد کــه بســیاری از نگارگــران ســواد خوانــدن یــا فهــم کامــل نوشــتار را نیــز 
کیــد قــرار گرفتــه و  کیــد نگارنــده در ایــن بخــش بــر آن تفاوت‌هایــی اســت کــه در تمــام نمونه‌هــا مــورد تأ نداشــته باشــند. بــر این‌اســاس تأ
گاه اســت کــه هــر تفاوتــی در  ــر ایــن مســأله آ ــده ب ــرای ایــن روایــت اســت؛ بدین‌ترتیــب، نگارن ــه در راســتای الگوســازی تصویــری ب گاهان آ

تصویــر و نوشــتار را نمی‌تــوان نشــانۀ تفــاوت منشــأ روایــی آن‌هــا درنظــر گرفــت.
11. کتیبــۀ زیــر ایــن کاشــی ابیــات یازدهــم و دوازدهــم از دیباچــۀ داســتان بیــژن و منیــژه اســت کــه براســاس همیــن، سیمپســون احتمال 

.)Simpson, 1985: 139( می‌دهــد ایــن کاشــی مربع‌شــکل بایــد ششــمین لــوح از کتیبــه‌ای افقــی باشــد
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