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چکیده 
قبــل  باشــند.  پیش‌از‌تاریــخ  انســان‌های  از  به‌جامانــده  آثــار  قدیمی‌تریــن  شــاید  منقــوش،  صخره‌هــای 
از این‌کــه خــط به‌وجــود بیایــد، بشــر نقاشــی می‌کشــیده اســت. ایــن هنــر در ایــران و به‌خصــوص در غــرب 
کشــور )لرســتان( ســابقه‌ای بســیار کهــن دارد. ایــن مقالــه بــه بررســی نقــوش صخــره‌ای نویافتــۀ روســتای 
ایــن محوطــه  اقداماتــی جهــت ثبــت  کنــون هیچ‌گونــه  لرســتان می‌پــردازد. تا ازنــا در  باوکــی، شهرســتان 
صــورت نگرفتــه اســت؛ لــذا ثبــت و مطالعــۀ صخره‌نگاره‌‌هــای باوکــی، در تکمیــل نقشــۀ باستان‌شناســی 
کشــور و مطالعــات صخــره‌ای از اهمیــت فراونــی برخــوردار اســت، به‌ویــژه ایــن نقــوش دارای تنــوع نقــش و 
موضوعاتــی روایــی اســت کــه متفاوت‌تــر از ســبک نقش‌هــای انســانی و یــا حیوانــی دیگــر صخر‌ه‌نگاره‌هــای 
ــی پژوهــش عبارتنــداز: نقــوش باوکــی دربرگیرنــدۀ چــه نقش‌هایــی اســت، و  ایــران اســت. پرســش‌های اصل
ــا چــه مناطقــی اســت؟ هــدف از  ســبک و شــیوۀ طراحــی نقــوش چگونــه اســت؟ ایــن نقــوش قابل‌مقایســه ب
ایجــاد نقــوش چــه بــوده اســت؟ ســنگ‌نگاره‌‌های باوکــی بــه چــه دورۀ تاریخــی تعلــق دارنــد؟ روش پژوهــش 
ایــن مقالــه بدین‌صــورت اســت؛ ابتــدا بــا بررســی پیمایشــی منطقــۀ ازنــا و ســنگ‌نگاره‌های آن، شناســایی و 
مــورد عکس‌بــرداری و مســتندنگاری، و ســپس تمــام نقــوش بــا نرم‌افــزار Corel  مــورد طراحــی قــرار گرفــت. 
بــا اســتفاده از روش کتابخانــه‌ای بــه تطبیــق نقــوش و مردم‌شناســی و گاهنــگاری محوطــۀ نویافتــه پرداختــه 
شــد. نتایــج پژوهــش نشــانگر ایــن اســت کــه تعــداد نگاره‌هــای باوکــی 74 نقــش اســت کــه بــرروی صخر‌ه‌هــای 
به‌هم‌پیوســته و دربرگیرنــدۀ نقــوش: انســانی، حیوانــی، هندســی، گیاهــی و ابــزارآلات اســت. نگاره‌هــا بســیار 
ســاده و انتزاعــی و تعــداد محــدودی واقع‌گرایانــه ایجــاد شــده‌اند. بــا توجــه بــه بررســی‌های انجام‌گرفتــه 
می‌تــوان گفــت کــه نقــوش ایــن محوطــه ازنظــر کمّــی و کیفــی قابل‌مقایســه بــا نقــوش صخــره‌ای مناطــق 
ج از  مختلــف ایــران، ماننــد: کنده‌نگاره‌هــای تیمــره )خمیــن(، ســونگون )ارســباران(، زرینــه )قــروه( و در خــار
کشــور بــا قوبوســتان )آذربایجــان(، گغامــا )ارمنســتان( هســتند. بــا توجــه بــه اطلاعــات به‌دســت‌آمده از نقــوش 
و آثــار ســفالی به‌دســت‌آمده از محوطــه و اطــراف آن، بررســی اســتقرارهای اطــراف محوطــه و مقایســۀ نقــوش 
بــا ســایر محوطه‌هــای تاریخ‌گذاری‌شــده در ایــران، ســبک نقــوش، و ســایر داده‌هــای تاریخــی بــا شــرط رعایــت 

احتیــاط قدمــت نقــوش مربــوط بــه عصرآهــن می‌باشــد.
کلیدواژگان: سنگ‌نگاره، نقش‌مایه‌، عصرآهن، باوکی.
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مقدمه
کــه طــی هــزاران ســال تداوم‌یافتــه، هنــر نقــوش  یکــی از قدیمی‌تریــن ســنت‌های هنــری زنــده در دنیــا 
صخــره‌ای اســت کــه به‌نظــر می‌رســد ســطوح ســنگی اولیــن بســتر مانــدگاری بوده‌انــد کــه انســان بــرای 
ثبــت آثــار هنــری خــود انتخــاب کــرده اســت )قســیمی، 1399: 25(. بــرای هنــر صخــره‌ای1 یــا آن‌چــه بیشــتر 
در دنیــا به‌عنــوان هنــر صخــره‌ای شــناخته ‌شــده، تعریــف ثابتــی وجــود نــدارد؛ به‌طوری‌کــه می‌تــوان تمــام 
گــون روی ســطح ســنگ ایجــاد کــرده، هنــر  نقــوش، نمادهــا و یــا عوارضــی را کــه انســان بــا اهــداف گونا
ــان  ــی انس ــت، یعن ــش اس ــد افزای ــک فرآین ــل ی ــا حاص ــت دارد؛ ی ــه حال ــره‌ای س ــر صخ ــد. هن ــره‌ای نامی صخ
ــر بــه ســطح ســنگ، مــادۀ رنگــی را اضافــه می‌کنــد کــه آن‌را »نقاشــی صخــره‌ای« می‌داننــد؛  ــق اث ــرای خل ب
یــا این‌کــه یــک فرآینــد کاهشــی اســت؛ یعنــی بخش‌هایــی از ســطح ســنگ برداشــته می‌شــود کــه بــه آن 
»پتروگلیــف« یــا »کنــده‌کاری« اطــاق می‌شــود؛ و یــا این‌کــه بــه عــوارض و برجســتگی‌های ســطوح ســنگی 
ــر  ــر یافتــه، »ژئوگلیــف« گفتــه می‌شــود )همــان: 26(. ایــن هن طبیعــی کــه به‌نحــوی به‌دســت انســان تغیی
کــه تقریبــاً در تمــام نقــاط جهــان یافــت می‌شــود، گنجینــه‌ای از اطلاعــات ارزشــمند دربــارۀ رونــد رشــد فکــری 
بشــر اســت. صخره‌نگاره‌هــا، هنــر صخــره‌ای و یــا بــه مفهــوم رایــج و متــداول در میــان باستان‌شناســان 
»باستان‌شناســی هنــر صخــره‌ای2« ازجملــه شــواهد فوق‌العــاده مهــم در حــوزۀ مطالعــات باستان‌شــناختی، 
انســانی  گروه‌هــای  جهــان،  کشــور   120 از  بیــش  در  اســت.  دیگــر  خویشــاوند  دانش‌هــای  و  رشــته‌ها 
نمونه‌هایــی از نقاشــی یــا کنــده‌کاری صخــره‌ای از خــود به‌جــا گذاشــته‌اند )آناتــی، 1377: 10(. موضوعــات 
ســنگ‌نگاره‌ها متأثــر از شــرایط جغرافیایــی، فرهنگــی، زیســت‌محیطی هــر منطقــه هســتند. امــروزه نقــوش 
ــامل  ــر را ش ــا دورۀ معاص ــنگی ت ــت، از دورۀ پارینه‌س ــترده‌ای اس ــف گس ــه دارای طی ــی ک ــا قدمت ــره‌ای ب صخ
می‌شــود )رضایــی و جــودی، 1389(. درواقــع ســنگ‌نگاره‌ها از مســتندترین مــدارک در نمایــش مفاهیــم 
باستان‌شناســی اجتماعــی )ماننــد پیوندهــای فرهنگــی و روش‌هــای زیســتی و...( فرهنگــی، سیاســی و 
اقتصــادی)؟( محســوب می‌شــوند )رشــیدی‌نژاد و همــکاران، 1388: 166(. تــا ســال 1967 م. )1345 
کم‌اهمیــت تلقــی شــده‌اند و تنهــا در  ه‍ــ.ش.( نقــوش صخــره‌ای نه‌تنهــا در ازنــا، بلکــه در تمــام ایــران 
گزارشــاتی کــه باستان‌شناســان بــه آن می‌پرداختنــد، اشــاراتی جزئــی و گــذرا بــه آن‌هــا می‌شــده اســت. امــا 
کنــون مطالعــات زیــادی انجــام گرفتــه و گزارشــات فراوانــی درخصــوص نقــوش صخــره‌ای در  از آن‌زمــان تا
نقــاط مختلــف کشــور ایــران ارائــه شــده اســت. وســیع‌ترین منطقــه از ســنگ‌نگاره‌ها در ایــران مربــوط بــه 
ســنگ‌نگاره‌های تیمــره، بیــن خمیــن و گلپایــگان اســت )فرهــادی، 1377: 65(. زیرســاخت‌های فرهنگــی 
و تاریخــی ایــن اســتان چنــان بکــر و غنــی اســت کــه بــه محققیــن اجــازه می‌دهــد در هــر زمینــه‌ای خصوصــاً از 
رویکــرد باستان‌شناســی بــه بررســی و مطالعــه پرداختــه و نتایــج ارزشــمندی به‌دســت آورنــد؛ علاوه‌بــر دیگــر 
داده‌هــای باستان‌شناســی )اعــم‌از: ســفال، بناهــا و...(، نشــانه‌های دیگــری هم‌چــون نقــش و نگارهایــی 
ــوام  ــری اق ــل فرهنگی-هن ــق و تعام ــی و تطاب ــر باستان‌شناس ــده، از منظ ــای مان ــا برج ــرروی صخره‌ه ــه ب ک
کن در ایــن محوطه‌هــا بــا مناطــق مجــاورش، قابل‌تأمــل و درخــور توجــه ویــژه‌ای اســت کــه بــر  باســتانی ســا
لــزوم و اهمیــت جایــگاه باستان‌شناســی هنــر صخــره‌ای در ایــن قســمت از ایــران اشــاره دارد. اهــداف اصلــی 
پژوهــش شــامل: معرفــی و بررســی نقــوش ســنگ‌نگاره باوکــی، طبقه‌بنــدی نقــوش براســاس نــوع و ســبک 
ج ایــران، گاهنــگاری پیشــنهادی  نگاره‌هــا، بررســی تطبیقــی و تشــابه‌ای نقــوش بــا دیگــر نقــاط ایــران و خــار

براســاس شــواهد گاهنــگاری نســبی نقــوش موجــود اســت. 
پرســش‌های پژوهش: در این‌راســتا نگارندگان در این پژوهش ســعی در پاســخ‌گویی به پرســش‌های 
پیــشِ‌رو را دارنــد: 1. نقــوش باوکــی دربرگیرنــدۀ چــه نــوع نقوشــی هســتند؟ 2. ســنگ‌نگاره‌های باوکــی 
قابل‌مقایســه بــا چــه مناطقــی اســت؟ 3. هــدف از ایجــاد  نقــوش چــه بــوده اســت؟ 4. ســنگ‌نگاره‌های‌ 

باوکــی بــه چــه دورۀ تاریخــی تعلــق دارنــد؟ 
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کتابخانــه‌ای انجــام شــده اســت؛ ابتــدا  روش پژوهــش: پژوهــش پیــشِ‌رو بــه دو روش میدانــی و 
به‌صــورت میدانــی، بــا اســتفاده از GPS  موقعیــت محوطــه ثبــت می‌شــود، ســپس تمــام تخته‌ســنگ‌ها 
عکاســی شــده و در مرحلــۀ بعــد، مســتندنگاری دقیــق محوطــه، شــامل: مردم‌شناســی، مصاحبــه بــا مردمــان 
محلــی، جمــع‌آوری داده‌هــای فرهنگــی )ســفال(، و بررســی تپه‌هــای باســتانی در اطــراف محوطــۀ موردنظــر 
 Corel انجــام شــد. در روش کتابخانــه‌ای ابتــدا نقش‌هــا بــرای شــیوۀ بازنمایی‌شــان بــا اســتفاده از نرم‌افــزار
ح‌هــا مــورد تجزیــه و تحلیــل و بــا دیگــر نقــوش صخــره‌ای و داده‌هــای فرهنگــی  طراحــی شــده و ســپس، طر

دیگــر مــورد بررســی قــرار گرفته‌انــد. 

پیشینۀ پژوهش
شناســایی و بررســی هنــر صخــره‌ای طــی چنــد دهــۀ اخیــر پیشــرفت‌های زیــادی داشــته و در این‌راســتا باعــث 
انتشــار گــزارش و پژوهش‌هــای زیــادی در ایــران شــده اســت. اولیــن پژوهش‌هــا در اســتان لرســتان توســط 
»مــک بورنــی« در ســال 1348 ه‍ــ.ش.، بــوده کــه منطقــۀ کوهدشــت را بــرای به‌دســت آوردن نقش‌هــای 
هنــر  زمینــۀ  در  پژوهش‌هــا  بیشــترین   .)1348 )بورنــی،  اســت  داده  قــرار  بررســی  مــورد  پیش‌از‌تاریخــی 
کــه در ســال‌های 1348 و 1363 ه‍ــ.ش.  صخــره‌ای در اســتان لرســتان توســط »حمیــد ایزدپنــاه« بــوده 
)ایزدپنــاه، 1348الــف؛ 1348ب؛ 1363( صــورت گرفتــه اســت. در ســال 1372 ه‍ــ.ش.، »علیرضــا فرزیــن« 
مناطقــی هم‌چــون: غــار دوشــه، برداســبی، میرمــاس، همیــان و چالگه‌شــله را کــه همگــی ایــن محوطه‌هــای 
صخــره‌ای در کوهدشــت واقــع شــده‌اند، معرفــی کــرده و مــورد شناســایی قــرار داده اســت )فرزیــن، 1372(. 
کــرد )Goff, 1970(. در ســال  گــزارش تهیــه  »کلــرگاف میــد« در ســال 1970 م.، از میرمــاس و برداســبپی 
کــرد )عادلــی، 1379( و هم‌چنیــن  کشــف  1379 ه‍ــ.ش.، »عادلــی«، ســنگ‌نگاره‌های هومیــان جدیــد را 
»گاراژیــان« و همکارانــش محوطه‌هــای شناسایی‌شــدۀ همیــان 1 و 2 را در قالــب مقالــه‌ای در ســال 1380 
ه‍ــ.ش.، مــورد بررســی قــرار دادنــد کــه دیرینگــی ایــن نقــوش را بــه عصرآهــن و تعــدادی نقــوش دیگــر را کــه 
بیانگــر روایــت واقعــه‌ای تاریخــی بودنــد بــه دوران اســامی نســبت داده‌انــد )گاراژیــان و همــکاران، 1380(. 
»فرهــادی« در ســال 1374 ه‍ــ.ش.، درراســتای رســاله‌اش بــا عنــوان: »بررســی غارنگاره‌هــای پیش‌ازتاریــخ 
در لرســتان )هومیــان، میرمــاس و دوشــه(« نقاشــی‌های ایــن ســه محوطــه را بررســی و معرفــی کــرده اســت 
 )Vahdati Nasab et al., 2008( پژوهش‌هایــی توســط »وحدتی‌نســب« و همــکاران .)فرهــادی، 1374(
و »اُتــه« و همــکاران )Ott et al, 2003(، و در ســال 1399 ه‍ــ.ش.، نیــز توســط »افشــاری« و »باشــتنی«، 
محوطه‌هایــی از رنگین‌نگاره‌هــای کوهدشــت را مــورد بررســی قــرار دادنــد )افشــاری و باشــتنی، 1399( کــه 
بیشــتر ایــن پژوهش‌هــا به‌صــورت تک‌محوطــه‌ای بــوده اســت. یکــی از کامل‌تریــن‌ پژوهش‌هــا در ایــران 
ــاد منتشــر  ــام موزه‌هایــی در ب ــا ن توســط »مرتضــی فرهــادی« صورت‌گرفتــه کــه پژوهــش خــود را در کتابــی ب
کــرده اســت )فرهــادی، 1377(. در ســال 1394 ه‍ــ.ش.، »ســبزی« و همــکارش تعــدادی از محوطه‌هــای 
بروجــرد را مــورد بررســی قــرار دادنــد کــه تاریخ‌نــگاری نســبی محوطه‌هــای مــورد بررســی را بــه دوران نوســنگی 
محوطه‌هــای  کــه  اســت  قابل‌ذکــر   .)109  :1399 همتی‌ازندریانــی،  و  )ســبزی  دادنــد  نســبت  معاصــر  تــا 
بررسی‌شــده در اســتان لرســتان بیشــتر به‌صــورت تک‌محوطــه‌ای و در حــول رنگین‌نگاره‌هــای ایــن اســتان 
صــورت گرفتــه اســت؛ لــذا بــا توجــه بــه اهمیــت ایــن نقــوش، هــم رنگین‌نــگاره و کنده‌نگاره‌هــا و وجــود بیــش 
ح‌هایــی را هــم در قالــب  از ده‌هــا نقــش شــاخص بــرای گاهنــگاری در ایــن اســتان، ضــرورت وجــود چنیــن طر
ح‌هــای پژوهشــی، گــوش‌زد می‌کنــد.  پژوهــش مردم‌شــناختی و هــم در قالــب باستان‌شــناختی در اولویــت طر

موقعیت جغرافیایی
روســتای باوکــی بیــن شهرســتان دورود و ازنــا قــرار دارد و جــز منطقــۀ سیاســی ازنــا اســت. بــرای رســیدن 
بــه ســنگ‌نگاره‌های باوکــی از ازنــا به‌ســمت دورود حرکــت کــرده و پــس از 10 کیلومتــر به‌ســمت زرنــان و 



||  178  ||  شــــــمارۀ 16 || ســــــال پنــــــجم || تابســـــــتان  1400 ||

ــرروی کــوه پیرجلیــل  بعــد باوکــی می‌رویــم. نگاره‌هــای روســتای باوکــی در یــک کیلومتــری غــرب روســتا ب
قــرار دارنــد. موقعیــت آب‌و‌هــوای روســتای باوکــی ســرد و کوهســتانی اســت. ایــن روســتا به‌دلیــل مجــاورت 
بــا کــوه اشــترانکوه )بلندتریــن کــوه اســتان(، زمســتان‌های بســیار ســرد دارد. شــغل اهالــی روســتای باوکــی 
کشــاورزی و دامــداری اســت. بیشــترین محصــولات کشــاورزی منطقــه، گنــدم و جــو، و دام‌هایشــان گوســفند، 
بــز و گاو اســت. ایــن منطقــه در قدیم‌ا‌لایــام، یــک منطقــۀ یکجانشــین بــوده و هیــچ نــوع ییــاق، قشــاق، 
ایــل و کوچــی در آن صــورت نگرفتــه اســت. زبــان اهالــی منطقــه، لــری ثلاثــی )ســیلاخوری( بــوده اســت و 
ــر کُردهــای ســنقر بــه ایــن منطقــه تبعیــد شــدند؛ امــروزه گویش‌شــان در میــان مردمــان  در دوره‌هــای اخی
منطقــه ادغــام شــده و بــه زبــان ســیلاخوری صحبــت می‌کننــد. از مهم‌تریــن تپه‌هــای اســتقراری روســتا 
می‌تــوان از تپــه ورآســیاب نام‌بــرد کــه قدمــت آن مربــوط بــه دورۀ هخامنشــی تــا دوران اســامی اســت. ایــن 
تپــه در ســال 1386 ه‍ــ.ش.، بــا شــمارۀ 21139 در فهرســت آثــار ملــی ایــران بــه ثبــت رســیده اســت. در ارتفــاع 
حــدود 600 متــری کــوه، صخره‌هــای به‌هــم پیوســته بزرگــی وجــود دارد کــه نگاره‌هــا روی ایــن ســنگ‌ها 
نقــش شــده‌اند. نــام ایــن کــوه پیرجلیــل اســت و حــدود 700 متــر ارتفــاع دارد. در بــالای کــوه قبــری وجــود 
دارد کــه مــورد احتــرام اهالــی روســتا اســت. در ســال‌های اخیــر ایــن قبــر مــورد حفــاری و دســتبردِ حفــاران 
غیرمجــاز قــرار گرفتــه اســت. جنــس صخره‌هــای کــوه، آهکــی ماســه‌ای و رنــگ صخره‌هــا قهــوه‌ای اســت. 
مختصــات: "68/32 و 30 و 49 طــول جغرافیایــی و مختصــات: "86/21 و 55 و 33 عــرض جغرافیایــی در 
ارتفــاع 2246  متــری از ســطح آب‌هــای آزاد واقــع شــده اســت. مســاحت محوطــۀ منقــوش به‌طــول حــدود 

30 متــر و عــرض حــدود 5 متــر وســعت دارد.

نقشۀ 1. موقعیت سنگ‌نگاره‌های باوکی در استان لرستان )نگارندگان، 1399(.
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نمودار 1. درصد نقوش سنگ‌نگاره‌های باوکی )نگارندگان، 1399(.

توصیف نقوش
کــه  گفــت  گونه‌شناســی، دســته‌بندی و فرســایش یکســان آن‌هــا می‌تــوان  بــا توجــه بــه ســبک نقــوش، 
نگاره‌هــا در یــک مرحلــۀ زمانــی نقــش گردیده‌انــد. مجموعــۀ نقــوش باوکــی بــرروی 5 قســمت از صخره‌هــای 
کــه 74 نقــش را در خــود جــای داده اســت. نمــای هــر 5 اثــر رو ‌به‌ســمت  به‌هم‌پیوســته ایجــاد گردیــده 
ــگاری  ــبک کنده‌ن ــه س ــی ب ــنگ‌نگاره‌های باوک ــاد س ــن روش در ایج ــر 1(. متداول‌تری ــت )تصوی ــوب اس جن
کثــراً بــه ســبک انتزاعی  اســت و عمــق نقــوش تقریبــاً 4 میلی‌متــر اســت و ســبک ایجــاد نقــوش مــورد مطالعــه ا
بــر پایــۀ ســاده کــردن تصاویــر حیوانــی و انســانی بــوده اســت. درمیــان نقــوش، 4 نقــش واقع‌گرایانــه ترســیم 
شــده کــه شــامل ســه نقــش بــز کوهــی و گــوزن اســت کــه نســبت بــه ســایر نقش‌هــا در اندازه‌هــای بزرگ‌تــری 
ــزی  ــم فل ــا قل ــالای نقــوش ب ــرای ایجــاد نقش‌انــدازی به‌دلیــل ظرافــت ب ــزار به‌کاررفتــه ب ایجــاد شــده‌اند. اب
)ابــزار نوک‌تیــز( ایجــاد شــده‌اند. ایجــاد نقــش به‌وســیلۀ ســنگ‌ها خطــای قابل‌مشــاهده و واضحــی دارد و 
در ایــن ســه نقش‌مایــۀ بــز کوهــی حتــی کوچک‌تریــن خطــا و بی‌نظمــی در نقــوش دیــده نمی‌شــود و امــکان 

ایجــاد آن بــا ابــزار ســنگی تقریبــاً غیرممکــن اســت. نقش‌مایه‌هــای مجموعــۀ باوکــی عبارتنــداز: 
1- نقش‌‌مایه‌های حیوانی )بزکوهی، گوزن، سگ، پلنگ، اسب، نامعلوم(، %61.
2- نقش‌مایه‌های انسانی )در حال رقص، در حال شکار، سوار بر اسب(، %26.

خ(، %5/2. 3- نقش‌مایه‌های نمادین )چلیپا، چر
4- نقش‌مایه‌های گیاهی )درخت(، %2/6.

کل مجموعــه را بــه خــود  گــرز(، 5/2% از  5- نقش‌مایه‌هــای ابــزارآلات )تیر‌وکمــان و چو‌ب‌دســتی و 
اختصــاص داده اســت )نمــودار 1(.

نقوش حیوانی
نقــوش  دارد.  وجــود  جانــوری  گونه‌هــای  و  کار  ســبک  در  جالبــی  تنــوع  باوکــی  حیوانــی  نگاره‌هــای  در 
دربرگیرنــدۀ حیواناتــی ماننــد: بــز، اســب، پلنــگ، ســگ، گــوزن و تعــدادی حیــوان نامعلــوم اســت. نقــش 
بزهــا در حالت‌هــای مختلفــی ترســیم شــده اســت کــه دربرگیرنــدۀ نقــش بزهــا در حــال چــرا، شــکار، به‌صــورت 
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تصویر 1. موقعیت سنگ‌نگاره‌های باوکی )نگارندگان، 1399(.

کل، ســبک و شــیوۀ حــک نقــوش حیوانــی در  منفــرد و بــه دو ســبک واقع‌گرایانــه و انتزاعــی اســت. در 
از  اســتفاده  اندکــی  مــوارد  در  و  بــوده  ژرف‌نمایــی  فاقــد  و  انتزاعــی  به‌صــورت  باوکــی  ســنگ‌نگاره‌های 
ژرف‌نمایــی مخصوصــاً در نمایــش شــاخ‌ها و حرکــت پاهــای نقــوش حیوانــی به‌چشــم می‌خــورد. تمــام 

خ نمایــش داده شــده‌اند. نقــوش حیوانــی به‌صــورت نیــم‌ر
1. بزســانان: درمجمــوع، 36 نقــش از نقش‌هــای کل محوطــه بــه ایــن حیــوان تعلــق دارد. نقش‌هــای 
ایــن حیــوان بــا دو ســبک واقع‌گرایانــه و انتزاعــی به‌وجــود آمده‌انــد و ازلحــاظ ریخت‌شناســی دارای تنــوع 
زیــادی هســتند. نقــوش واقع‌گرایانــه تعدادشــان 3 نقــش اســت. 2 نقــش در تابلــوی شــمارۀ 1 )پرنقش‌تریــن 
تابلــوی مجموعــه(، )تصویــر 2( و 1 نقــش در تابلــوی شــمارۀ 5 )تصویــر 3(. هــر ســه نقــش بســیار هنرمندانــه 
اســت و تمــام آناتومــی حیــوان )شــامل: بــدن، پاهــا، ســم‌ها، ســروگردن، موهــای بیــن دو دســت و زیــر شــکم 
و شــاخ‌ها( بــه زیبایــی به‌تصویــر کشــیده شــده‌اند. شــاخ‌های هــر ســه حیــوان بلنــد و به‌صــورت مــوازی، 
دُم‌هــا برگشــته رو بــه بــالا، و جهــت هــر ســه رو بــه راســت اســت. بزرگ‌تریــن نقــش حــدود 30 ســانتی‌متر 
و کوچک‌تریــن آن حــدود 15 ســانتی‌متر طــول دارد )تصویــر 2(. عمــق نگاره‌هــا به‌دلیــل عمــر زیادشــان 
هم‌ســطح بســتر اصلــی شــده، ژرف‌نمایــی در تابلــوی شــمارۀ 1 به‌خوبــی بــه نمایــش درآمــده اســت. تعــداد 
زیــادی از نقــش ایــن حیــوان بــر ســنگ‌نگاره‌ها و ســفال‌های ایــران نشــان از باورهــا و اســاطیر اقــوام گذشــته 
اســت؛ در ایــران ‌باســتان نمــاد آب‌خواهــی، زایندگــی، فراوانــی، نعمــت و محافظــت اســت )ناصری‌فــرد، 
غ لرســتان بــه ‌صورت‌هــای مختلــف مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه شــده  1386: 180(. بزکوهــی3 در هنــر مفــر
کــه و صــادق، 1378( و تصویــر آن در هنــر مــاد و هخامنشــی دیــده می‌شــود )رفیع‌فــر، 1384:  اســت )آنیتا
120(. بزکوهــی در لرســتان نمــاد خورشــید و گاهــی نمــاد بــاران اســت و از نخســتین جانورانــی اســت کــه 
 Zeder, 2008:( گــرس به‌دســت انســان اهلــی گردیــده اســت یازده‌هــزار ســال پیــش در کوهپایه‌هــای زا
12(. در تمــدن لرســتان هــزارۀ اول پیش‌ازمیــاد، نیــز پیکرک‌هــای بــز کوهــی به‌فراوانــی دیــده شــده اســت 
)افضل‌طوســی و حســن‌پور، 1391: 60(. از آنجایی‌کــه در هنــگام پــا گرفتــن هنــر لرســتان، بــز هنــوز پیــش‌رو 
گله‌هــا و از مهم‌تریــن جانــوران هم‌زیســت بــا انســان در ایــن منطقــه بــود، حضــورش در بن‌مایه‌هــای 

هنــری شــگفت نمی‌نمایــد.
- نقــوش بزکوهــی به‌ســبک انتزاعــی: 31 نقــش بــز کوهــی به‌ســبک انتزاعــی در تابلوهــای 1 )تصویــر 
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تصویر 2. نقش بزهای کوهی به‌سبک واقع‌گرایانه در تخته‌سنگ شمارۀ 1 )نگارندگان، 1399(.
تصویر 3. نقش بزکوهی به‌شکل واقع‌گریانه در تخته‌سنگ شمارۀ  5 )نگارندگان، 1399(.

تصویر 4. نقوش بزهای کوهی به‌سبک انتزاعی، تابلو شمارۀ 1 )نگارندگان، 1399(.

4( و 2 )تصویــر 5(، 3 )تصویــر 6( و 4 )تصویــر 7( وجــود دارد. شاخ‌هایشــان از انــدازۀ کوچــک تــا بســیار 
بلنــد )اغراق‌آمیــز( متغیــر اســت. انــدام بیشــتر بزهــا به‌صــورت خطــوط ســاده اســت، به‌جــز نقــش دو بــز در 
تابلــوی شــمارۀ 1 و نقــش یــک بــز در تابلــوی شــمارۀ 3 کــه بــا بدنــی مســتطیلی خلــق شــده‌اند. دُم تمــام 
بزهــای کوهــی برگشــته رو ‌بــه بــالا و متمایــل بــه جلــو اســت. انــدازۀ کوچک‌تریــن نقــش 10 ســانتی‌متر و 
کثــر نقــوش در حالــت متحــرک و بیشترشــان رو ‌به‌ســمت راســت  بزرگ‌تریــن آن 25 ســانتی‌متر اســت. ا
)شــرق( دارنــد و ژرف‌نمایــی در تمامــی تابلوهــا بــه نمایــش درآمــده اســت )تصویــر 4(. نقــوش بزهــای باوکــی 
را ازلحــاظ نــوع حالــت ترســیم و نــوع موضوعــات آن می‌تــوان بــا نقش‌هــای تیمــره )جمالــی، 1394: 269؛ 



||  182  ||  شــــــمارۀ 16 || ســــــال پنــــــجم || تابســـــــتان  1400 ||

تصویر 5. نقوش بزهای کوهی به‌سبک انتزاعی، تابلو شمارۀ 2 )نگارندگان، 1399(.

تصویر 6. نقوش بزهای کوهی به‌سبک انتزاعی، تابلو شمارۀ 3 )نگارندگان، 1399(.
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تصویر 8. نقش گوزن در باوکی )نگارندگان، 1399(.

تصویر 7. نقش بزهای انتزاعی در تخته‌سنگ شمارۀ 4 )نگارندگان، 1399(.

کردســتان )صادقــی، 1399: 78(، ســونگون  ناصری‌فــرد، 1386: 230؛ فرهــادی، 1377: 21( و نقــوش 
کــرد. )رفیع‌فــر، 1384: 58( مقایســه 

بــا  خ  کــه به‌حالــت نیــم‌ر کــرد  گــوزن اشــاره  بــه دو  از نمونــۀ دیگــر نقــش حیوانــی بایــد  2. گــوزن: 
ــی  ــورت واقع ــی به‌ص ــوش حیوان ــایر نق ــاف س ــا برخ ــده‌اند. گوزن‌ه ــیم ش ــز ترس ــد و اغراق‌آمی ــاخ‌های بلن ش
فــرم آناتومــی بــدن را به‌معــرض نمایــش می‌گذارنــد و در ترســیم آن‌هــا جزئیــات بــدن و ایجــاد عمــق و حجــم 
تمامــاً رعایــت شــده اســت. درمجمــوع، دو نقــش )3%( بــه ایــن حیــوان تعلــق دارد و بــرروی تابلــوی شــمارۀ 
1 نقــش شــده‌اند. نقــش شــاخ‌های یکــی از گوزن‌هــا بســیار بــزرگ و اغراق‌آمیــز اســت. جهــت نمــای ایــن 
حیــوان به‌ســمت راســت اســت کــه حالــت پاهــای او نــوع حرکــت را بــه بیننــده القــا می‌کنــد. گــوزن را نمــادی 
ــد دوبــاره،  کــی، تول ــوع، نــور، پا ــا شــرق، طل از تعالــی نیــز دانســته‌اند؛ گــوزن نمــاد نیک‌اندیشــی اســت کــه ب
بــاروری و معنویــت مرتبــط اســت )ســرلو، 1388: 663-662(. شــاخ‌های آن نمــاد خورشــید بــود )جمعــی 
کشــاورزی اســت. شــاخ‌ها  گلــه‌داری و  از نویســندگان، 1395: 89( و اغــراق در نمایــش شــاخ‌ها نشــانۀ 
خــود بــه شــاخه‌های درخــت تبدیــل شــده‌اند؛ یعنــی هم‌زمــان جامعــه هــم کشــاورز و هــم گلــه‌دار اســت 
)حبیبــی، 1381: 119(. گوزن‌هــای مجموعــۀ باوکــی بــدون دُم نقــش شــده‌اند و یکــی از نقش‌هــا، پاهایــش 
ناتمــام مانــده کــه ابعــاد هــر دو نقــش حــدود 25 ســانتی‌متر اســت )تصویــر 8(. صحنــۀ نمایــش گوزن‌هــای 
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و   )120  :1399 )صادقــی،  کردســتان  اســتان  ســنگ‌نگاره‌های  بــا  اغراق‌آمیــز  شــاخ‌های  بــا  ترسیم‌شــده 
ارســباران )رفیع‌فــر، 1384: 151( قابــل بررســی و مقایســه اســت.

3. اســب: یکــی از نقش‌هــای حیوانــی باوکــی، نــگارۀ اســب اســت. درمجمــوع ســه نــگاره متعلــق ‌بــه 
ــوش از  ــته از نق ــن دس ــش ای ــرای نمای ــت. ب ــده اس ــیم ش خ ترس ــم‌ر ــورت نی ــه به‌ص ــود دارد ک ــوان وج ــن حی ای
خ و  ــاً به‌صــورت نیــم‌ر ــه شــده اســت. نقــوش تمام حداقــل خطــوط اســتفاده شــده، و به‌صــورت انتزاعــی ارائ
جهت‌شــان به‌ســمت راســت اســت )تصویــر 9(. ایــن حیــوان در هــزارۀ ســوم پیش‌ازمیــاد، در اســتپ‌های 
روســیه اهلــی می‌شــود و در هــزارۀ دوم پیش‌ازمیــاد، در ایــران مــورد اســتفاده قــرار می‌گیــرد. کاســی‌ها )بومیــان 
لرســتان( در حــدود 1800 پ.م.، الهــۀ پــرورش اســب به‌نــام »میریزیــر« را می‌پرســتیدند )هــال، 1397: 25(. 
کــی، نجابــت،  اســب به‌دســت ایرانیــان وارد بین‌النهریــن می‌شــود )ناصری‌فــرد، 1395(. اســب مظهــر پا
پایــداری، آزادی، نیرومنــدی و ســرعت اســت )حبیبــی، 1381: 118(. اســب همــان حیــوان چهارپــا اســت کــه 
بــه هوشــمندی و فراســت معــروف اســت و از روزگار کهــن در اســاطیر ملــل مــورد توجــه بــوده اســت. آریایی‌هــا به 
داشــتن اســب مشــهورند و پهلوانــان پارتــی اسب‌ســوارانی خبــره بوده‌انــد )ســجادی‌راد و ســجادی‌راد، 1392: 
ــه  ــخن رفت ــاد س ــاه و ب ــاب، م ــزدان آفت ــژۀ ای ــان وی ــوان نش ــب به‌عن ــی از اس ــر اروپای ــانه‌های هن 105(. در افس
ــار  ــوان در آث ــا نقــش اســب در نگاره‌هــای باوکــی را می‌ت اســت )رحیم‌پــور، 1394: 24(. نمونه‌هــای مشــابه ب

صخــره‌ای کردســتان )صادقــی، 1399: 172( و ارســباران )رفیع‌فــر، 1384: 151( مشــاهده کــرد.
4. ســگ: از ایــن حیــوان در کل مجموعــه فقــط یــک نقــش و بــرروی تابلــوی شــمارۀ 2 قــرار دارد. گونــۀ 
نقــش ســگ را می‌تــوان به‌واســطۀ نــوعِ گــوش، دُم و بــدن کشــیدۀ آن شناســایی کــرد کــه اغلــب دارای دُمِ 
ــا خطــوط ســاده و بــدون جزئیــات و حجــم بــدن  ــالا هســتند. ســگ‌ ب ــز به‌ســمت ب کشــیده و گوش‌هــای تی
نشــان داده شــده کــه به‌ســبک انتزاعــی ترســیم شــده اســت. فــرم آناتومــی دُم و گوش‌هــای تیزشــده‌اش 
ــه اســت. ایــن نقــش قابل‌مقایســه بــا نقــوش تیمــره )جمالــی، 1394:  به‌مفهــوم آمــاده بودنــش بــرای حمل
شــواهد  براســاس   .)10 )تصویــر  اســت   )287  :1395 )ناصری‌فــرد،  لرســتان  رنگین‌نگاره‌هــای   ،)125
باســتانی ســگ حداقــل از 14.000 ســال پیــش همــراه انســان بــوده اســت. اولیــن گونــۀ اهلی‌شــدۀ ســگ، 
انســان  بــه فعالیــت شــکار  کــه بســیار  در منطقــۀ خاورمیانــه حــدود 12.000 ســال پیــش وجــود داشــته 
کمــک می‌کــرده اســت )Alves et al., 2018: 155(. در ایــران از محوطه‌هــای دورۀ فراپارینه‌ســنگی در 
مازنــدران، شــامل: غارهــای کمربنــد و کمیشــان، علی‌تپــه بقایــای علف‌خورانــی مثــل: گاووحشــی، آهــو، 
گــراز و گوشــتخوارانی ماننــد: گربه‌ســانان و سگ‌ســانان نیــز یافــت شــده اســت )بیگلــری و عبــدی، 1393: 
22(. ســگ نمــاد نگهبــان، مراقــب، نمــاد وفــاداری، همــراه و پیــام‌آور خدایــان بی‌شــماری از تمدن‌هاســت 
کاری  )هــال، 1397: 52(. ســگ نمــاد پاســبانی و حمایــت، نگهبانــی و وفــاداری، صداقــت، همراهــی و فــدا

اســت )حبیبــی، 1381: 119(.

تصویر 9. سمت راست: نقش اسب در سنگ‌نگارۀ باوکی )نگارندگان، 1399(.
تصویر 10. سمت چپ: نقش سگ در باوکی )نگارندگان، 1399(.
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شکل 11. نقش پلنگ در باوکی )نگارنگان، 1399(.
تصویر 12. نقش حیوانات نامعلوم در باوکی )نگارندگان، 1399(.

5. پلنــگ: فقــط یــک نقــش از ایــن حیــوان و در تابلــوی شــمارۀ 2 قــرار دارد. ســبک ایجــادش انتزاعــی 
کــه در حال‌حاضــر در  گربه‌ســان اســت  گونــه‌ای  و دُمــش رو‌ بــه پاییــن اســت )تصویــر 11(. ایــن حیــوان 
بخش‌هایــی از ســمنان )پــارک تــوران و کویــر( و در طبــس )نایبنــدان( و غیــره زندگــی می‌کنــد. نگاره‌هایــی 
نکتــۀ  می‌شــود.  دیــده  تیمــره  ســنگ‌نگاره‌های  بــر  و  پیش‌ازتاریــخ  ســفال‌های  بــرروی  حیــوان  ایــن  از 
قابل‌توجــه در مــورد یوزپلنــگ، ایــن‌ اســت کــه در دوره‌هــای قبــل به‌همــراه بــاز شــکاری بــرای شــکار در 
بــرروی ســنگ‌نگاره‌های تیمــره )عباس‌آبــاد،  را می‌تــوان  ایــن صحنه‌هــا  اســت.  بــوده  انســان  خدمــت 
کــرد. شــباهت چنیــن نقشــی را  کولــه، حاجیلــه، غرقــاب(، )جمالــی، 1394: 349(مشــاهده  کوچــری، ما
می‌تــوان بــا نقــوش موجــود در ســنگ‌نگاره‌های تیمــره کــه نقــوش زیــادی از پلنــگ و گونه‌هــای نزدیــک بــه 
آن در ایــن ســنگ‌نگاره‌ها به‌چشــم می‌خــورد کــه غالبــاً کامــاً انتزاعــی و گاه نیــز طبیعــی و واقع‌گــرا طراحــی 
شــده‌اند )فرهــادی، 1374: 23(، ایــن گونــه نقــش را در ســنگ‌نگار‌ه‌های دشــت تــوس )بختیاری‌شــهری، 
1388: 37( و در نقــوش صخــره‌ای کوه‌رشــم در دامغــان )روســتایی، 1386: 93( می‌تــوان مشــاهده کــرد.

6. حیوانــات نامعلــوم: 4% درمجمــوع ســه نقــش حیوانــات غیرقابــل تشــخیص هســتند کــه دو نقــش 
در تابلــوی شــمارۀ 1 و یــک نقــش در تابلــوی شــمارۀ 2 ایجــاد شــده کــه یــک حیــوان گوشــت‌خوار اســت 

)تصویــر 12(.

نقوش گیاهی
ــه از  ــتند ک ــبیه هس ــی ش ــه درخت ــی ب ــۀ باوک ــی منطق ــش گیاه ــم، دو نق ــر 13 می‌بینی ــه در تصوی همان‌طورک
دیربــاز قداســت داشــته‌اند. انــدازۀ ایــن نقــوش کــه بــر تابلــوی شــمارۀ 1 نقــش شــده‌اند، 20 ســانتی‌متر اســت 
و مکمــل دو نقــش حیوانــی )بزکوهــی و گــوزن( هســتند؛ یــک بــز در حــال خــوردن بــرگ یکــی از درختــان و 
یــک گــوزن در جلــو درخــت دیگــر قــرار گرفتــه اســت )تصویــر 13(. درخــت به‌دلیــل تــوان بی‌نهایت‌شــدن، 
تصویــری ا‌ســت از هســتی. درخــت دارای نیروهــای قدســی ا‌ســت؛ چــون عمــودی می‌رویــد، ســبز می‌شــود، 
ــه  ــت ک ــن بدان‌معناس ــی‌آورد، و ای ــت م ــا را به‌دس ــر آن‌ه ــار دیگ ــد و ب ــت می‌ده ــش را از دس ــپس برگ‌های س

درخــت بازیگــر نمایــش رســتاخیز اســت؛ می‌میــرد و بــه زندگــی بازمی‌گــردد.
درخــت را بســیاری از اقــوام باســتانی به‌عنــوان جایــگاه خــدا یــا خــود خــدا می‌پرســتیدند )هــال، 1397: 
ــمار  ــت به‌ش ــن زرتش ــان‌دهندۀ دی ــوریک را نش ــت آس ــار درخ ــز در کن ــش ب ــمندان نق ــی از اندیش 285(. برخ
کیهــان و رمــز آفرینــش بــوده اســت  می‌آورنــد )دانشــمند، 1383: 24(. در اســاطیر اولیــه، درخــت نمــاد 



||  186  ||  شــــــمارۀ 16 || ســــــال پنــــــجم || تابســـــــتان  1400 ||

)بوکــور، 1373: 9(. نقــش درخــت زندگــی را درمیــان داده‌هــای فرهنگــی جیرفــت در تصویــر 14 می‌تــوان 
ــز موضوعاتــی مثــل درخــت زندگــی و  ــار قدمــا نی ــع ادبــی باســتانی و آث مشــاهده کــرد )تصویــر 14(. در مناب
درخــت مقــدس قابــل مشــاهده اســت کــه همگــی تقــدس درخــت را در زمان‌هــای مختلــف ثابــت می‌کنــد.

تصویر 13. سمت راست: نقش گیاهی در باوکی )نگارندگان، 1399(.
تصویر 14. سمت چپ: انگارۀ درخت زندگی در جیرفت )بصیری و صرفی، 1384: 47(.

نقوش نمادین
نگاره‌هــای نمادیــن در ایــن منطقــه درمجمــوع 5/2% و چهــار نقــش در کل مجموعــه را بــه خــود اختصــاص 
داده کــه هریــک نشــان‌دهندۀ نــوع نــگاه و تفکــر انســان گذشــته اســت. در تابلــوی شــمارۀ 1، ســه نقــش 
خ  دیــده می‌شــود. بــه احتمــال زیــاد هــر چهــار نقــش، نمــاد  از چلیپــا و در تابلــوی شــمارۀ 2 یــک نقــش چــر

چلیپــا هســتند کــه بــه اشــکال مختلــف ایجــاد شــده‌اند. 
گربه‌ســانی را  کــه  ایــن نقــش در تابلــوی شــمارۀ 2، پشت‌ســر یــک نقــش انســانی اســت  1. چلیپــا: 
به‌بنــد کشــیده و درحــال‌زدن حیــوان بــا چمــاق اســت )تصویــر 15(. نمونــۀ ایــن چلیپــا را می‌تــوان بــرروی 
ســفال‌های پیش‌از‌تاریــخ )Bernbeck et al., 2020: Fig 11(، در ســنگ‌نگاره‌های تیمــره )ناصری‌فــرد، 
کــرد. علاوه‌بــر  ارســباران )رفیع‌فــر، 1384: 58( خراســان )صادقــی، 1393: 92( مشــاهده   ،)25 :1395
چلیپــا، دو نقــش صلیــب در مجموعــه وجــود دارد و ایــن نقــوش احتمــالًا شــکل ســاده شــدۀ چلیپــا هســتند. 
ایــن نقــش احتمــالًا شــکل ساده‌شــدۀ نمــاد چلیپــا اســت و دو نقــش از ایــن نمــاد در مجموعــه وجــود دارد. 
خ و نقــش دیگــر در تابلــوی شــمارۀ 2 رو‌بــه‌روی یــک بزکوهی  یــک نقــش در تابلــوی شــمارۀ 1 در زیــر نمــاد چــر
کاشــان  قــرار دارد )تصویــر 16(. قدیمی‌تریــن نقــش ســفالی قابل‌مقایســه بــا ایــن نمــاد، ســفال ســیلک 
مربــوط بــه 4000 پ.م.، اســت. امــروزه بــرروی دســتان زنــان بختیــاری ایــن نقــش به‌حالــت خال‌کوبــی 
دیــده می‌شــود )تصویــر 17(. از 6000هــزار ســال پیــش تــا امــروز ایــن نــگاره هم‌چنــان بــه حیــات خــود ادامــه 
می‌دهــد. بــه صلیبــی کــه اضــاع آن مســاوی اســت، چلیپــا می‌گوینــد )قائــم، 1388: 34(. ایــن نمــاد در 
آییــن  در  می‌خــورد.  به‌چشــم  یونانی‌هــا  و  ســلتی‌ها  هیتی‌هــا،  هنــد،  ایــران،  فرهنگ‌هــای  کهــن  تاریــخ 
ک، آتــش  مهرپرســتی ایــن نمــاد را گردونــۀ مهــر )خورشــید( می‌نامنــد کــه آمیــزش چهــار عنصــر آب، بــاد، خــا
کریــن، 1390: 25(. نمــاد صلیــب شکســته در ایــران بــر ظــروف بازمانــده از هزار‌ه‌هــای پیشــین و  اســت )ذا
در معمــاری ســده‌های قبــل همــواره دیــده می‌شــود؛ ازجملــه بــر دهانــۀ پــاره‌ای از خمره‌هــای ســفالینی کــه 
اجســاد مرده‌هــا را در آن دفــن می‌کرده‌انــد. حتــی بســیاری از بناهــای ایرانــی ساخته‌شــده در دوران اســامی 

ــی، 1387: 59(.  ــده‌اند )نورآقای ــن ش ــش تزئی ــن نق ــا ای ب
ــر 18(. نمونــۀ ایــن نقــش  ــمارۀ 1 قــرار دارد )تصوی ــت تابلــوی ش ــمت راس خ: ایــن نقــش در قس 2. چــر
کردســتان  ایــران: زرینــۀ  ایــران، بلکــه در ســایر ســنگ‌نگاره‌های جهــان دیــده می‌شــود. در  نه‌تنهــا در 
)صادقــی، 1399: 72(، مشکین‌شــهر اردبیــل )کاظمــی، 1393: 53(، تیمــره )ناصری‌فــرد، 1395: 311(، 
اســت.  مقایســه  و  مشــاهده  قابــل   )57  :1384 )رفیع‌فــر،  ارســباران   ،)155  :1394 )جمالــی،  گلپایــگان 
کــی از چرخــۀ گردونــۀ خورشــید-خدا بــوده و از ‌ایــن‌رو  بنابــر گفتــۀ برخــی پژوهشــگران، ایــن علامــت حا
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تصویر 15. نقش سواستیکا در باوکی )نگارندگان، 1399(.
تصویر 16. نقش صلیب در باوکی )نگارندگان، 1399(.

ح خال‌کوبــی چلیپــا،  تصویــر 17. الــف. نقــش چلیپــا بــرروی دســت زنــان بختیــاری در مــوزۀ فلک‌الافــاک ب. طــر
ح چلیپــا در ســنگ‌نگارۀ باوکــی  ج. ســفال ســیلک کاشــان متعلــق بــه 3000 پ.م. )طلایــی، 1390: 370(، د. طــر

)نگارنــدگان، 1399(.

خ در باوکی )نگارندگان، 1399(. تصویر 18. نقش چر

ــیاری از  ــاد در بس ــن نم ــت. ای ــبختی اس ــژه خوش ــنایی و به‌وی ــزی، روش ــای حاصل‌خی ــی نماده دارای بعض
فرهنگ‌هــای باســتانی اعــم‌از: رُم، یونــان، مصــر و خاورمیانــه و حتــی چیــن هــم دیــده شــده اســت و همگــی 

به‌نوعــی وابســتگی بــه خورشــید و یــا خوشــبختی داشــته‌اند )هــال، 1397: 6(.

لات نقوش ابزارآ
گــرز،  تیروکمــان،  هم‌چــون:  نقوشــی  دربرگیرنــدۀ  ابــزاری  نقــوش  باوکــی،  مجموعــۀ  در  تیروکمــان:   .1  
چوب‌دســتی مشــاهده می‌شــود. درمجمــوع نقــوش ابــزارآلات 5/2 درصــد از کل نقــوش باوکــی را بــه خــود 
اختصــاص داده اســت. موضــوع اصلــی بیشــتر ســنگ‌نگاره‌ها، صحنه‌هــای شــکار اســت و مهم‌تریــن ابــزار 
شــکار بــرروی ســنگ‌نگاره‌ها تیروکمــان اســت و در 90% صحنه‌هــای شــکار ایــن ابــزار را بــه‌کار می‌برده‌انــد 



||  188  ||  شــــــمارۀ 16 || ســــــال پنــــــجم || تابســـــــتان  1400 ||

)جمالــی، 1394: 184(. در تابلــو شــمارۀ 1، یــک نقــش انســانی وجــود دارد کــه تیروکمانــی در درســت دارد 
)تصویــر 19( کــه روایــت انجــام صحنه‌هایــی ماننــد: شــکار و یــک صحنــۀ دیگــر بــا چوب‌دســتی )تصویــر 
19(، نقــوش انســانی )چوپانــان( را تداعــی می‌کنــد. نقــوش ابــزاری بســیار ســاده و انتزاعــی ترســیم شــده‌اند 
و بــه‌روش کوبشــی و انتزاعــی صحنه‌هایــی از شــکار را به‌نمایــش گذاشــته‌اند. کمــان در اوســتا، »ثنــور« یــا 
ــاد ایــن واژه و به‌معنــای  ــه‌کار رفتــه، بنی گاه بســیار ب »ثنــون« خوانــده شــده اســت. ثنــج کــه در اوســتا جــدا
کشــیدن اســت. تیــر هــم از »تیگــر« پارســی باســتان بــوده کــه در اوســتا »تیغــر« اســت و نبایــد بــا نــام چهارمیــن 
مــاه ســال و بــا نــام ســیزدهمین روز از مــاه کــه تیــر خوانــده شــود، اشــتباه گرفــت. ایــن تیــر از »تیشــتریه« نــام 
فرشــته بــاران آمــده اســت )پــورداوود، 1346: 29-32(. بــه تعبیــری، کمــان بــه معنــای کشــش و نمــاد مهــر 
اســت و پیونــدی خــاص بــا شــکار و جنــگ دارد. در جوامعــی بــا سلســله‌مراتب مذهبــی، گســتردۀ نمادگرایــی 
کمــان، از عمــل خــاق شــروع شــده تــا بــه جســتجوی کمــال می‌رســد و کاری شــاهانه اســت؛ در عین‌حــال 
کار شــکارگران و تمرینــی روحــی به‌شــمار مــی‌رود و نمــاد سرنوشــت را بــا خــود دارد. کمــان در همه‌جــا ســاحی 
شــاهانه اســت. تیــر بــرای جنگیــدن بــا دشــمن اســت و ازنظــر آئینــی، بــرای مبــارزه بــا حیــوان تمثیلــی بــوده؛ 
در  شــکارگری  بحــث   .)604-600  :1388 گربــران،  و  )شــوالیه  اســت  گاهــی  آ و  دانــش  نمــاد  بنابرایــن 
دوره‌هــای پیش‌ازتاریخــی و وابســته بــودن زندگــی و جوامــع اولیــه بــه ایــن فعالیــت، مهم‌تریــن تأثیــر خــود 
ــتفاده از  ــل اس ــی به‌دلی ــیوه‌های جنگ ــت. ش ــته اس ــی گذاش ــای تاریخ ــی در دوره‌ه ــاختار سیاس ــرروی س را ب
کمــان و تیرانــدازی، نیازمنــد مهــارت و توانایــی ویــژه‌ای در هدف‌گیــری بودنــد؛ بنابرایــن در دوره‌هــای 
گــون  تاریخــی، هــر یــک از پادشــاهان بــه ایــن ویژگــی و توانایــی خــود می‌بالیــده و بــرروی آثــار هنــری گونا
دوران خــود از ایــن مهــارت یــاد کرده‌انــد )محمدیــان و همــکاران، 1398: 36(، مهم‌تریــن نقــوش دوره‌ای 
ــان  ــر و کم ــا تی ــات ب ــکار حیوان ــدال و ش ــگ و ج ــر جن ــوار و مناظ ــای اسب‌س ــامل« گروه‌ه ــی ش پیش‌ازتاریخ
هســتند؛ ازیــن‌رو، در نقــوش صخــره‌ای دوران پیش‌ازتاریــخ، »کمــان«، ســهم عمــده‌ای درمیــان ســایر 
قابل‌تأمــل   و ساســانیان  پارت‌هــا  مــاد، هخامنشــیان،  در دوره‌هــای عیــام،  فرآینــد،  ایــن  دارد.  نقــوش 

اســت. 
2. گــرز: نقــش ابــزاری دیگــر در باوکــی کــه بســیار انگشت‌شــمار اســت و در هیچ‌جــای دیگــر یافت نشــده 
اســت، نقشــی گرزماننــد اســت )تصویــر 19(. براســاس متــون اوســتا، گــرز ابــزار برگزیــدۀ خدایــان و فرشــتگان 
اســت و هم‌چنیــن ابــزار یــان و پهلوانــان ماننــد: »ســام«، »فریــدون« و »گرشاســب«، گــرز اســت )پــورداوود، 
1345: 19(. گــرز شــاید یکــی از کهن‌تریــن ابزارهــای جنگــی جهــان باشــد؛ زیــرا هــر چــوب نخســت ابــزاری 
ــا آهــن و فــولاد پوشــش‌یافته و ســاحی  ــا پیــکار، و همیــن پاره‌چــوب پــس از چنــدی ب ــرای شــکار ی ــوده ب ب

ــی، 1394: 189(.  ــود )جمال ــهمگین می‌ش ــاز و س کارس

نقوش انسانی
خ بــا  خ و نیــم‌ر نگاره‌هــای انســانی در باوکــی در حــدود 26% و 19 نــگاره اســت. انســان‌ها به‌صــورت تمــام‌ر
ــه، در حــال  گــون ازجمل ــر نقــش شــده‌اند. نگاره‌هــای انســانی باوکــی شــامل: موضوعــات گونا خطــوط توپ
رقــص آئینــی، در حــال شــکار )ســوار بــر اســب، پیــاده( )تصویــر 19(، در حــال تنبیــه )تصویــر 20( و به‌ســبک 

انتزاعــی ایجــاد شــده‌اند.
1. نقــوش انســانی در حــال رقــص: در 6 مــورد انســان‌هایی را می‌بینیــم کــه بســیار ســاده و انتزاعــی 
نقــش شــده‌اند و انــدازۀ متوسط‌شــان 10 ســانتی‌متر اســت )تصویــر 21(. نقش‌هــای انســانی درحــال رقــص 
در حالت‌هــای مختلــفِ دســت‌ها بــه بــالا، دســت‌ها بــه کمــر، دســت‌ها از هــم بــاز و تمامــاً از روبــه‌رو ترســیم 
شــده اســت. آئیــن فعالیــت مرکــب جســمی و ذهنــی اســت کــه می‌توانــد هــم مقــدس باشــد و هــم نامقــدس 
)اینســول، 1392: 34(. رقــص آئینــی بــه مجموعــۀ حــرکات موزونــی گفتــه می‌شــود کــه در بســتر فرهنــگ، 
ــران‌ باســتان دســت‌کم از هــزارۀ  ــه اســت. رقــص در ای ــات آن ســرزمین پــرورش و توســعه یافت ــخ و ادبی تاری
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تصویر 19. نقش انسانی در باوکی )نگارندگان، 1399(.
تصویر 20. نقوش انسانی و حیوانی باوکی )نگارندگان، 1399(.

تصویر 21. مقایسۀ نقوش انسانی در حال رقص باوکی با دیگر مناطق )نگارندگان، 1399(.

رقصنــدگان  ایــن  از  نمونه‌هــای بی‌شــماری  آغــاز می‌شــود )طاهــری، 1391: 41(.  ششــم پیش‌ازمیــاد، 
 .)49 )همــان:  می‌شــود  دیــده  و...  کــون  با تــل  چشــمه‌علی،  ســیلک،  چغامیــش،  ســفال‌های  بــرروی 
ــا حرکت‌هــای مخصــوص بــدن وضعیــت اجــرام آســمانی و موجــودات مختلــف را  انســا‌ن‌های نخســتین ب
ــد.  ــی می‌کردن ــان پایکوب ــف خدای ــه و لط ــت آوردن توج ــرای به‌دس ــان ب ــد و در نیایش‌هایش ــد می‌کردن تقلی
خ‌پوســت بــرای بــارش بــاران و به‌دســت آوردن محصــول خــوب رقــص آئینــی  بســیاری از قبیله‌هــای سر
اجــرا می‌کردنــد؛ بنابرایــن بســیاری از کارهــا ازجملــه به‌دســت آوردن شــکاری کلان، گــردآوری محصــول، 
نیایــش خدایــان و... بــا پایکوبــی همــراه بــوده اســت )فروزنــده، 1388: 179(. نقــوش انســانی باوکــی را 
ازلحــاظ نــوع حــالات ترســیم و نــوع موضوعــات آن می‌تــوان بــا نقــوش انســانی ســونگون ارســباران )رفیع‌فــر، 
در  گغامــا  و   )171  :1399 )صادقــی،  کردســتان  زرینــه   ،)185  :1395 )ناصری‌فــرد،  تیمــره   ،)151  :1384

کــرد )تصویــر 21(. ارمنســتان )رفیع‌فــر، 1384: 125( مقایســه 
2. نقــش انســانی بــا کلاه: در میــان نقــوش یــک نقــش انســان بــا کلاه وجــود دارد کــه قابل‌مقایســه 
ــتۀ  ــر 22(، و نقوش‌برجس ــکایی( )تصوی ــکونخ س ــر س ــر آخ ــتون )نف ــوش اول در بیس ــتۀ داری ــا نقش‌برجس ب
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هدیــه‌آوران )ســکاها( در تخت‌جمشــید )تصویــر 23( اســت. 2. نقــوش انســانی ســوار بــر اســب: یکــی از 
کــه بــزی را در بــالای  برجســته‌ترین نقش‌هــای انســانی در باوکــی، نقــش انســانی ســوار بــر اســب اســت 
ســرش نگــه ‌داشــته اســت. ایــن نــوع نــگاره از روبــه‌رو ترســیم شــده کــه روش خلــق آن ســاده، بــدون جزئیــات 
و انتزاعــی بــوده و بــرروی تابلــوی شــمارۀ 3 ایجــاد شــده اســت. آناتومــی بــدن حیــوان به‌صــورت انتزاعــی 
اســت و در ترســیم بــدن انســان از عمــق و حجــم خبــری نیســت )تصویــر 24(. نقــش ســوارکار باوکــی 
کشف‌شــده در  آذربایجــان )ورجاونــد، 1349: 18( و مجســمۀ فلــزی  بــا نقــوش قوبوســتان  قابل‌قیــاس 

لرســتان اســت )گیرشــمن، 1346: 115(، )تصویــر 24(.

تصویر 22. نقش سکایی در باوکی با نقش‌برجستۀ بیستون )نگارندگان، 1399(.

تصویر 23. نقوش هدیه‌آورندگان سکایی در تخت‌جمشید )نگارندگان، 1399(.

3. نقــش انســانی در حــال شــکار و کمــان‌دار: در تابلــوی شــمارۀ 4 نقــش دو انســان ســوار بــر اســب 
ــوی  ــه راســت اســت )تصویــر 25(. در تابل در حــال تعقیــب 6 بزکوهــی هســتند. جهــت تمامــی نقــوش رو‌ ب
شــمارۀ 2 انســانی گربه‌ســانی )پلنــگ( را به‌بنــد کشــیده و بــا چماقــی در دســت در حــال زدن حیــوان اســت. 
در پشــت نقــش انســانی نمــاد چلیپــا قــرار دارد و انســان دیگــری بــا ســاح چوب‌دســتی در دســت، در حــال 
آمــدن به‌طرفشــان اســت )تصویــر 26(. ایــن نقــوش قابل‌مقایســه بــا نقــوش تیمــره هســتند و در دو محوطــۀ 
 :1395 ناصری‌فــرد،  349؛   :1394 )جمالــی،  می‌شــود  دیــده  رام  یوزپلنــگ  از  نقوشــی  لادراز  و  کوچــری 
366(. یــک نقــش انســانی دیگــر در ایــن محوطــه وجــود دارد کــه بــا کمــان بــوده و جهتــش به‌ســمت چــپ 
اســت )تصویــر 27(. تــا دوران قبــل از نوســنگی )10000 ســال پیــش( انســان‌ها اغلــب شــکارگر بوده‌انــد. 
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تصویــر 24. الــف. نقــش اســب ســوار در باوکــی )نگارنــدگان، 1399(. ب. نقــش قوبوســتان آذربایجــان )ورجاونــد، 
1349: 18(. ج. مجســمۀ فلزی لرســتان )گیرشــمن، 1346: 115(.

تصویر 25. نقوش اسب سوار در حال شکار باوکی در تابلوی 4 )نگارندگان، 1399(.

تصویر 26. نقوش انسانی در حال شکار باوکی تابلوی 2 )نگارندگان، 1399(.

شــواهد ایــن امــر را می‌تــوان بــر نقــوش دیــوارۀ غارهــا و بســتر ســنگ‌ها دیــد. شــکار در دوران پیش‌ازتاریــخ 
کنــون مشــخص نشــده کــدام قــوم و چــه زمانــی ایــن ســاح را اختــراع  گاهــی به‌وســیلۀ تیروکمــان بــوده، و تا
ــری  ــت و دیگ ــکار اس ــال ش ــه درح ــود دارد ک ــه وج ــن محوط ــز در ای ــری نی ــانی دیگ ــش انس ــت. نق ــرده اس ک
کــه هــر دو نقــش رو بــه چــپ هســتند؛ به‌طورکلــی، مجموعــۀ  انســانی اســت بــا شــئ عجیبــی در دســت 
ارســباران  ســنگ‌نگاره‌های  بــا  قابل‌مقایســه   1 شــمارۀ  تابلــوی  به‌خصــوص  باوکــی  ســنگ‌نگاره‌های 

)ســونگون( و زرینــۀ کردســتان )قــروه( اســت )تصویــر 28(.
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تصویر 27. نقش انسانی کمان‌دار در باوکی تابلوی 3 )نگارندگان، 1399(.

تصویر 28. مقایسۀ نقوشِ سه محوطۀ باوکی ازنا، زرینۀ کردستان و سونگون ارسباران )نگارندگان، 1399(.

ویژگی‌های شاخص سنگ‌نگاره‌های باوکی
1. شیوۀ کنده‌نگاره‌ها

درخصــوص چگونگــی ایجــاد نقــوش و نحــوۀ کنــده‌کاری صخره‌هــا اطلاعــات چندانــی در دســت نیســت، 
ولــی بــا توجــه بــه مطالعــات زمین‌شــناختی، نــوع ســنگ‌های هــر منطقــه زمینــۀ خاصــی بــرای ایجــاد نقــش 
فراهــم می‌کنــد و بــرای کنــده‌کاری روی آن‌هــا بایــد از شــئ یــا ابــزاری بــا درجــۀ ســختی بالاتــر از بافــت ســنگ 
اســتفاده کــرد. روش ایجــاد نقــوش براســاس ژرفــا، پهنــا یــا میــزان ســایش یــا خــراش ســنگ تبییــن پذیرنــد و 
گــون ایجــاد نقــوش، اعــم‌از: نقــر، حــک، خــراش و ســایش بــه این‌ترتیــب آشــکار می‌شــود.  شــیوه‌های گونا
کوبــش، ســایش و خــراش ایجــاد شــده‌اند )کریمــی، 1386: 20(. بــا بررســی نقــوش  ایــن آثــار عمدتــاً بــا 
باوکــی ازمنظــر شــیوه و فنــاوری نتایــج پیــشِ‌رو حاصــل شــد؛ به‌لحــاظ شــیوۀ کار نقــوش، از نــوع پتروگلیــف 
)کنــده‌کاری( بــوده و بــرای خلــق آن‌هــا از ســطوح هموارتــر صخره‌هــا کــه موادشــان متشــکل از ســنگ‌های 
ــار  ــر ایــن آث کث ــه در ا ــۀ نقــوش، ســبک به‌کار‌رفت ســخت اســت بهــره جســته‌اند. درمــورد ســبک و شــیوۀ ارائ
ــوع تصویرنگارهــا و  ــوده اســت کــه بیشــترین آن‌هــا از ن ــه ب به‌صــورت ســاده و تعــدادی محــدود واقع‌گرایان
ــرای ایجــاد  ــزی ب ــاد از ابزارهــای فل ــار به‌جای‌مانــده، بــه احتمــال زی ــه آث ــا توجــه ب اندیشــه‌نگارها بودنــد. ب
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اســتفاده شــده و بــا کشــیدن چنیــن ابــزاری بــرروی بســتر اصلــی ســنگ )بــا روش چکشــی بــرروی ســطح 
عمــودی( بــا عمــق 4 میلی‌متــر ایجــاد شــده اســت. عمــق و تفــاوت رنــگ و چگونگــی فرســایش و مانــدگاری 
نقــوش ازجملــه عواملــی هســتند کــه می‌تواننــد در تعییــن قدمــت و تقــدم و تأخــر ایجــاد آن‌هــا موردنظــر 
قــرار گیرنــد. عمــق و رنــگ نقــوش حتــی آن‌هایــی کــه در صحنه‌هــای دیگــر و در صخــره‌ای دیگــر ایجــاد 

شــده‌اند، تمــام بــه یــک روش فرســایش‌یافته و عمــق فرســایش آن‌هــا بــه یــک انــدازه اســت.

2. هدف از ایجاد نگاره‌ها
در برخــورد بــا نقــوش و تصاویــر صخــر‌ه‌ای، ایــن پرســش همیشــه به‌وجــود می‌آیــد کــه هــدف از ایجــاد 
نقــوش چــه بــوده اســت؟ عــده‌ای معتقد‌نــد کــه ایــن نقــوش نوعــی نقــوش چوپانــی بــوده کــه یــک چوپــان 
و یــا یــک کتیــرازن آن‌را از روی تفنــن و بــی‌کاری و یــا در هنگامی‌کــه منتظــر چــرای گلــه بــوده، ایجــاد کــرده 
اســت. در عین‌حــال نقاشــی‌های عامیانــۀ ایــن صحنه‌هــا نشــانگر آن اســت کــه شــغل اصلــی آن‌هــا نگارگــری 
گرچــه درمیــان ایــن نقــوش و بــا توجــه  و یــا شــغل‌هایی هم‌چــون جادوگــری باســتانی و غیــره نبــوده اســت؛ ا
ــی  ــغل اصل ــر ش گ ــه ا ــود ک ــده می‌ش ــز دی ــگفت‌آور نی ــی و ش ــای عال ح‌ه ــان، طر ــات آن زم ــایل و امکان ــه وس ب
ایــن نقاشــان نگارگــری می‌بــود، به‌خاطــر ممارســت در کار، ایــن افــراد را بــه نگارگــران ماهرتــری تبدیــل 
ــام  ــرای انج ــتری ب ــال بیش ــت و مج ــا فرص ــید و آن‌ه ــل می‌بخش ــبکی تکام ــا را در س ــیوۀ کار آن‌ه ــرده و ش ک
کننــد )فرهــادی،  کارهــای زمان‌گیرتــر داشــته و می‌توانســتند تصاویــر بزرگ‌تــر و ماهرانه‌تــری را ترســیم 
1377: 200(. بــا ایــن تفاســیر در باوکــی موضــوع اصلــی نگاره‌هــا در ارتبــاط بــا مراســم آئینــی و معیشــتی 
کشــاورزی  گــردآوری محصــولات  گاه، شــکار( اســت. رقــص در دوران باســتان، در هنــگام  )رقــص، چــرا
و یــا بــرای افزایــش محصــولات و غیــره اجــرا می‌شــده اســت. شــبیه چنیــن نقش‌هایــی را امــروزه نه‌تنهــا 
درمیــان داده‌هــای فرهنگــی )ســفال‌ها( به‌دســت‌آمده از گذشــته می‌تــوان مشــاهده کــرد، بلکــه درمیــان 
جوامــع امــروزی هــم نمونه‌هایــی از ایــن نقــوش را به‌صــورت آشــکار و زنــده می‌تــوان دیــد کــه شــامل نقــوش 
مردانــی اســت کــه بــا ســربندهای مختلــف بــرای بزرگداشــت در مراســم خاصــی صــورت گرفتــه اســت. ایــن 
نــوع رقــص بســیار پرجنبــش و پرتحــرک اســت کــه باعــث محبوبیــت ایــن نــوع حــرکات مــوزون در مناطــق 
گرس‌نشــین شــده اســت. ایــن رقــص نشــانگر انســانی اســت کــه به‌شــکرانۀ کســب موفقیت‌هــا و اســتفاده از  زا
نعمت‌هــای خداونــدی، خوشــحالی خــود را به‌نمایــش گذاشــته اســت. درنهایــت می‌تــوان گفــت مردمانــی 
کــه ایــن نقــوش را ایجــاد کرده‌انــد انســان‌هایی یکجانشــین بوده‌انــد کــه کشــاورزی مهم‌تریــن شــغل آن‌هــا 
گیاهــی، شــکار حیوانــات، نقــش  گروهــی و تکــی، نقــوش  کوهــی به‌صــورت  بــوده اســت. نقــش بزهــای 
ابــزارآلات، نقــش گــوزن و شــاخ‌هایش نشــان کشــاورزی و گلــه‌داری اســت. شــاخ‌ها بــه شــاخه‌های درخــت 
تبــدل شــده‌اند، یعنــی هم‌زمــان هــم کشــاورز و هــم گلــه‌دار بــوده اســت )حبیبــی، 1381: 181(، و تاریــخ 

ــا فرضیــۀ یکجانشــین بــودن تأییــد می‌کنــد. اســتقرارهای اطــراف محوطــه، ارتبــاط نقــوش را ب

3. نسبت نقوش با بسترهای محیطی و معیشتی
 بــا بررســی نشان‌شناســی و تحلیــل محتوایــی نقــوش صخــره‌ای باوکــی اغلــب ایــن نقــوش بــا مراســم آئینــی 
به‌عنــوان معیشــت در ارتبــاط هســتند. ایجــاد نقوشــی مربــوط بــا زندگــی کشــاورزی و حتــی نقــوش حیوانــی 
و انســان‌ها احتمــال ارتبــاط آن‌هــا را بــا شــیوۀ یکجانشــینی بیشــتر می‌نمایــد؛ از ســوی دیگــر، ایــن نگاره‌هــا 
در حــوزۀ ازنــا و زمین‌هایــی بــا قابلیــت کشــت دائــم قــرار دارنــد. نیــز نقش‌هــای انســانی بــا ابــزار و دســتان بــاز 

یــا بــه کمــر، حالت‌هایــی از یــک مراســم آئینــی را بــه ذهــن متبــادر می‌کننــد.

4. تحلیل و نمادشناسی نگاره‌های باوکی
بــا بررســی ســنگ‌نگاره‌های باوکــی هرکــدام از نقــوش دارای مفهومــی هســتند و از همــه مهم‌تــر وجــود 
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ــی  زیســت‌گاه‌ها و تپه‌هــای باســتانی مربــوط بــه دوران‌ مختلــف و در حوالــی ســنگ‌نگاره‌ها می‌توانــد عامل
ــذا  ــگاه تاریخــی و فرهنگــی ایــن نقــوش و زمــان ایجــاد آن‌هــا باشــد؛ ل ــه جای ــده در توجی مهــم و تعیین‌کنن

بــرای ایــن اســاس می‌تــوان گفــت کــه: 
1- درمــورد نشانه‌شناســی و مفهــوم نقــوش منتخــب از نــوع تصویرنگارهــا و اندیشــه‌نگارها و تعــداد 
محــدودی روان‌نــگار بودنــد کــه دارای مفهــوم بالایــی بــوده و در ارتبــاط مســتقیمی بــا اعتقــادات قومــی-
مذهبــی، باورهــا و آداب و رســوم اجتماعــی و شــرایط زیســت‌محیطی و پــاره‌ای واقع‌نمایی‌هــا بودنــد کــه 

ریشــه در اســطوره‌ها و اعتقــادات مردمــان درمــورد ایــن حیوانــات دارد.
2- دلیــل تنــوع، فراوانــی و تــداوم نقــش بزکوهــی در ایــران و حضــورش در ســنگ‌نگاره‌ها، اهمیــت 
کــه از آن نمــادی بــرای طلــب بــاران و فراوانــی ســاخته و هم‌چــون  کهــن اســت  نمادیــن آن در دوران 
طلســمی درمیــان نقــوش از دیربــاز پنهــان و محفــوظ مانــده اســت. اشــکال متنــوع تــداوم و تکــرار ایــن نقــش 
ــادات،  ــت آن در اعتق ــان از اهمی ــوش نش ــداری نق ــن و پای ــزکاری که ــر فل ــفالینه و هن ــنگ‌نگار‌ه‌ها، س در س

ــت. ــته اس ــته داش ــان گذش ــاش مردم ــی و مع زندگ
گونــی نقــوش در  3- نقــوش به‌دســت‌آمده در منطقــه شــامل: اســب، پلنــگ، ســگ و گــوزن اســت. گونا

ارتبــاط مســتقیمی بــا گونه‌هــای حیوانــی در منطقــه اســت.
کــه برخــی از نقــوش حیوانــی، بومــی  4- بــا نگاهــی بــه نگاره‌هــای ایــن اســتان می‌تــوان پی‌بــرد 
کــه  منطقــه بــوده، امــا امــروزه از نقوشــی جانــوری، مثــلِ پلنــگ در ایــن منطقــه خبــری نیســت؛ لــذا از آنجا
ک ایــن نقــوش، جــز از روی مشــاهدۀ واقعیــت نمی‌توانســته‌اند بــه نقــر نقــوش و یــا  هنرمنــدان حــکا
نقاشــی آن‌هــا بپردازنــد؛ لــذا شــکی نیســت کــه در دوران‌ پیــش از مــا ایــن حیوانــات در ایــن منطقــه زیســت 

داشــته‌اند. 
5- بیــن شــیوۀ حــک و موقعیــت نقــوش و تنــوع نقش‌هــای موجــود در ســنگ‌نگاره‌های منطقــۀ مــورد 
مطالعــه ارتبــاط وجــود دارد. به‌لحــاظ شــیوۀ کار از نــوع پتروگلیــف )کنــده‌کاری( بــوده و بــرای خلــق نقش‌هــا 

از ســطوح هموارتــر صخره‌هــا کــه موادشــان متشــکل از ســنگ‌های ســخت اســت بهــره جســته‌اند. 
6- درمــورد ســبک و شــیوۀ ارائــۀ نقــوش از منظــر بازنمایــی هنــری )زیبا‌یی‌شناســی( ســبک به‌کار‌رفتــه 

کثــر ایــن آثــار به‌صــورت ســاده و انتزاعــی بــوده و تنهــا 4 مــورد واقع‌گرایانــه )حیوانــی( نقــر شــده اســت. در ا
7- درخصــوص ریخت‌شناســی نقــوش حیوانــی، خصوصــاً ریخت‌شناســی نقــش بزهــای نقرشــده در 
خ و هــردو شــاخ و  ایــن اســتان می‌تــوان این‌چنیــن نتیجــه گرفــت؛ الــف( نقــش تمــام بزهــا به‌صــورت نیــم‌ر
تعــدادی محــدود تک‌شــاخ نقــر شــده اســت. »هلــن گاردنــر« می‌گویــد: تصاویــر گاو و گوســفند در غــار لاســکو 
و دیگــر غارهــا... حکایــت از وجــود ســنتی در نمایــش شــاخ‌های ایــن جانــوران دارد کــه ژرف‌نمایــی پیچیــده 
خ ولــی شاخ‌هایشــان را از زاویــه‌ای -کمــی متفــاوت-  نامیــده شــده اســت؛ زیــرا ســرهای آن‌هــا را به‌طــور نیــم‌ر
می‌بینیــم )گاردنــر، 1365: 36(. ب( تعــدادی از بزهــا شاخ‌هایشــان کوتــاه، و در برخــی از محوطه‌هــا تــا 
انتهــای دُمشــان و به‌صــورت کمانــی نقــر شــده اســت. ج( بــرروی پشــت و زیــر شــکم برخــی از بزهــا زائــده‌ای 
کثــراً کوتــاه و برخــی از بزهــا  کوچــک نقــر شــده اســت کــه شــاید نمــاد نــر بــودن ایــن نقــش اســت. د( دُم بزهــا ا
دُم‌شــان بــه بــالا و برخــی دیگــر از نقــوش بــه پاییــن نقــر شــده اســت. دیگــر نقــوش از منظــر )شــاخ، دُم، 
کات زیــادی هســتند؛ و لــذا برخــی از نقــوش در جزئیــات انــدک  جهــت، گــوش حیوانــات و...( دارای اشــترا

دارای تفاوت‌هایــی جزئــی می‌باشــند.
ــا در حــال نبــرد( به‌صــورت  8. نقش‌هــای انســانی نیــز در حالت‌هــای مختلــف )در رقــص و ســواره و ی

خ بــا ســبک بســیار ســاده ایجــاد شــده‌اند.  خ و تعــدادی تمــام‌ر نیــم‌ر

گاهنگاری محوطۀ باوکی
گاهنــگاری به‌عنــوان یکــی از مهم‌تریــن مســائل نقــوش صخــره‌ای هم‌چنــان مبهــم و بی‌پاســخ مانــده 
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از روش‌هایــی چــون:  کنده‌نگاره‌هــا  تاریخ‌گــذاری  بــرای  اســت. 
1- تعیین سن به‌وسیلۀ رسوبات معدنی که برروی نقوش صخره‌ای تشکیل شده‌اند.

2- تجزیۀ مواد ریز آلی با استفاده از لیزر. 
3- اندازه‌گیری سرعت فرآیند کندشدن لبه‌های تیز نگاره‌ها.

4- دسترسی به ابزارهایی که به‌وسیلۀ آن‌ها نقوش را ایجاد کرده‌اند.
5- روش مقایسه‌ای با آثار مشابه تاریخ‌دار )رفیع‌فر، 1384: 131(.

دانســته‌های انــدک مــا دربــارۀ نقــوش صخــره‌ای ایــران بیشــتر توصیفــی، و گاهنــگاری آن‌هــا به‌صــورت 
نســبی و بــر پایــۀ شــواهد مبهــم سبک‌شناســی، فنــی و یــا مــواد فرهنگــی اســت. درنتیجــه به‌دلیــل نبــود 
یــک چارچــوب زمانــی مطمئــن، دانــش مــا از توالــی زمــان و تغییــرات ســبکی ایــن هنــر در ایــران بســیار انــدک 
ــد؛  ــبت می‌دهن ــخ نس ــان پیش‌ازتاری ــه مردم ــره‌ای را ب ــای صخ ــگران، هنره ــتر پژوهش ــت. بیش ــز اس و ناچی
کثــراً متعلــق بــه دوره‌هــای تاریخــی و حتــی  درحالی‌کــه مطالعــات اخیــر نشــانگر ایــن اســت کــه ایــن نقــوش ا
متأخرتــر اســت. به‌طورکلــی به‌نظــر می‌رســد در بیــن انــواع روش‌هــای نویــن آزمایشــگاهی کــه بــرای تعییــن 
ســن پیشــنهاد شــده، مطمئن‌تریــن روش همــان رویکــرد ســنتی مقایســه‌ای باشــد )ویالــو، 1377: 22(. در 
ایــن رویکــرد ســنتی می‌تــوان از خــود تصاویــر و تطبیــق آن بــا دیگــر نقــوش کــه درمیــان داده‌هــای باســتانی 
دیگــر یافــت شــده اســت و رجــوع بــه کتاب‌هــای تاریخــی و قوم‌شناســی منطقــه بــرای ارتبــاط ایــن نقــوش 

بــه یــک بــازۀ زمانــی تقریبــی نســبی بهــره جســت. 
ــر شــد، ازطریــق مشــاهدۀ علائــم خــاص و قابــل تاریخ‌گــذاری کــه در نقــوش  ــر ذک همان‌طورکــه پیش‌ت
وجــود دارد، نســبت دادن ایــن عناصــر بــه دوره‌هــای زمانــی خــاص و دانســتن تاریــخ کاربــرد مــوارد مذکــور، 
می‌تــوان تاریخــی را بــرای ســنگ‌نگاره‌ها قائــل شــد. نکتــۀ قابل‌ذکــر در تاریخ‌گــذاری ســنگ‌نگاره‌های 
باوکــی حضــور علائــم نمادیــن، ابــزارآلات و براســاس تطبیــق و الگوهــای اســتقراریِ متعلــق ‌بــه دوره‌هــای 
ســاییدگی  و  فرســایش  مهم‌تــر  همــه  از  و  نــدارد  دربــر  را  عصرآهــن  از  فراتــر  تاریخــی  و  اســت  عصرآهــن 
کــه هم‌ســطح بــا تخته‌ســنگ شــده، معــرف جدیــد و یــا حتــی متعلــق بــه دوران معاصــر بــودن  نقــوش 
را در ســنگ‌نگاره‌های باوکــی نمی‌تــوان یافــت؛ و از همــه مهم‌تــر، ایــن نقــوش بــا ســایر محوطه‌هایــی 
کــه دارای چنیــن نقش‌هایــی هســتند قابل‌مقایســه‌اند؛ یعنــی بــا محوطه‌هایــی هم‌چــون ارســباران در 
آذربایجان‌شــرقی و زرینــۀ قــروه، ازلحــاظ تاریخــی )نــوع نقش‌هــا( در یــک بــازۀ زمانــی قــرار دارنــد. در بیــن 
محوطه‌هــای ذکرشــده )قوبوســتان( آذربایجــان مــورد تاریخ‌گــذاری قــرار گرفتــه کــه قدمــت آن مربــوط بــه 
هــزارۀ اول پیش‌ازمیــاد، عصرآهــن III اســت. بزرگ‌تریــن محوطــۀ اســتقراری باوکــی به‌نــام تپــۀ ورآســیاب 
اســت کــه به‌فاصلــۀ 2 کیلومتــری از ســنگ‌نگاره‌های باوکــی قــرار گرفتــه و متعلــق بــه دورۀ هخامنشــیان 
کــه  کنــار محوطــۀ باوکــی  III اســت و هم‌چنیــن ســفال‌های یافت‌شــده در  کــه ادامــۀ عصرآهــن  اســت 
متعلــق ‌بــه عصرآهــن هســتند. بــا دلایلــی کــه در بــالا ذکــر شــد می‌تــوان قدمــت محوطــۀ موردنظــر را بــا شــرط 
احتیــاط بــه عصرآهــن III پیشــنهاد داد؛ از همــه مهم‌تــر به‌دلیــل ظرافــت نقــوش ایجاد‌شــده، امــکان ایجــاد 
نقش‌هــا بــا ایــن ظرافــت ازطریــق شــیوۀ کوبشــی )ابزارســنگی( تــا حــدی غیرممکــن اســت، زیــرا ایــن شــیوه 
خطــای قابــل مشــاهده‌ای دارد. امــا در ایــن مجموعــه، نقــوش به‌صــورت منظــم و دقیــق مشــخص اســت 
کــه ازطریــق ابــزار نوک‌تیــز ماننــد )قلــم فلــزی( ایجــاد شــده‌اند؛ بــه همیــن دلیــل قدمــت نقــوش را می‌تــوان 
کــه از 1500 پ.م.، آغــاز می‌شــود و تــا 500 پ.م.، ادامــه  کثــر بــه عصرآهــن یــا جدیدتــر از آن رســاند  حدا

می‌یابــد.

نتیجه‌گیری
بررســی و مطالعــۀ نگاره‌هــای یافت‌شــده در محوطــۀ باوکــی و مقایســۀ آن بــا دیگــر کنده‌نگاره‌هــای ایــران 
ج ایــران نشــان از خــاص بــودن مفاهیــم، موضوعــات به‌کار‌رفتــه در ایــن نگاره‌هــا دارد. نقــوش  و خــار
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نــوع تزئینــی  ســنگ‌نگاره باوکــی، نقــوش بســیار ســاده و تعــدادی محــدود واقع‌گرایانــه و بــدون هیــچ 
به‌نمایــش درآمــده اســت. ایــن محوطــه دربرگیرنــدۀ 74 نقــش اســت کــه شــامل: نقــوش حیوانــی، انســانی، 
کــه بیشــترین نقــوش، مربــوط بــه حیوانــات و انسان‌هاســت. تمــام  گیاهــی، نمادیــن و ابــزارآلات اســت 
خ حــک شــده‏اند. متداول‌تریــن روش در ایجــاد ســنگ‌نگاره‌های باوکــی  نقــوش حیوانــی به‏صــورت نیــم‏ر
به‌ســبک کنده‌نــگاری اســت و عمــق نقــوش تقریبــاً 4 میلی‌متــر اســت و ســبک ایجــاد نقــوش موردمطالعــه 
کثــراً به‌ســبک انتزاعــی و بــر پایــۀ ســاده کــردن تصاویــر حیوانــی و انســانی بــوده اســت. بزهــا در حالــت  ا
کــه معمــولًا بــه نیم‏دایــره نمی‏رســد.  خ نشــان داده شــده‏‏اند و شــاخ آن‏‏هــا دارای انحنایــی اســت  نیــم‏ر
ــر کشــیده‌ شــده‌اند کــه تمامــاً در صحنه‌هایــی روایــی  ــه تصوی خ و بســیار ســاده ب اســب‌ها به‌صــورت نیــم‌ر
گــردآوری  هنــگام  در  باســتان  دوران‌  در  اســت.  و...  گاه  چــرا رقــص،  شــکار،  ســوارکاری،  دربرگیرنــدۀ 
محصــولات کشــاورزی و هم‌چنیــن طلــب بــاران، رقــص آئینــی انجــام می‌دادنــد و هم‌چنیــن شــاخ گوزن‌هــا 
کــه به‌حالــت اغراق‌آمیــز ایجــاد شــده، در نمادشناســی، نشــانۀ گلــه‌داری و کشــاورزی اســت. درمــورد نقــوش 
ــه از  ــروزه منطق ــردم ام ــی م ــز در زندگ ــوص ب ــی و به‌خص ــات اهل ــه‌داری از حیوان ــم نگ ــوز ه ــز، هن ــی ب حیوان
اهمیــت بســیاری برخــوردار اســت و آن‌را برکــت خانــه و مونــس تنهایــی خــود می‌داننــد؛ و به‌عنــوان مثــال، 
یکــی از ایــن خانواده‌‌هــا )فرشــید عزیــزی( نقــل می‌کنــد کــه: »یــک بــز داریــم کــه چنــد ســالی هســت در خانــه 
از اون نگــه‌داری می‌کنیــم. چنــد ســال پیــش در یــک مراســم قــرار بــود آن‌را قربانــی کنیــم، امــا دختــرم اجــازه 
نــداد و مریــض شــد و به‌همیــن دلیــل مــا هــم ایــن بــز را نگه‌داشــتیم و امــروزه به‌عنــوان یــک حیــوان مقــدس 
در خانــه از او مراقبــت می‌کنیــم« )تصویــر 29(. هماننــد تفســیر آثــار صخــره‏ای، ابهامــات زیــادی نیــز درمــورد 
گاهنــگاری ایــن آثــار وجــود دارد. پژوهشــگران اغلــب از خــودِ نقوشــی کــه بــه تصویــر کشــیده شــده به‏عنــوان 
مــدرک گاهنــگاری اســتفاده کرده‏انــد؛ ازجملــه نقش‏هایــی کــه بیشــتر مــورد ســنجش قــرار گرفته‏‏انــد، نقــش 
اســب و تیروکمــان بــوده کــه آن‌را مربــوط بــه اواخــر هــزارۀ دوم و هــزارۀ اول پیش‌ازمیــاد، می‏داننــد. توجــه 
بــه ایــن نکتــه ضــروری اســت کــه هــر مجموعــه‏ای کــه دارای نقــش اســب و یــا تیروکمــان بــوده، ضروتــاً 
نمی‏توانــد دال‌بــر ایــن باشــد کــه قدمتــش بــه دوران مذکــور می‏رســد و نمی‏تــوان تنهــا ایــن فــرض را داشــت 
کثــر قدمــت آن‏هــا بــه ایــن دوران تعلــق داشــته و نمی‏توانــد از ایــن تاریــخ قدیمی‌تــر باشــد. کــه نهایــت و حدا

تصویر 29. بز مقدس در خانواده روستایی )نگارندگان، 1399(.

مبنــای گاهنــگاری نگاره‌هــای باوکــی ازلحــاظ ریخت‌شناســی بــا دیگــر ســنگ‌نگاره‌های ایــران و ســایر 
کــی ایــن نــوع نقش‌مایه‌هــا بــوده اســت؛  نقــوش، ابزارهــای قابــل تاریخ‌گــذاری، روش نقــر ســنگ و ابــزار حکا
لــذا ایــن نقــوش بــا توجــه بــه نقــوش حیوانــی، ابــزارآلات یافت‌شــده و نــوع کوبشــی اثــر بــرروی ســنگ‌ها بــا 
رعایــت احتیــاط و شــرط، تاریخــی فراتــر از عصرآهــن را دربــر نــدارد و متعلق بــه هزاره‌هــای دوم پیش‌ازمیلاد، 
به‌بعــد اســت. بــا بررســی‌های انجام‌گرفتــه می‌تــوان پی‌بــرد کــه ‌نقــوش موردنظــر، از نظــر کیفــی و کمّــی بــا 
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دیگــر نقــوش یافت‌شــده در دیگــر مناطــق ایــران کنده‌نگاره‌هــای تیمــره )خمیــن(، ســونگون )ارســباران(، 
ج از کشــور بــا قوبوســتان )آذربایجــان(، گغامــا )ارمنســتان( قابــل بررســی  زرینــۀ کردســتان )قــروه( و در خــار

و تحلیــل هســتند.
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1- Rock Art
2- The Archaeology of Rock Art

3- بزکوهــی بــرای اولین‌بــار بــر روی مهره‌هــای استوانه‌ای‌شــکل بین‌النهریــن متعلق‌بــه هزاره‌هــای چهــارم و ســوم پیش‌ازمیــاد 
دیــده می‌شــود )هــال، 1397: 101(. 
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