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Abstract
Studying architectural decorations in public buildings leads to identifying the artistic 
features of the buildings and also representing the interests of their builders and ordinary 
people. Bathhouses are public buildings with special importance In Persian culture. 
They were also among the most important urban buildings after the Islamization of 
Iran. The reason for such special attention is the sanctity of water and the significance 
of washing ceremonies among Persians. Sanandaj city had been traditionally one of the 
cleanest cities in Iran and a proper resort for nobles and government officials. This study 
uses a descriptive-analytical method and adopts a historical and comparative approach. 
The data was gathered using field and library research methods. The research questions 
are 1) what were public and governmental bathhouses during the Qajar dynasty and who 
were their builders? 2) What kind of decorations were mostly used in these bathhouses? 
3) What architectural motifs were used in these bathhouses? The main objective of the 
current study includes studying prominent public and governmental bathhouses ad their 
decorations during the Qajar dynasty. The results indicated that a large portion of the 
decorations for changerooms, washrooms, and rinse rooms are composed of ornamental 
elements, such as lime work, tiling, and wall paintings. The decorative motifs include 
pictures of animals, plants, geometrical shapes, tools, and celestial bodies. Plant and 
celestial motifs are composed of arabesques indicating plurality in unity and unity in 
plurality. Animal motifs include lions, dragons, birds, goats, eagles, peacocks, and 
snakes, indicating the victory of right over wrong and a sign of justice. Therefore, the 
symbolic meaning of these motifs is common for all bathhouses during the era.
Keywords: Bathhouse, Decorations, Sanandaj, Qajar, Lime Work, Tiling.

Study of Motifs in the Governmental and Public 
Bathhouse Architecture During the Qajar Dynasty in 
Sanandaj

Sadeghi, S.1; Mirazi, Z.2; Javanmardzadeh, A.3
Type of Article: Research
Pp: 285-324
Received: 2020/06/22; Accepted: 2021/12/05

 https://dx.doi.org/10.30699/PJAS.7.23.285  

1. Ph.D. in Archaeology, Department of Archaeology, Faculty of Social Sciences, University of Mohaghegh Ardabili, 
Ardabil, Iran (Corresponding Author).
Email: sara_sadeghi809@yahoo.com
2. M.A. in Archaeology, Department of Archaeology, Faculty of Social Sciences, University of Mohaghegh Ardabili, 
Ardabil, Iran. 
3. Associate Professor of Archaeology, Department of Archaeology, Faculty of Social Sciences, University of Mohaghegh 
Ardabili, Ardebil, Iran.

Citations: Sadeghi, S.; Mirzaei, Z. & Javanmardzadeh, A., (2023). “Study of Motifs in the Governmental and Public 
Bathhouse Architecture During the Qajar Dynasty in Sanandaj”. Parseh J Archaeol Stud, 7 (23): 285-324. (https://dx.doi.
org/10.30699/PJAS.7.23.285).
Homepage of this Article: http://journal.richt.ir/mbp/browse.php?a_id=362&sid=1&slc_lang=en



 || Sadeghi et al.; Study of Motifs in the Governmental and... || 286 ||

Introduction
During the Islamic period, decorations were very common in Iran, and they developed 
based on the technology of each era. Architectural ornaments are an inseparable 
and a major part of Islamic era architecture (Maki Nejad, 2009:97). Reviewing the 
ornamental motifs used in architecture can lead to common meanings the builders used 
to form their social interactions. By meeting more than physical needs, these spaces 
contained a lot of meaning and represented rituals and, consequently, culture. Since 
these motifs originated from human interactions with the ambient environment based 
on collective and ritual activities, they are categorized as ritual scenes (Mansouri, 
2013:5). Among these spaces, bathhouses were of special importance and regarded 
as one of the most ritual spaces in cities and a place for social exchange, as well as 
their services and public functions (Nahrfruzani, 2019:36). Traditional baths, known 
as bathhouses, are recognized as historical monuments with tangible cultural heritage 
value due to their special architectural design, stucco, and paintings with literary, 
mythological, and religious motifs (Omidvar & Razmjooie, 2019:492). Evaluation of 
motifs in architecture-related ornament is a researchable feature for these bathhouses. 
Lime works and especially tiling created a pleasant and eye-catching environment with 
various plant, animal, and human motifs as well as their insulation function (Mansouri 
Jazabadi & Hosseini, 2016:104). This paper seeks to assess Sanandaj bathhouses during 
the Qajar dynasty and describe their major ornaments. The Author tries to outline the 
tiling and lime works used in the bathhouses of Sanandaj and describe their semiology. 
Bathhouses were important buildings due to the special attention of Iranians to cleanliness 
and their various social and cultural functions. Bathhouses are related to Iranian cultures 
in different aspects, and their historical architecture and cultural features are a part of 
the cultural and regional identity of those people. To this end, the current study adopts 
a descriptive-historical-analytical-comparative approach to describe the decorations 
(motifs) used in prominent governmental, private, and public bathhouses during the 
Qajar dynasty. The field study data were gathered by photography and sketching the 
pictures and how they were painted and analyzed using library references. All collected 
data were ultimately analyzed.

Data
Public Bathhouses: From a structural aspect, public bathhouses usually have flexuous 
inlets leading to changerooms. The bathhouse reception was located at a corner in the 
changeroom (Zandi et al., 2017:3). Public bathhouses were naturally separated from 
residential buildings, and people paid a fee to use the facility. However, nobles might 
pay a higher fee to use the facility privately (Wills, 1989:372). Some public bathhouses 
of the Qajar dynasty include Khan, Salahi, Khalife Fattah, and Shoja Lashkar. Khalife 
Fattah and Shoja Lashkar bathhouses are located in Sanandaj currently without any 
decorates, and it seems unlikely that they had any decorations (lime work and/or tiling) 
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during that era. For lime works in the Qajar era, plant, geometrical shapes, and animal 
motifs, especially peacocks and birds-of-paradise, were decorating the bathhouses. 
Unlike the previous era, tiling was not limited to mosques, tombstones, and khanqahs 
during the Qajar dynasty, and it was employed to decorate palaces and mansions of 
nobles, city gates, and government symbols. Furthermore, traditional patterns are mixed 
with realistic iconography and illustration (tiles with flower and leaf motifs and vase 
designs) in the tiling, conveying a kind of vitality and life (Farie, 1995:291).

Private and Governmental Bathhouses: Built inside or adjacent to a residential 
building, private bathhouses were only used by nobles. These bathhouses were the fourth 
area of noble houses, in addition to the exterior, interior, and den (Roshevar, 1999:206). 
However, some private bathhouses were used by the public with or without paying 
a fee. Private and governmental bathhouses of Qajar include Mollatafullah Sheikhul 
Islam, Asif, Moshir Diwan, and Khosrowabad.

Discussion
Each architectural work can be analyzed based on different underlying reasons for 
creating such a work. Each reason can establish a part of the process and implication 
of the building. Lime works and tiling are decorative elements and an inseparable 
part of Iranian-Islamic architecture that was used in most buildings during the Qajar 
dynasty. Based on the research on public and governmental-private bathhouses in this 
era, the decorations can be categorized into three different themes: politics, religion, 
and symbols. Regarding the nature of tiles and lime works in bathhouses, the motifs 
manifest the features of Qajar art, and they represent Qajar identity and culture. 
Decorations such as tiling and lime work were very common in public bathhouses. 
In private bathhouses, such as Mollatafullah Sheikhul Islam, Asif, Moshir Diwan, and 
Khosrowabad, decorations were mostly lime work, and simple turquoise and yellow 
tiles were only used for dadoes. The theme of each motif in bathhouses referred to 
ancient Persia. Mollatafullah Sheikhul Islam and Khan Bathhouses are different due 
to the difference between the demands and expectations of their customers. Therefore, 
Amanullah and others tried to showcase their power and social status in their private 
bathhouses, and so they put their name on the building to last forever. However, private 
bathhouses tried to recognize justice and righteous judgment among people. Private 
bathhouses tried to keep the connection between the government and the people. The 
raised platforms in some public bathhouses, such as Khan, and the material used to show 
the structural glory and majesty of the building tried to implement urban development 
policies in important regions, especially downtown.

Conclusion
The analysis of decorative motifs in the Qajar bathhouses of Sanandaj showed that these 
bathhouses were either private-governmental or public, and the decorations were in the 
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form of lime work or tiling. Regarding the function of the studied bathhouses, it should 
be noted that what distinguishes public bathhouses from private ones is the space, 
dimensions, and privacy of the users. Some public bathhouses, such as Khan, are more 
glorious than others. The architectural principles are perfectly conformed. The builders 
of public bathhouses tried greatly to achieve their goals, be with people, and support 
them. Their efforts are manifested in different places of the bathhouse in the form of 
engraved decorations and symbols. Therefore, although bathhouses are structured and 
built under a specific dynasty, the method and vision of builders significantly affected 
attaching spaces and even the construction material. Most decorations and motifs 
referred to people’s life and aimed to induce peace of mind in people. Tiling in public 
bathhouses is very beautiful, with diverse motifs, including animal, geometric shapes, 
and plant pictures. However, the tiles in private-governmental bathhouses are simple, 
without any motifs, and in yellow and turquoise. In all bathhouses, the lime works 
are covered with geometric shapes, plants, and animals on walls. The plant motifs are 
composed of arabesques indicating plurality in unity and unity in plurality. Animal 
motifs include lions, dragons, birds, goats, eagles, peacocks, and snakes, indicating the 
victory of right over wrong and a sign of justice. Therefore, the symbolic meaning of 
these motifs is common for all bathhouses during the era.
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چکیده 
مطالعــۀ تزئینــات وابســته بــه معمــاری در بناهــای عام‌المنفعــه، علاوه‌بــر شــناخت ویژگی‌هــای هنــری ایــن 
ــان و مــردم عــادی جامعــه اســت. یکــی از ایــن بناهــای عام‌المنفعــه، حمام‌هــا  بناهــا، بیانگــر علایــق بانی
ــه ایــران  ــوده و پــس از ورود اســام ب هســتند کــه از آغــاز در فرهنــگ ایرانــی از جایــگاه خاصــی برخــوردار ب
ــت  ــت آب و اهمی ــاص، قداس ــه خ ــن توج ــل ای ــدند. دلی ــوب می‌ش ــهری محس ــای ش ــن بناه ــز از مهم‌تری نی
کــه از ســابقۀ طولانــی برخــوردار اســت. بســیاری از ایــن حمام‌هــا در  مراســم شست‌وشــو در ایــران اســت 
قدیــم به‌صــورت عمومــی و بــا همــت خیریــن و والیــان محلــی ســاخته شــده‌اند. شــهر ســنندج در قدیــم 
ک‌تریــن شــهرهای ایــران و تفریحگاهــی مناســب بــرای اشــراف و اعیــان حکومتــی بوده‌اســت؛  جــزو پا
وســعت کــم ایــن شــهر و تعــداد بــالای حمام‌هــا در ســطح شــهر خــود گواهــی بــرای اثبــات ایــن مدعاســت. 
پژوهــش حاضــر، براســاس روش توصیفی-تحلیلــی و رویکــرد تاریخــی و مقایســه‌ای بــوده و روش کار در 
ایــن پژوهــش به‌صــورت میدانــی و کتابخانــه‌ای اســت. پرســش‌های پژوهــش عبارتنــداز: 1. حمام‌هــای 
ــوع تزئیناتــی  ــان آن‌هــا چــه کســانی بودنــد؟ 2- چــه ن ــد و بانی خصوصــی و عمومــی در دورۀ قاجــار کدام‌ان
در حمام‌هــای دورۀ قاجــار موردتوجــه بوده‌اســت؟ 3- چــه نقوشــی در معمــاری حمام‌هــای )عمومــی و 
ــی پژوهــش حاضــر  حکومتــی(، موردتوجــه و اجــرا شــده‌اند؟ برمبنــای پرســش‌های پژوهــش، اهــداف اصل
ــای  ــم در حمام‌ه ــات مه ــار و تزئین ــاخص دورۀ قاج ــی ش ــی و حکومت ــای عموم ــی حمام‌ه ــامل بررس ــز ش نی
ایــن دوره پرداختــه شده‌اســت. نتایــج پژوهــش نشــان می‌دهنــد کــه بخــش عمــدۀ تزئینــات در قســمت 
بینــه، ســربینه و گرمخانــه و خزینــه در آرایه‌هــای تزئینــی هم‌چــون: آهک‌بــری، کاشــی‌کاری و نقاشــی‌های 
دیــواری اجــرا شــده‌اند. نقــوش تزئینــی دربرگیرنــدۀ نگاره‌هایــی ماننــد: نقــوش حیوانــی، گیاهــی، پرنــدگان، 
هندســی، ابــزارآلات، اجــرام ســماوی بــوده کــه در انــواع حمام‌هــای خصوصــی، عمومــی و حکومتــی نمــود 
یافتــه اســت. نقش‌هــای گیاهــی و اجــرام ســماوی دربرگیرنــدۀ اســلیمی‌هایی هســتند کــه نشــان از کثــرت 
در وحــدت و وحــدت در کثــرث دارد. نقــوش حیوانــی شــامل نقش‌هــای شــیر، اژدهــا، پرنــدگان، بــز، عقــاب، 
طــاووس، مــار پیام‌رســان پیــروزی حــق بــر باطــل و نشــانگر عدالــت اســت؛ لــذا معنــا و مفهــوم نمادیــن ایــن 

کاتی اســت کــه در تمــام حمام‌هــای ایــن دوره قابــل مشــاهده‌ اســت.   نقــوش دارای اشــترا
کلیدواژگان: حمام حکومتی، حمام عمومی، قاجار، سنندج.

پژوهشی بر نقوش وابسته به معماری حمام‌های حکومتی و 
عمومی قاجاری سنندج
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مقدمه 
تزئینــات در طــول دوران اســامی در ایــران بســیار رواج داشــته و در هــر دوره بــا توجــه بــه امکانــات آن 
زمــان پیشــرفت کــرده‌ اســت. تزئینــات معمــاری، جــزء جدانشــدنی معمــاری دوران اســامی بــوده و بخــش 
ــا بازشناســی نقــوش تزئینــی شــکل‌گرفته در  ــژاد، 1388: 97(. ب عمــده‌ای از آن را تشــکیل می‌دهــد )مکی‌ن
ــرای شــکل‌گیری تعامــات  ــرد کــه بانیــان آن‌هــا ب معمــاری ایــن فضاهــا می‌تــوان بــه معانــی مشــترکی پی‌ب
اجتماعــی، ایــن نقــوش را در ایــن فضاهــا ایجــاد کرده‌انــد. ایــن فضاهــا بــا اضافه‌شــدن عملکردهایــی بالاتــر 
از نیازهــای صرفــاً فیزیکــی، بــار معنایــی یافتــه و روایتگــر آئیــن و به‌تبــع آن فرهنــگ شــده‌اند و به‌دلیــل 
ــتند، در  ــی هس ــی و آئین ــای جمع ــاس فعالیت‌ه ــی براس ــط پیرامون ــا محی ــان ب ــات انس ــی از تعام ــه ناش آن‌ک
ــا  زمــرۀ مناظــر آئینــی شــمرده می‌شــوند )منصــوری، 1392: 5(. یکــی از مهم‌تریــن ایــن فضاهــا گرمابه‌هــا ی
ــه آئینی‌تریــن فضاهــای جمعــی  ــر بُعــد خدماتــی و عمومــی، ازجمل حمام‌هــای شــهری بوده‌انــد کــه علاوه‌ب
شــهرها و محــل شــکل‌گیری مبــادلات اجتماعــی محســوب می‌شــده‌اند )صابری‌نهرفروزانــی، 1398: 36(. 
ــمند  ــی‌های ارزش ــری، نقاش ــاری، گچ‌ب ــل: معم ــد به‌دلی ــروف بودن ــه« مع ــه »گرماب ــه ب ــی ک ــای قدیم ‌حمام‌ه
و  تاریخــی  آثــاری  به‌عنــوان  معمــاری  ویــژۀ  طراحــی  و  خــاص  ســازه‌های  مذهبــی،  اســطوره‌ای،  ادبــی، 
دارای ارزش ملمــوس میراث‌فرهنگــی محســوب می‌شــوند )امیــدوار و رزمجویــی، 1398: 492(؛ هرچنــد 
کــه حمام‌هــا در فضــای شــهرهای ایرانــی هم‌چــون ســایر آثــار معمــاری، بیرونــی باشــکوه و چشــمگیری 
ندارنــد، ولــی از درون دیــد و منظــر ویــژه، فضاســازی و تزئینــات ارزشــمندی دارنــد )زارعــی، 1391: 74(. 
یکــی از ویژگی‌هــای قابــل پژوهــش در حمام‌هــا، بررســی و مطالعــۀ جزئیــات نقــوش در تزئینــات وابســته بــه 
معمــاری اســت. آهک‌بــری و به‌ویــژه کاشــی‌کاری، علاوه‌بــر عایق‌بنــدی ســطوح، به‌ســبب ایجــاد فضایــی 
دل‌نشــین و چشــم‌نواز بــا نقــوش متنــوع گیاهــی، حیوانــی و انســانی، در حمام‌هــا فــراوان کاربــرد داشــته 

اســت )منصوری‌جزآبــادی؛ حســینی، 1395: 104(. 
هــدف ایــن پژوهــش، مطالعــه و بررســی حمام‌هــای شــهر ســنندج، در بــازۀ زمانــی قاجــار و بیــان تزئینــات 
مهــم به‌کاررفتــه در آن‌هاســت و نویســندگان کوشــیده‌اند از ایــن رهگــذر، نمایــی کلــی از تزئینات کاشــی‌کاری 

و آهک‌بــری و نمادشناســی )نقــوش به‌کاررفتــه در حمام‌هــا( در حمام‌هــای تاریخــی ســنندج ارائــه دهنــد. 
و  خصوصــی  حمام‌هــای   -1 عبارتنــداز:  حاضــر  پژوهــش  اصلــی  پرســش‌های  پژوهــش:  پرســش 
عمومــی در دورۀ قاجــار کدامنــد و بانیــان آن‌هــا چــه کســانی بودنــد؟ 2- چــه نــوع تزئیناتــی در حمام‌هــای 
دورۀ قاجــار مــورد توجــه بــوده اســت؟ 3- چــه نقوشــی در معمــاری حمام‌هــای )عمومــی و حکومتــی( 

موردتوجــه و اجــرا شــده‌اند؟ 
هــدف  بــا  مقایســه‌ای  و  تاریخی-تحلیلــی  توصیفــی،  روش  بــه  حاضــر  پژوهــش  پژوهــش:  روش 
دســتیابی بــه نــوع تزئینــات )نقــوش( به‌کاررفتــه در حما‌م‌هــای شــاخص حکومتــی، خصوصــی و عمومــی 
دورۀ قاجــار صــورت گرفتــه اســت؛ هم‌چنیــن بــا بررســی میدانــی در محــل، عکســبرداری تصاویــر و برداشــت 
شــکل و شــیوۀ اجــرای آرایه‌هــا بــه تحلیــل یافته‌هــای حاصــل از مطالعــات میدانــی و رجــوع بــه منابــع 
کتابخانــه‌ای صــورت گرفتــه اســت، کــه درنهایــت تمــام داده‌هــای اســتخراج شــده مــورد ارزیابــی قــرار گرفتــه 

اســت.

پیشینۀ پژوهش
تحقیــق دربــارۀ موضــوع حمام‌هــای ســنتی ایــران، پژوهشــی بــه قدمــت بازشناســی ایــن حمام‌هــا در عصــر 
حاضــر بــوده کــه از ابتــدا در آثــار مستشــرقین و محققیــن حــوزۀ معمــاری و شــهر ایــران موردتوجــه بــوده 
ــه  ــی ب ــب و مقالات ــار، کت ــا قاج ــه ت ــای زندی ــده در حمام‌ه ــرا ش ــای اج ــات و آرایه‌ه ــوص تزئین ــت. درخص اس
چــاپ رســیده  کــه به‌طــور مختصــر در ایــن مــورد بحــث شــده اســت. مصالــح ســاختمانی، آزنــد، انــدود، 
آمــود، )بزرگمهــری و پیرنیــا، 1381(، »تزئینــات و آرایه‌هــای حمــام«، )مخلصــی، 1384(، »بررســی تزئینــات 
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آهک‌بــری در حمام‌هــای شــاخص دورۀ صفویــه، زندیــه و قاجــار« )شــادابفر و موســی‌تبار، 1393(، »بررســی 
ــانی در  ــوش انس ــول نق ــیر تح ــمی، 1393(، »س ــیراز« )هاش ــل ش ــام وکی ــی حم ــای تزئین ــای و نگاره‌ه آرایه‌ه
کاشــی‌کاری حمام‌هــای تاریخــی شــهر اصفهــان از دورۀ صفــوی تــا پایــان  دورۀ قاجــار«، )منصوری‌جزآبــادی 
و حســینی، 1395(، »نگاهــی بــر عناصــر نمادیــن کاشــی نگاره‌هــای قاجــار کرمــان )مطالعــۀ مــوردی دَه 
اثــر(«، )مؤمنی‌لنــدی و چیت‌ســازان، 1395(. در زمینــۀ معمــاری آثــار باســتانی، به‌ویــژه آثــار دوران اســام 
در ســنندج خوشــبختانه مطالعــات زیــادی صــورت گرفتــه اســت. ســنندج، ازجملــه شــهرهایی اســت کــه 
کــه دربرگیرنــدۀ حمام‌هــای  از حمام‌هــای دوران زندیــه و قاجــار در آن وجــود دارد  تعــداد چشــمگیری 
عمومــی، خصــوص و یــا حکومتــی اســت. پیشــینۀ و مطالعــات صورت‌گرفتــه درخصــوص ایــن بناهــا بســیار 
ح و توصیــف بنــا بســنده کرده‌انــد؛ ازجملــه: کتــاب در جســت‌وجوی  گــذرا و به‌صــورت خلاصــه شــده به‌شــر
کتــاب آثــار فرهنگــی، باســتانی و تاریخــی اســتان  هویــت شــهری ســنندج )رضــوی و ســلیمانی، 1384(، 
کردســتان )زارعــی، 1392(، کتــاب ســنندج دارالایالــه کردســتان ایــران )قصــری، 1381(، خانه‌هــای قدیمــی 

شــهر ســنندج )زارعــی، 1394(. 
کیــد بــر نقش‌پــردازی  علاوه‌بــر ایــن، »زارعــی« در مقالــه‌ای تحــت عنــوان »نگاهــی بــه معمــاری و تأ
در آرایه‌هــای حمــام خــان ســنندج« بــه بررســی آرایه‌هــای تزئینــی ایجاد‌شــده در ایــن حمــام پرداختــه 
اســت )زارعــی، 1391(. در مقالــه‌ای دیگــر تحــت عنــوان »پژوهشــی در معمــاری و آرایه‌هــای تزئینــی حمــام 
عمــارت ملالطــف‌الله شیخ‌الاســام ســنندج« کــه توســط »طالب‌نیــا« و »بهــرام‌زاده« در یــک مقالــۀ همایشــی 
صــورت گرفتــه بیشــتر بــه توصیــف بنــا و آرایه‌هــای تزئینــی آن پرداختــه شــده اســت )طالب‌نیــا و بهــرام‌زاده، 
در  حکومتــی  گرمابه‌هــای  معمــاری  »ســاختار  عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در  همکارانــش  و  »زنــدی«   .)1394
ــدی و  ــت )زن ــه اس ــار پرداخت ــن آث ــدادی از ای ــی تع ــی و معرف ــه بررس ــنندج« ب ــهر س ــی ش ــای قدیم عمارت‌ه
همــکاران، 1396(. بــا این‌وصــف، بررســی‌های نگارنــده درمیــان ایــن مطالعــات و بررســی‌های میدانــی در 
بناهــا بــا هــدف شناســایی تزئینــات و نقــوش و فرآینــد پیام‌رســانی حمام‌هــای مهــم در دورۀ قاجــار صــورت 

گرفتــه اســت. 

مبانی نظری
کیزگــی در  واژگان معمــاری همــواره در کلام عامــه نمــود داشــته اســت. بــه ســبب اهمیــت شست‌وشــو و پا
نظــام روابــط اجتماعــی ایرانیــان، حمام‌هــا در جایگاهــی ممتــاز قــرار داشــته‌اند. حمام‌هــا از آســیب‌پذیرترین 
گونه‌هــای معمــاری هســتند و متأســفانه فرهنــگ گرمابه‌هــا بیشــتر و پیش‌تــر از کالبــد آن‌هــا در معــرض 
نابــودی اســت )طبســی، 1395: 130(. حمام‌هــا در بیــن فضاهــای شــهری از اهمیــت زیــادی برخــوردار 
بوده‌انــد و پــس از مســجد و بــازار از مهم‌تریــن بناهــای شــهری محســوب می‌شــده‌اند )صفــری، 1370: 
ــورت  ــن و به‌ص ــر و ت ــوی س ــرای شست‌وش ــی ب ــه و محل ــی گرماب ــی، به‌معن ــت عرب ــام، واژه‌ای اس 192(. حم
حمامــات جمــع بســته می‌شــود )جــر، 1367: ذیــل واژۀ حمــام(. حمــام را به‌معنــای گرمابــه نیــز دانســته‌اند 
)دهخــدا، 1377: حمــام( و بــرای واژۀ گرمابــه نیــز، واژه‌هــای متــرادف دیگــری هم‌چــون: گرمــاوه، گرمابــان 
و گرمــاوان آورده شــده اســت. ازنظــر معمــاری »واژۀ گرمابــه مرکــب از دو کلمــۀ گــرم و آبــه اســت. در اینجــا 
آبــه به‌معنــی آب نیســت، یــا به‌عبارتــی، گرمابــه مســاوی آبِ گــرم نیســت، بلکــه بــه محــل ســاختمان گفتــه 
می‌شــده، مثــل ســردابه )ســاختمان ســرد(، گورابــه )یعنــی قبرســتان یــا مقبــره(....« )پیرنیــا، 1372: 197(. 
ضرورت‌هــای آئینــی و رویکردهــای بهداشــتی ســبب شــدند کــه شست‌وشــو و اســتحمام بــه یکــی از آداب و 
کیــد اســام  رســوم ایرانیــان بــدل گــردد کــه از بــدو تولــد، حتــی تــا پــس از مــرگ نیــز بــا آدمــی همــراه اســت. تأ
کــرم؟ص؟ می‌فرمــود: »ان الاســام نظیــف فتنظفــوا فانــه لا  ــر ا ــا آنجاســت کــه پیامب کیزگــی ت ــر نظافــت و پا ب
کیــزه وارد  کیــزه باشــید، زیــرا جــز فــرد پا کیــزه اســت. پــس شــما نیــز پا یدخــل الجنــه الا نظیــف«: همانــا اســام پا
ــی.  ــی و عموم ــت: خصوص ــوده اس ــه ب ــا دوگون ــه، 1364: 125(. حمام‌ه ــد )نهج‌الفصاح ــد ش ــت نخواه بهش
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آن‌چــه توســط برخــی مورخیــن اســامی در بــاب فقــدان حمــام پیــش از اســام بیــان شــده، در رابطــه بــا 
کــه در متــون مختلــف به‌وجــود حمام‌هــای خصوصــی اشــاره  حمام‌هــای عمومــی بــوده و نــه خصوصــی؛ چرا
شــده اســت؛ بــرای مثــال، »مســعودی« در »مروج‌الذهــب« هنــگام معرفــی مُهرهــا و انگشــترهای پادشــاه 
ساســانی »خســروپرویز«، از انگشــتری نام‌بــرده کــه نقــش آبــزن داشــته کــه هنــگام ورود بــه حمــام بــر دســت 
کــرده اســت. یــا در جایــی دیگــر، بــه حمامــی خصوصــی در یکــی از کاخ‌هــای تخت‌جمشــید و هم‌چنیــن 
حمامی در کاخ آشــور دورۀ اشــکانی اشــاره شــده اســت )کیانی، 1379: 37(. در آغاز دوران اســامی ســاخت 
حمام‌هــای عمومــی بــا مخالفت‌هایــی از جانــب برخــی مســلمانان متعصــب مواجــه شــد. آنــان حمــام را 
کــه پیامبــر و صحابــه از آن چشــم می‌پوشــیدند و اعتقــاد داشــتند حمــام  تجملــی بیهــوده می‌دانســتند 
کــه در آن عــورت انســان آشــکار می‌شــود، صــدا در آن می‌پیچــد و صــدای قــرآن شــنیده  مکانــی اســت 
عامــۀ  جانــب  از  عمومــی  حمام‌هــای  مخالفت‌هــا،  ایــن  باوجــود   .)1385 )الحلبی‌الشــافعی،  نمی‌شــود 
مســلمانان، کــه تــوان و امــکان کافــی بــرای ســاخت حمــام در منــزل شــخصی خــود نداشــتند، بــا اقبــال 
مواجــه شــد و بــه ســرعت جایگاهــی مهــم در کنــار ســایر ابنیــۀ اســامی هم‌چــون: مســاجد، مقابــر و مــدارس 
کســب کــرد )عثمــان، 1376: 334(. مهم‌تریــن مأخــذ بــرای شــناخت عمومــی از گرمابه‌هــای ایــران، مقالــۀ 
ــا معمــاری اســامی ایــران )1372( اســت. از  ــا« در کتــاب آشــنایی ب »حمام‌هــا«، تألیــف »محمدکریــم پیرنی
کثــر  عمد‌ه‌تریــن عوامــل پیدایــش حمــام در شــهرهای اســامی می‌تــوان بــه عــدم تمکــن و تــوان مالــی ا
ــرای ســاخت حمام‌هــای اختصاصــی در خانه‌هــا، درآمــد و ســود قابل‌توجــه حمام‌هــای عمومــی و  مــردم ب
کــن مقــدس، به‌ویــژه زیارتگاه‌هــا اشــاره کــرد )مهجــور،  ضــرورت وجــود حمام‌هــای عمومــی در نزدیکــی اما
کیزگــی و طهــارت میــان ایرانیــان و هــم  گرمابه‌هــا و حمام‌هــا به‌علــت توجــه بــه پا 1382: 60(. اهمیــت 
گــون فرهنــگ  به‌علــت کارکردهــای مختــف اجتماعــی و فرهنگــی آن‌هــا بــوده اســت. گرمابه‌هــا بــا ابعــاد گونا
در پیونــد هســتند و ویژگــی معمــاری تاریخــی و فرهنگــی ایــن بناهــا بخشــی از هویــت فرهنگــی و اقلیمــی 

منطقــه را تشــکیل می‌دهنــد. 

معرفی نمونه‌های مطالعاتی
- حمام‌هــای عمومــی: گرمابه‌هــای عمومــی از نگــرش ســاختاری، بیشــتر دارای ورودی‌هــای پیــچ‌داری 
گرمابــه قــرار داشــت  گوشــه‌ای از رخت‌کــن، جایــگاه صنــدوق‌دار  کــه بــه رخت‌کــن می‌رســید. در  بودنــد 
کاربــرد  کــه افزون‌بــر  3(. ایــن بناهــا از تأسیســات مهــم محله‌هــا بوده‌انــد  )زنــدی و همــکاران، 1396: 
حمام‌هــای   .)35  :1392 یدالله‌پــور،  و  )یوســفی‌فر  داشــته‌اند  نیــز  اجتماعــی  عملکردهــای  بهداشــتی، 
عمومــی، به‌طــور طبیعــی ســاختمانی جــدا از ســاختمان‌های مســکونی داشــتند و عمــوم مــردم بــا پرداخــت 
وجهــی از آن بهــره می‌بردنــد؛ البتــه گاهــی برخــی از اعیــان بــا پرداخــت پــول بیشــتر، حمــام عمومــی را بــرای 
چنــد ســاعت بــرای اســتفادۀ خــود بــه اصطــاح »قُــرُق« می‌کردنــد )ویلــز، 1368: 372(. حمام‌هــای عمومــی 
ــو بودنــد، کــه به‌صــورت به‌هــم چســبیده، ولــی از هــم مجــزا، یکــی مخصــوص زنــان و دیگــری  ــاً دوقل غالب
مخصــوص مــردان بــوده اســت. نــوع دیگــر حمام‌هــای عمومــی نــام آن منفــرد بــود کــه در ســاعاتی مشــخص 
ــا مــردان درنظــر گرفتــه شــده بــود. حمام‌هــای عمومــیِ  ــا بــرای اســتفاده زنــان و ی گانــه ی از روز به‌طــور جدا
قاجــار: »خــان«، »صلاحــی«، »خلیفه‌فتــاح«، »شجاع‌لشــکر« از نــوع حمام‌هــای عمومــی بــوده اســت. دو 
حمــام »خلیفه‌فتــاح« و »شجاع‌لشــکر« از حمام‌هــای دورۀ قاجــار در ســنندج بــوده کــه در وضعیــت کنونــی 
فاقــد تزئینــات بــوده و بعیــد به‌نظــر می‌رســد دارای تزئینــات )آهک‌بــری و یــا کاشــی‌کاری( بــوده باشــند 
)نقشــه 1(. آهک‌بــری بیشــتر بــرای تزئیــن پوشــش‌های تــاق و گنبــد بــه‌کار مــی‌رود؛ زیــرا به‌دلیــل اســتفاده 
گاه مشــابه، میســر اســت.  گره‌هــای هندســی در آن‌هــا، اجــرای قاب‌هــا و نقــوش به‌صــورت متقــارن و  از 
مفصل‌تریــن و زیباتریــن آهک‌بری‌هــا معمــولاً در پاتاقی‌هــا زیرگنبــد و اطــراف روزنــۀ مرکــزی کــه کار نورگیــر را 
انجــام می‌دهــد، اجــرا می‌شــوند )کیــان، 1384: 299-296(. در تزئینــات آهک‌بــری دورۀ قاجــار نیــز شــاهد 
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نقشۀ 1. موقعیت حمام‌های عمومی قاجار در شهر سنندج )نگارندگان، 1399(.
Map 1. Location of Qajar public baths in Sanandaj city (Authors, 2020).

به‌کارگیــری نقــوش گیاهــی و هندســی هســتیم و عناصــر حیوانــی، به‌ویــژه نقــش پرندگانــی چــون طــاووس 
و مرغــان بهشــتی، زینت‌بخــش فضــای عمــده حمام‌هــا بــوده اســت. در ایــن دوره نیــز تعــداد زیــادی از 
حمام‌هــا از ایــن شــیوۀ آرایــش برخــوردار هســتند. کاشــی‌کاری در ایــران از مهم‌تریــن مظاهــر بــروز مفاهیــم 
کــه در تزئینــات بناهــا رکــن اصلــی را ایفــا می‌کنــد )جمالــی و  معنــوی و عرفانــی در هنــر به‌شــمار مــی‌رود 
کاشــی‌کاری در عهــد قاجــار برخــاف دوره‌هــای قبــل محــدود بــه بنــای مســاجد،  هراتــی، 1391: 85(. 
مزارهــا و خانقاه‌هــا نمانــد، بلکــه در کاخ‌هــا و عمارت‌هــای اعیــان و دروازه‌هــای تزئینــی شــهر و نمادهــای 
ــا  ح‌هــای ســنتی ب ــز اســتفاده می‌شــد؛ هم‌چنیــن در کاشــی‌کاری ایــن عصــر از درهم‌آمیختــن طر دولتــی نی
ح‌هــای گلدانــی(  ح‌هــای گل و بــرگ و طر شــمایل‌گری و تصویرســازی واقع‌گــرای جدیــد )کاشــی‌هایی بــا طر

نوعــی ســرزندگی و حیــات تــازه بــه کاشــی‌کاری داده شــد )فریــه، 1374: 291(.
کــه درون یــک ســاختمان مســکونی  - حمام‌هــای حکومتــی و خصوصــی: حمام‌هــای خصوصــی 
ــار ســه بخــش  ــار آن ســاخته می‌شــدند، تنهــا بــه اعیــان اختصــاص داشــتند. ایــن حمام‌هــا در کن ــا در کن ی
بیرونــی، اندرونــی و خلــوت، بخــش چهــارم خانــۀ بســیاری از بــزرگان را تشــکیل می‌دادنــد )روششــوار، 1378: 
206(؛ البتــه برخــی از ایــن حمام‌هــای خصوصــی گاهــی بــا پرداخــت پــول یــا بــدون آن بــه روی ســایر مــردم 
نیــز بــاز می‌شــد. حمام‌هــای حکومتــی و خصوصــی دورۀ قاجــار: »ملالطــف‌الله شیخ‌الاســام«، »آصــف«، 

»مشــیر‌دیوان« و »خســروآباد« بــوده اســت )نقشــۀ 2(.

معرفی بناها
الف( عمومی

1. حمــام خــان: ایــن حمــام در ضلــع شــمالی بــازار از ســاختارهای اصلــی شــهر ســنندج و در مجــاورت 
مســجد داروغــه قــرار دارد. راه دسترســی بــه ایــن بنــا از طریــق خیابان‌هــای انقــاب، طالقانــی، چهاربــاغ 
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نقشۀ 2. موقعیت حمام‌های حکومتی و خصوصی قاجار در شهر سنندج )نگارندگان، 1399(.
Map 2. Location of government and private Qajar baths in Sanandaj (Authors, 2020).

اســت. به‌عبارتــی حمــام در هســتۀ مرکــزی  امکان‌پذیــر  و میــدان ســنندجی  بــازار  کوچه‌هــای پشــت  و 
بافــت قدیمــی و محلــۀ بــازار شــهر ســنندج قــرار دارد )تصویــر 1(. ایــن بنــا در ســال 1378ه‍ــ.ش. بــا شــمارۀ 
2603 متعلــق بــه دورۀ قاجــار در فهرســت آثــار ملــی ثبــت شــده اســت.  ایــن بنــا درمیــان گروهــی از مــردم 
ســنندج، به‌نــام »پیرظهیــری« و در نــزد برخــی دیگــر ݣݣبه‌نــام »حمــام خــان« شــناخته شــده اســت. علــت ایــن 
ــه اســتناد نــگارۀ ســردر ورودی حمــام، کــه در قالــب قصیــده‌ای مدحــی اســت؛ در نخســتین  نام‌گــذاری، ب
بیــت ایــن قصیــده از بانــی حمــام، به‌نــام »امــان‌الله خــان« و واژۀ »خــان« یــاد شــده اســت )زارعــی، 1391: 
75(. او بناهــای مختلفــی ازجملــه: مســجد، پــل، حمــام و بــازار و میــدان ســاخته اســت. »ریــچ« انگلیســی در 
ســفر بــه ســنندج و دیــدار بــا والــی، مالیخولیایــی امــان‌الله خــان را بــرای ســاخت و ســازهای معمــاری، بــه‌کار 
بــرده اســت )همــان(. مطابــق کتبیــۀ ســردر ورودی ســال ســاخت حمــام 1220)ه‍ــ.ق.( بــوده اســت. ایــن بنــا 
در ســال 1296ه‍‌.ق. بــه تملــک »امیــن التجــار« )دوران حکومــت »فرهادمیــرزای معتمدالدولــه«، عمــوی 

»ناصرالدین‌شــاه« در کردســتان( درآمــد کــه مــورد مرمــت قــرار گرفــت. 
ایــن حمــام تــا ســال 1377ه‍ــ.ش. نیــز مــورد اســتفاده بــوده اســت. کــه از ایــن ســال به‌بعــد بــا مالکیــت 
تغییــرات  متمــادی  دورۀ  درطــی  گردیــد.  تبدیــل  حمــام  مــوزۀ  بــه  مرمــت  از  پــس  میراث‌فرهنگــی  ادارۀ 
بــرروی  نابه‌جــا  الحاقــات  و  بنــا و هم‌چنیــن پوشــش  کالبــد  اســتخوان‌بندی  اســکلت و  بــه  الحاقــات  و 
قســمت‌های مختلــف ایــن بنــا وارد گشــته اســت. چــون در ابتــدا اســتادکاران غیربومــی و بومــی بــا شــوق و 
اشــتیاق فــراوان مهــارت فوق‌العــاده در هم‌آهنگــی وحــدت مجموعــه بنــا فعــال بــوده و بعدهــا دیگــر اثــری 
از آن اســتادکاران در تعمیــرات و مرمــت نقــش نداشــته و طبعــاً تغییراتــی را بــدان وارد می‌ســازند. ایــن بنــا 
کنــون تحــت مالکیــت میراث‌فرهنگــی و طــی بررســی‌های میدانــی انجــام گرفتــه، چنــد ســالی اســت کــه بنــا  ا
بســته شــده و به‌دلیــل نفــوذ رطوبــت وارده بــه بنــا آســیب‌های جــدی بــه آن وارد شــده اســت. حمــام خــان 
در شــمال‌غربی بــازار ســنندج واقــع شــده کــه ســردر آن در کنــار راســتۀ طلا‌فروشــان قــرار دارد؛ پنــج پلــه بــه 
ارتفــاع  35 ســانتی‌متر از کــف بــازار پاییــن رفتــه تــا بــه ســردر ورودی آن می‌رســیم کــه از جنــس چــوب اســت. 
یکــی از مــدارک ارزشــمند دربــارۀ ســاخت و بانــی ایــن بنــا، نــگارۀ ســردرحمام، شــامل، قصیــده‌ای مدحــی از 
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تصویر 1. نقشۀ حمام خان سنندج )مرکز اسناد میراث‌فرهنگی و شهرداری استان کردستان(.
Fig. 1. Map of Khan Bathroom of Sanandaj (Kurdistan Province Municipality and Cultural 
Heritage Documentation Center).

تصویر 2. ورودی حمام خان )نگارندگان: 1397(.
Fig. 2. Entrance of Khan Bathroom (Authors: 2017).
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»میرزاصــادق اصفهانــی« متخلــص بــه »ناطــق« اســت. ســردر آن مدتــی در مــوزۀ ســنندج نگــه‌داری می‌شــد 
کــه بعــد از مرمــت ســردر در جــای اولــش نصــب شــد )تصویــر 2(.

ــر  ــازار ب ــی ب ــای اصل ــی از ورودی‌ه ــاً در یک ــنندج و تقریب ــف س ــازار آص ــام در ب ــن حم 2. حمــام صلاحــی: ای
ارزش مکانــی بنــا افــزوده اســت. تاریــخ ســاخت بنــا متعلــق بــه دورۀ قاجــار اســت و وجه‌تســمیه آن از مالــک 
ســابق بنــا آقــای »صلاحــی« گرفتــه شــده اســت. ایــن بنــا ماننــد بســیاری از حمام‌هــای قدیمــی در تــراز ارتفــاع 
پایین‌تــری از ســطح زمیــن احــداث شــده اســت کــه ویژگــی حداقــل تبــادل حرارتــی بــا محیــط اطــراف و 
ســهولت انتقــال آب بــه داخــل حمــام، دلیلی‌بــر چگونگــی احــداث آن اســت. ســردر تقریبــاً رفیــع بــا نمــای 
آجــری تعریفــی بــر ورودی آن اســت. بعــد از عبــور از چندیــن پلــه ســنگی جدیــد وارد هشــتی شــده کــه فــرم 
ناخوشــایند طــاق و گنبــد آن درحال‌حاضــر نشــان از تخریــب ســقف هشــتی بــه عوامــل مختلــف در گذشــته 
بــوده کــه به‌صــورت ناهنجــاری بازســازی شــده اســت. بعــد از عبــور از هشــتی و راهــرو تقریبــاً پرپیــچ خــم وارد 
بینــه و ســربینه شــده کــه مســاحت زیــاد آن و قطــر داخلــی گنبــد )حداقــل 8 متــر(  جالب‌توجــه اســت. بعــد 
از عبــور از آن وارد گرمخانــه شــده کــه ویژگی‌هــای معمــاری آن کامــاً شــبیه بــه بینــۀ حمــام اســت؛ به‌جــز 
بعضــی از ازاره‌هــای ســنگی جدیــد انــدودی از ســیمان ســفید تقریبــاً کلیــۀ دیوارهــا و ســقف را پوشــانیده 
اســت و شــواهد هــم نشــان از عــدم نقــوش تزئیناتــی در داخــل گرمابــه اســت. ایــن بنــا دارای ســه گرمخانــه 

و یــک خزینــه در وســط اســت )تصویــر 3(.

تصویر 3. نقشۀ حمام صلاحی سنندج )مرکز اسناد میراث‌فرهنگی و شهرداری استان کردستان(.
Fig. 3. Map of Salahi Bathroom in Sanandaj (Cultural Heritage and Municipal 
Documentation Center of Kurdistan Province).
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تصویر 4. نقشۀ حمام ملالطفالله شیخ‌الاسلام )مرکز اسناد میراث‌فرهنگی استان کردستان(.
Fig. 4. Map of Malalatafallah Sheikh-ul-Islam bath (Cultural Heritage Documentation 
Center of Kurdistan Province).

ب( حمام حکومتی و خصوصی
لاســام: حمــام ملالطــف‌الله شیخ‌الاســام1 در مرکــز شــهر ســنندج و در بافــت  1. حمــام ملالطــف‌الله شیخ‌ا
قدیمــی شــهر در کنــار عمارت‌هــا و ســاختمان‌های قدیمــی دیگــر واقــع شــده اســت. ایــن بنــا در جــوار قلعــۀ 
کنــون خیابــان امــام خمینــی و کوچــۀ حبیبــی اســت واقــع  حکومتــی و غــرب میــدان دارالایالــه ســنندج کــه ا
کــه یکــی از بناهــای دورۀ قاجــار به‌شــمار  اســت )زارعــی، 1394: 386(، )تصویــر 4(. حمــام ملالطــف‌الله 
می‌آیــد بــا شــمارۀ ثبــت 1172 در فهرســت آثــار ملــی ثبــت شــده اســت. عمــارت در نزدیکــی بناهــای مهمــی 
ماننــد مســجد و مدرســۀ دارالاحســان، خانــۀ مجتهــدی و عمــارت آصــف واقــع شــده اســت. ایــن بنــا دو طبقــه 
بــوده اســت. ایــن حمــام دارای تزئینــات آهک‌بــری، آئینــه‌کاری و نقاشــی‌هایی حیوانــات و پرندگانــی اســت 
کــه در ســقف و دیواره‌هــا بــا آرایه‌هــای معمــاری ترکیــب زییایــی ایجــاد کــرده اســت. ایــن بنــا دارای دو بخش 
کنــون ســاختمان  اندورنــی و بیرونــی اســت. بخــش اندرونــی تحــت تملــک خانــوادۀ »حبیبــی« بــوده کــه ا
میراث‌فرهنگــی اســتان کردســتان در آنجــا قــرار گرفتــه و بخــش بیرونــی تحــت تملــک »عبدالمجیدخــان 
کــه پله‌هــای پیچ‌درپیــچ  اولیــن قســمت مدخــل ورودی حمــام اســت  ســنندجی )سالارســعید(« اســت. 
بخشــی از دیــوارۀ غربــی حیــاط وارد حمــام می‌شــود، کــه ورودی حمــام دارای 11 پلــه اســت، باتوجــه بــه 
ــاط واقع‌شــده اســت. ورودی  ــر از کــف حی ــر پایین‌ت گرفتــن مقیــاس و اندازه‌هــا، ایــن حمــام حــدود 2/5 مت
حمــام به‌گونــه‌ای بــوده کــه بــا عبــور از پله‌هــا مســتقیماً وارد فضــای اصلــی حمــام می‌شــویم و فضــای هشــتی 
در ایــن بخــش کــه در حمام‌هــای عمومــی قــرار دارد، حــذف شــده اســت، امــا به‌جهــت تعدیــل هــوای داخــل 
حمــام بــه بیــرون، ورودی دارای پیــچ اســت. در حمــام ملالطــف‌الله میانــدر حــذف شــده و راهــرو کوتاهــی بــا 

طاقــی نیم‌دایــره در بــالای آن فضــای ســربینه و حمــام گــرم را به‌هــم وصــل می‌کنــد.

2. حمــام عمــارت آصــف: حمــام عمــارت آصــف در ضلــع شــمالی خیابــان امــام خمینــی؟ره؟ و در بافت 
قدیمــی محلــۀ ســرتپوله قــرار دارد. عمــارت آصــف متعلــق بــه ســه دورۀ صفویــه، قاجــار و پهلــوی اســت. 
ســاخت عمــارت اصلــی متعلــق بــه دورۀ صفویــه بــوده و در زمــان »آصــف اعظــم« یــا همــان »میرزانقی‌خــان 
لشــکرنویس« احــداث شــده اســت، امــا بنــای حمــام در دورۀ دوم و در زمــان قاجــار ســاخته شــده کــه علاوه‌بــر 
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خــود حمــام، بخش‌هــای زیــادی نیــز بــه عمــارت اصلــی افــزوده شــده اســت. حمــام در ضلــع جنوب‌غربــی 
عمــارت واقــع شــده کــه دارای ورودی، بینــه و ســربینه، حمــام ســرد، رخت‌کــن، میــان‌در، حمام‌گــرم، خزینــه، 
تــون، نظافت‌خانــه و اتــاق منبــع آب اســت. بنــا دارای شــش ســتون ســنگی بــا حجــاری طنابی‌شــکل اســت. 
نحــوۀ آب‌رســانی از یــک رشــته قنــات کــه از غــرب ســنندج توســط تنبوشــه‌های ســفالی تأمیــن می‌شــود 
)تصویــر 5(. تنهــا خانــوادۀ آصــف کــه از سیاست‌پیشــگان خانــوادۀ قاجــار بودنــد از ایــن حمــام اســتفاده 
می‌کردنــد. قابــل ذکــر اســت کــه ایــن عمــارت دارای دو حمــام بــزرگ و کوچــک بــوده کــه هــر دو دارای تمــام 

تزئینــات آهک‌بــری و کاشــی‌کاری هســتند.

تصویر 5. نقشۀ حمام عمارت آصف )مرکز اسناد میراث‌فرهنگی استان کردستان(.
Fig. 5. Map of the Bathroom of Asif Mansion (Cultural Heritage Documentation Center of 
Kurdistan Province).

3. حمــام عمــارت مشــیر دیــوان: ایــن عمــارت در محلــۀ قدیمــی ســرتپولۀ ســنندج، در ضلــع شــرقی 
از نظــر موقعیــت شــهری در جــوار بناهــای معروفــی  قــرار دارد و  کوچــۀ مشــیر  خیابــان شــهدا و داخــل 
هم‌چــون عمــارت آصــف واقــع شــده اســت. ایــن بنــا توســط پســر »میرزارضــای وزیــر« در دورۀ قاجــار ســاخته 
شــده اســت. »میرزایوســف مشــیر‌دیوان«، یکــی از رجــال سرشــناس و وزرای ایالــت کردســتان در زمــان قاجــار 
بــوده؛ وی از افــراد ذی‌نفــوذ شــهر ســنندج و ایالــت کردســتان محســوب می‌شــده اســت. میرزایوســف در 
مقاطــع مختلفــی از زمــان، وزارت خانــدان »اردلان« و ســایر والیانــی کــه در کردســتان منســوب حکومــت 
مرکــزی بوده‌انــد را داشــته اســت. عمــارت مشــیر به‌صــورت مجموعــه‌ای فضاهــای متعــدد کنــار هم‌دیگــر، 
اســلوب صحیــح معمــاری و ســبک قاجاریــه بنــا شــده اســت. ورودی خانــه دارای نقشــۀ نیم‌‌هشــتی اســت 
ــرد  ــرم و س ــۀ آب گ ــه، خزین ــردر، بین ــوان دارای س ــیر دی ــارت مش ــام عم ــت. حم ــاده‌ای اس ــردر س و دارای س
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تصویر 6. نقشۀ حمام مشیردیوان سنندج )مرکز اسناد میراث‌فرهنگی استان کردستان(.
Fig. 6. Map of the Moshirdivan Bathroom in Sanandaj (Cultural Heritage Documentation 
Center of Kurdistan Province).

ــت.  ــی‌کاری اس ــری و کاش ــرکاری، آهک‌ب ــب از آج ــی مناس ــادگی دارای ترکیب‌بندی‌های ــن س ــت و در عی اس
اســتفاده از مصالــح، تحت‌تأثیــر ویژگی‌هــای محیطــی و باورهــا، بــوم‌آورد بــودن مصالــح، ایجــاد تنــوع و 

ــت. ــه اس ــن جامع ــار در بط ــی معم ــح، زندگ ــان مصال ــاوت از هم ــای متف ترکیب‌بندی‌ه

4. حمــام عمــارت خســروآباد: ایــن حمــام در عمــارت خســروآباد در ضلــع شــمالی بلــوار خســروآباد 
)شــبلی( شــهر ســنندج واقــع شــده اســت. ایــن عمــارت در مجــاورت گورســتان قدیمــی ســنندج به‌نــام »تپــه 
کنــون جــزء شــهر و بخــش عمــده‌ای  شــرف‌الملک« یــا »شــیخ محمدباقــر غیاثــی« قــرار دارد. ایــن عمــارت ا
زمــان  در  و  اردلان«  »امان‌الله‌خــان  زمــان  در  بنــا  ایــن   .)47  :1391 )زارعــی،  می‌شــود  محســوب  آن  از 
ــه  ــت ک ــت اس ــن جه ــه ای ــا ب ــن بن ــمیه ای ــازی، 1371 38(. وجه‌تس ــده )ای ــاخته ش ــار س ــاه« قاج »فتحعلی‌ش
امان‌الله‌خــان اردلان پــس از ســاختن خســروآباد و تکمیــل آن به‌نــام فرزنــدش »خســروخان والــی‌زاده«، آن را 
»خســروآباد« نام‌گــذاری می‌نمایــد )نجفــی و همــکاران، 1396: 89(.  حمــام در ضلــع شــرقی حیــاط عمــارت 
قــرار دارد. فضاهــای ایــن حمــام شــامل: ســردر، مــدل یــا راهــرو Lشــکل به‌جــای هشــتی، رخت‌کــن و خلوتــی، 
گرم‌خــان و نظافت‌خانــه اســت. حمــام مختــص صاحبــان عمــارت بــوده و همین‌امــر  گــرم و  خزینــۀ آب 
موجب‌شــده تــا بــرای گرم‌کــردن در فصــل ســرد ســال بــا اســتفاده از قوس‌هــا و گنبدهــای کم‌ارتفــاع مســقف 
گــردد. ایــن عمــارت دارای یــک حمــام خصوصــی  اســت. به‌گونه‌ای‌کــه زمانی‌کــه وارد حمــام می‌شــویم 
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قبــل از ورود بــه حمــام دیــد بــر حمــام اصلــی نداریــم؛ یعنــی در تمــام فضاهــای ایــن عمــارت سعی‌شــده 
محرمیــت در اولویــت اصلــی قــرار گیــرد )تصویــر 7(.

تصویر 7. موقعیت حمام عمارت خسروآباد سنندج )مرکز اسناد میراث‌فرهنگی استان کردستان(.
Fig. 7. The location of the Bathroom of Khosroabad mansion in Sanandaj (Cultural 
Heritage Document Center of Kurdistan Province).

تزئینات
ح بــوده و تزئیــن  زیبایــی همــواره به‌عنــوان یکــی از مهم‌تریــن ابعــاد هنــر و معمــاری در طــول تاریــخ مطــر
حقیقــی نیــز به‌عنــوان یکــی از روش‌هــای خلــق زیبایــی در معمــاری ایــران مورداســتفاده قــرار می‌گرفتــه 
ح بــوده، اغلــب به‌معنــای  کنــون به‌عنــوان تزئینــات در هنــر و معمــاری اســامی مطــر اســت. آن‌چــه کــه تا
ــی  ــان نقوش ــر زم ــع ه ــه درواق ــت، ک ــی اس ــوش هندس ــلیمی( و نق ــا )اس ــب عربانه‌ه ــدی در قال ــوش تجری نق
ج می‌شــوند، در قالــب تزئیــن طبقه‌بنــدی می‌شــوند.  از کیفیتــی ترکیبــی شــامل: نقاشــی و مجســمه خــار
کنــون دو  به‌معنــای دیگــر، از نــگاه آن‌هــا روایــت در اثــر نقطــۀ تمایــز آثــار تزئینــی و غیرتزئینــی اســت. تا
ــی درخصــوص آن‌چــه کــه در جغرافیــای جهــان اســام، »تزئینــات معمــاری« نامیــده می‌شــود،  ــدگاه کل دی
وجــود دارد؛ الــف( دیــدگاه مبتنی‌بــر عملکــرد ظاهــری )مــادی(، ب( دیــدگاه مبتنــی بــر عملکــرد معنایــی و 

ــی.  محتوای
شــکل‌گرایانه  نــگاه  کــه  آن‌هایــی  )مــادی(:  ظاهــری  عملکــرد  مبتنی‌بــر  دیــدگاه  نظــر  از  الــف( 
کــه تزئینــات صرفــاً یــک پوشــش ظاهــری و فاقــد  )فرمالیســتی( بــه تزئینــات معمــاری دارنــد، معتقدنــد 
ــذا کاشــی‌کاری، آینــه‌کاری، آجــرکاری، شیشــه،  ــا قومــی و فرهنگــی اســت؛ ل ــا و مفهــوم دینــی ی هرگونــه معن
گچ‌بــری و غیــره فرقــی نمی‌کنــد، مهــم پوشــاندن ســطوح زمخــت زیریــن اســت و آن‌هــا هیــچ وظیفــه‌ی 
کــه معتقدنــد: »تزئینــات  گرابــار«3 ازجملــه محققینــی هســتند  دیگــری ندارنــد. »درک هیــل«2 و »اولــگ 
هیچ‌گونــه معنــای ذهنــی و بعــد فرهنگــی ندارنــد و صرفــاً بــرای آراســتن و حــظ بصری‌انــد، فقــط در کتیبه‌هــا 
معنــای شبیه‌ســازانه یافــت می‌شــود؛ لــذا آن‌هــا ایــن نقــوش را صرفــاً تزئینــی و فاقــد بعــد معنــوی و ســمبلیک 

.)59  :1392 همــکاران،  و  کفشــچیان‌مقدم  3؛   :1388 )مکی‌نــژاد،  می‌دانــد« 
 ب- دیدگاه مبتنی‌بر عملکرد معنایی و محتوایی: اما در مقابل آرای فرمالیســتی و ســاختارگرایانه، 
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ــد و  ــه دارن ــی و متفکران ــی، عرفان ــی غیرتاریخ ــوش، ماهیت ــن نق ــد: »ای ــارت«4 معتقدن ــون »بورکه ــانی چ کس
بازنمــود وحــدت در کثــرت و کثــرت در وحدت‌انــد«. در همین‌راســتا، »نــادر اردلان« و »لالــه بختیــار« بــا اشــاره 
کیــد نمــوده و »نقــوش هندســی را بــه صُــوَر  بــه نظــرات »نجیب‌اوغلــو« بــر مفهوم‌گرایــی نقــوش هندســی تأ
ــا تأویــل معنــوی، ذهــن ژرف‌اندیــش را از ظاهــر نقــش  مثالــی ازلــی و ابــدی را تعبیــر کردنــد کــه می‌توانــد ب
بــه حقایــق رازآلــود عرفانــی در بطــن آن راهبــر شــود« )نجیب‌اوغلــو، 1389: 108(. »از ایــن منظــر تزئینــات 
فقــط یــک پوشــش ظاهــری نیســت، بلکــه دارای بطــون و ســطوح مختلــف بــا معناهــای نمادیــن و متعالــی 
کــه تزئینــات موجــود در معمــاری ایرانــی  اســت« )مکی‌نــژاد، 1388: 3(. بــا ایــن تفاســیر می‌تــوان گفــت 
صرفــاً بــا هــدف زیبایــی نبــوده، بلکــه دارای اهــداف و کارکردهــای مهــم دیگــری بــوده اســت؛ ازجملــۀ ایــن 
تزئینــات در حمام‌هــای خــان، ملالطــف‌الله، آصــف، خســروآباد و مشــیردیوان، شــامل تزئینــات: آهک‌بــری، 

کاشــی‌کاری، نقاشــی و کتیبه‌هــا کــه دربرگیرنــدۀ نقــوش حیوانــی و هندســی و اســلیمی و گیاهــی بوده‌انــد.

انواع نقوش اجراشده در شیوۀ آهک‌بری حمام‌های قاجار سنندج
اســتفاده  ســفید  و  ســیاه  آهک‌هــای  از  معمــولاً  کــه  ســاده،  به‌صــورت  قاجــار  حمام‌هــای  در  آهک‌بــری 
می‌شــود، همــراه بــا رنگ‌هــای طبیعــی معدنــی ماننــد: دوده بــه‌کار بــرده شــده اســت. نقــوش آهک‌بــری 
به‌صــورت دوبُعــدی و بــدون حجــم هســتند. نقــوش اجراشــده در این شــیوه در پنج دســتۀ حیوانــی، گیاهی، 
هندســی، اجــرام و ابــزارآلات هســتند. نقــوش حیوانــی و پرنــدگان در تزئینــات آهک‌بــری جایــگاه ممتــازی 
دارنــد. نقــوش حیوانــی در حمام‌هــای قاجــار ســنندج دربرگیرنــدۀ طــاووس، شــیر، پرنــدگان، مــار، بــز، اژدهــا، 
غ دریایــی اســت. ایــن نقــوش کــه نقــوش گیاهــی کــه بیشــترین ســهم را درمیــان آهک‌بری‌هــای  گــوزن، مــر
کثــراً به‌صــورت ترکیبــی اســلیمی بــه‌کار رفتــه‌ اســت.  حمام‌هــای ســنندج بــه خــود اختصــاص داده اســت، ا
نقــوش گل و بوتــه اســت کــه در قســمت دیواره‌هــای حمام‌هــای دورۀ قاجــار ســنندج اســت کــه از تکــرار ایــن 
ح‌هــای گلدانــی در خلوتی‌هــا، ســربینه و بینــه اجــرا شــده‌اند.  نقش‌هــا به‌صــورت ردیفــی در حاشــیه‌‌ها، طر
معمــولاً ســربینه حمام‌هــا به‌دلیــل فضــای بیشــتر بــرای اجــرای نقــوش، دمــای پایین‌تــر و کاربــری بــرای 
اجتمــاع )جمع‌شــدن( مــردم، از تزئینــات بیشــتری نســبت بــه جاهــای دیگــر حمــام بــوده اســت؛ به‌عنــوان 
مثــال، در گرم‌خانــه کمتــر از نقــوش تزئینــی برخــوردار بــوده شــاید کوتــا‌ه بــودن ارتفــاع ایــن محــل دلیلی‌بــر 

عــدم اجــرای آهک‌بــری در ایــن قســمت بــوده اســت )جــدول 1(.

انواع نقوش اجراشده در شیوۀ کاشی‌کاری حمام‌های قاجار سنندج
ح‌هــای  ح‌هــای گل و بــرگ و طر در ایــن دوره، کاشی‌ســازان بــا الهــام گرفتــن از طبیعــت کاشــی‌هایی بــا طر
گلدانــی و اســتفاده از رنگ‌هــای متنــوع آثــار بدیعــی به‌وجــود آوردنــد. ویژگــی مهــم حمــام ملالطــف‌الله 
حمــام  در  کاشــی‌کاری  هنــر  اســت.  متنــوع  نــگار  و  نقــش  بــا  کاشــی‌کاری  و  آهک‌بــری  پــرکار  تزئینــات 
ملالطــف‌الله از نــوع کاشــی زرد و آبــی )فیــروزه‌ای( کــه در ازاره‌هــا کار شــده مشــهود اســت. قابــل ذکــر اســت 
کــه اســتفاده از کاشــی در ایــن حمــام فقــط در دیواره‌هــا و کــف ســکوهای ســربینه وجــود دارد. کاشــی‌کاری در 
ح‌هــای  حمــام خــان بــر روی تمــام پایه‌هــا و ازاره‌هــای دیــوار فضــای بینــه )کاشــی‌کاری هفت‌رنــگ( بــا طر
کاشــی‌کاری‌های اجراشــده ویژگی‌هــای  اژدهــا اجــرا شــده اســت.  نبــرد شــیر و  متنــوع )صحنــۀ شــکار و 
ــیر  ــش ش ــان، نق ــام خ ــی‌های حم ــا در کاش ــن صحنه‌ه ــار را دارد. مهم‌تری ــگ دورۀ قاج ــی‌های هفت‌رن کاش
و اژدهــا اســت. در حمــام آصــف و مشــیردیوان نیــز کاشــی‌کاری در قســمت‌های ســربینه اجــرا شــده اســت. 
در حمام‌هــای خصوصــی و حکومتــی کاشــی‌کاری در قســمت‌های بینــه، ســربینه، گرم‌خانــه و خزینــه اجــرا 
کثــراً در ازاره‌هــا و در قســمت‌های پاییــن آهک‌بــری ایجــاد شــده اســت )جــدول 1( و ایــن  شــده اســت کــه ا
حمام‌هــا بیشــتر دربرگیرنــدۀ شــیوۀ آهک‌بــری هســتند. کاشــی‌کاری در حمام‌هــای حکومتــی بــدون نقــش 
و نــگار و دربرگیرنــدۀ کاشــی‌های فیــروزه‌ای و زرد و بســیار ســاده اجــرا شــده‌اند؛ البتــه قابــل ذکــر اســت کــه 
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شــرایط اقلیمــی نیــز در مصالــح و ســبک معمــاری و تزئینــات نیــز تأثیــر قابل‌توجهــی دارنــد؛ به‌طــور مثــال، 
بــرای تزئینــات در اقلیــم ســرد و کوهســتانی، کمتــر از کاشــی‌کاری و بیشــتر از فنونــی هم‌چــون آهک‌بــری، 
آجــرکاری معقلــی و حجــاری اســتفاده شــده اســت و در اقلیــم گــرم و خشــک بیشــتر از کاشــی‌کاری اســتفاده 

شــده اســت.

مردم‌واری
یکــی از اصــول پنج‌گانــۀ معمــاری ایــران طبــق دیــدگاه »پیرنیــا«، مــردم‌‌واری اســت. پیرنیــا، مــردم‌واری 

جدول 1. تزئینات به‌کار رفته در حما‌های قاجار سنندج )نگارندگان، 1400(.
Tab. 1. Decorations used in the Qajar Bathroom of Sanandaj (Authors, 2021).

 

 ات تزئین محل   کاری تصویر کاشی بریآهک  تصویر  ات تزئیننوع   نوع حمام حمام
 

 

 . خان 1

 

 

 عمومی

 

 

  -کاریکاشی 
 بری آهک

  

 

بینه،  سربینه،  

 خانه گرم

  - - دیدهآسیب عمومی . صلاحی2

  - - دیدهآسیب عمومی فتاح . خلیفه3

  - - دیدهآسیب عمومی لشکر . شجاع4

 
 

 الل لطف . ملا5

 
  - صی خصو

 حکومتی

 
  -کاریکاشی 

 بری آهک

  

سربینه،  
خانه،  گرم

 خزینه. 

 
 

 . آصف 6

 
  - خصوصی 

 حکومتی

 
 

- بری آهک

 کاری کاشی 

  

 بینه و خزینه 

 

 

 . مشیردیوان 7

 

  - خصوصی 

 حکومتی

 

 

  -بری آهک
 کاری کاشی 

 
 

سربینه،  

 خانه، خزینه گرم

 

 . خسروآباد 8

  - خصوصی 

 حکومتی

 

 
 بری آهک

 

 

 
 

- 

سربینه،  

 خانه گرم
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تصویر 8. نقش بز در حمام مشیردیوان )نگارندگان، 1400(.
Fig. 8. Goat motif in Moshirdivan Bathroom (Authors, 2021).

را بــه رعایــت تناســب میــان اندام‌هــای ســاختمانی بــا اندام‌هــای انســان و توجــه بــه نیازهــای او در کار 
ساختمان‌ســازی معرفــی می‌کنــد )پیرنیــا، 1383: 26(؛ هرچنــد مــردم‌واری، مفهومــی وســیع و تــا حــدی 
نســبی اســت و تفســیر و تطابــق آن بــا کاربری‌هــای مختلــف معمــاری، ازجملــه حمام‌هــا بحــث وســیعی 
جنبــۀ  علاوه‌بــر  عوامــل  ایــن  می‌شــود،  ســنجیده  عواملــی  توســط  معمــاری  در  مــردم‌واری  می‌طلبــد.  را 
عملکــردی، جنبــۀ زیبایی‌شــناختی بناهــا را نیــز تضمیــن می‌نماینــد. در حمام‌هــای خصوصی-حکومتــی 
قاجــار ســنندج تزئینــات، تناســبات هندســی، فضاهــای کاربــری )هشــتی، میانــدر و غیــره( در برخــی از آن‌هــا 
حــذف شــده و بانیــان بیشــتر محرمیــت را در اولویــت بنــا قــرار داده‌انــد. بــا این‌وصــف و بــا درنظرگرفتــن ایــن 
توضیحــات، حمــام عمومــی خــان بــا وجــود مصالــح مناســب )نــوع ســنگ‌ها و غیــره(، تزئینــات، تناســبات 
هندســی، فضاهــای کاربــری موجــود در بنــا )محــل حجامــت، هشــتی‌ها، میانــدر، شاه‌نشــین‌ها( از بافتــی 

مردم‌وارتــر برخــوردار اســت. 

نمادشناسی آرایه‌های تزئینی
بــز: یکــی از نقش‌هــای جانــوری در آهک‌بری‌هــای قاجــار نــگارۀ بــز اســت. ایــن نقــش کــه در دو حمــام خــان 
و مشــیردیوان دیــده می‌شــود در فضاهــای ســربینه، خزینــه در آهک‌بری‌هــا به‌چشــم می‌خــورد. نقــش بــز 
گاه به‌ســبب کاربردشــان از جنبــۀ کشــاورزی و تغذیــه، به‌عنــوان نمــادی از خدایــان، ســلطنت و یــا عناصــری 
از کائنــات به‌شــمار آمده‌انــد. بــا توجــه بــه اســناد و مــدارک موجــود و بررســی‌های انجام‌شــده می‌دانیــم کــه 
ــز فرهنگــی دوران پیش‌ازتاریــخ حضــور مســتمر داشــته اســت. درواقــع در  ک ــاً در تمامــی مرا ــز تقریب نقــش ب
ایــن دوران هریــک از اقــوام باســتانی، بــز را مظهــر یکــی از عوامــل ســود‌بخش طبیعــت قلمــداد می‌کردنــد. 
ایــن حیــوان قــوی از دیربــاز مرکــز قــدرت به‌شــمار می‌رفــت و همــواره بــز جلــودار رمــه بــوده و به‌همیــن ســبب 
مأنــوس و مهــم به‌شــمار می‌رفتــه اســت. پــس از اســام ایــن نقــش ویژگی‌هــای منحصربه‌فــردی در زندگــی 
انســان داشــته اســت کــه به‌وفــور در ســفالینه‌ها و منســوجات دوران اســامی می‌تــوان مشــاهده کــرد. نــگارۀ 
بــز در حمــام مشــیردیوان و خــان به‌وفــور وجــود دارد کــه هــم در حالــت ایســتا و حرکــت در آهک‌بــری اجــرا 
شــده اســت )تصاویــر 8 و 9(. ازلحــاظ نمادشناســی ایــن نقــوش دارای دو مفهــوم مذهبــی و غیرمذهبــی 
بــوده اســت )جــدول 2(. شــاخ‌های ایــن حیــوان به‌طــرز اغراق‌آمیــزی در حمــام خــان بــه تصویــر کشــیده 
شــده اســت. »افضل‌طوســی« درخصــوص شــاخ ایــن حیــوان می‌گویــد:  »شــاخ مظهــر نیــروی فــوق طبیعــی، 
الوهیــت، ســلطنت، قــدرت، پیــروزی، فراوانــی گلــه و محصــول، زاد و ولــد و بــاروری می‌باشــد«؛ هم‌چنیــن 
مظهــر نیــروی جــان بــا اصــل حیاتــی کــه از ســر بــر می‌خیــزد، از ایــن‌رو شــاخ‌های روی کلاهخــود یــا ســرپوش 
ــم  ــاروری و ه ــر ب ــم مظه ــی، ه ــر جنگ‌جوی ــم مظه ــز، ه ــاخ‌دار نی ــزدان‌ ش ــد. ای ــف می‌‌بخش ــی مضاع نیروی
اربــاب حیوانــات به‌شــمار می‌آینــد )افضل‌طوســی، 1391: 58(. دلیــل وجــود ایــن حیــوان در دو حمــام 
ــدۀ  ــی ادامه‌دهن ــاظ مفهوم ــه ازلح ــوده ک ــان ب ــادی بانی ــته‌های اعتق ــان خواس ــی، بی ــر زیبای ــور علاوه‌ب مذک

دوره‌هــای پیش‌ازتاریــخ و تاریخــی اســت. 



||  304  || مطالعات باستان‌شناسی پارسه || شــمارۀ 23 || ســال هفتــم || بهار  1402 ||

تصویر 9. نقش بز در حمام خان )نگارندگان، 1399(.
Fig. 9. The role of goat in Khan Bathroom (Authors, 2020).

جدول 2. اهداف و نمادشناسی نقش بز )قربانی و صادقی، 1395: 83(.
Tab. 2. The goals and symbolism of the goat’s role (Ghorbani & Sadeghi, 2016: 83).

مــار: »الیــاده« در ارتبــاط بــا نمــاد مــار آورده اســت: مــار، ایــن جانــور زنــده از ادوار پیش‌ازتاریــخ به‌طــور 
گســترده‌ای مــورد پرســتش بــوده و نمــادی بــا مفاهیــم گســترده و متنــوع به‌شــمار می‌رفتــه اســت. رمزگونــه 
بــودن مارهــا و مفهــوم دوســویه آن‌هــا منجــر شــده انســان درک و تشــخیص متناقضــی از مــار داشــته باشــد و 
از یک‌ســو آن را شــیطان و بدخــواه و باعــث مــرگ و از ســویی دیگــر ســودمند و حتــی تــا مــرز خدایــی، بــزرگ 
و والا به‌شــمار آورد )Eliade, 1987: 370(. در ســربینۀ حمــام ملالطــف‌الله و حمــام مشــیردیوان بــرروی 
در ورودی یــک پرنــده درحــال شــکار یــک مــار اســت. ایــن ترکیبــی مــار و پرنــده نشــان از تفکــر ســازندگان 
آن زمــان اســت )تصاویــر 10 و 11(. در باورهــای دینــی، مــار فرشــته‌ای بــود نگهبــان بهشــت کــه به‌خاطــر 
همــکاری بــا ابلیــس از بهشــت رانــده شــد و دســت و پاهایــش از او گرفتــه شــد. چنیــن جانــوری بــا ایــن 
همــه تناقــض و رنگارنگــی در وجــود، کامــاً لیاقــت ایــن را دارد کــه در نمادپردازی‌هــا حضــور فعــال داشــته 
باشــد )رحیمــی و همــکاران، 1393: 163 و 164(. در ایران‌باســتان، نمــاد مــار ماننــد بســیاری از تمدن‌هــای 
کــه در پدیده‌هــای جــوی در آن اهمیــت به‌ســزایی دارنــد، نشــانه‌ای از آب، رود،  وابســته بــه کشــاورزی 
ک و کشــنده اســت. در ایــن ارتبــاط  جویبــار، بــاروری و حاصل‌خیــزی اســت و در عین‌حــال جانــوری خطرنــا
از آب  ح ظروفــی  کــه دارای طــر از دوران باســتان می‌گویــد  از ســنگ‌های منقوشــی در لرســتان  »گــدار« 
هســتند کــه به‌جــای دو باریکــۀ ریــزان آب، دو مــار از آن‌هــا روان اســت. در تصویــر مــار نمــادی از نیــروی 
آب، بــاران و بــاروری در دست‌ســاخته‌های ایــران و تمدن‌هــای باســتانی مشــاهده می‌شــود )رفیع‌فــر و 
ملــک، 1392: 15(. نقــش پرنــده دارای معانــی نمادیــن دیگــری هم‌چــون: آرزو، آزادی، آســمان، تناســخ 
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تصویر 10. نقش جدال پرنده و مار در حمام ملالطف‌الله شیخ‌الاسلام )نگارندگان: 1397(.
Fig. 10. The role of the bird and the snake fight in the bath of Malalatafullah Sheikhul 
Islam (Authors: 2018).

تصویر 11. نقش جدال پرنده و مار در حمام مشیر 
دیوان )نگارندگان: 1397(.

Fig. 11. The role of bird and snake 
fighting in Moshir Divan’s bathroom 
(Authors: 2018).

روح و غیــره دارد )یــاوری، 1389: 150(. »گــولان« درخصــوص ارتبــاط ایــن دو نقــش بــا هــم گفتــه اســت 
کــه: »مارهــا، نمــاد زمیــن و پرنــدگان، نمــاد آســمان هســتند. ایــن شــکل تفکــر اصلــی دیــن کشــاورزان اولیــه 
ــار  ــان م ــرور زم ــن را«. به‌م ــدای زمی ــمان و خ ــوی آس ــان ایزدبان ــد می ــی، پیون ــد؛ به‌عبارت ــی می‌کنن را بازنمای
کــه به‌خصــوص در دوران نوســنگی مــورد ســتایش جوامــع کشــاورزی بــود، خــدای دشــمن را نمایندگــی کــرد 
و در نگرش‌هــای نوســنگی متأخرتــر، پرنــده کــه نمــاد ایزدبانــوی آســمانی بــود، در ارتبــاط بــا خورشــید کــه 
بــه مقــام ایــزدی رســیده بــود، قــرار گرفــت )Golan, 1991: 99(، )تصویــر 12(. در کل می‌تــوان گفــت کــه 
تاریــخ بشــر ارتبــاط بســیار نزدیکــی بــه مــار دارد. نقش‌مایــۀ پرنــدگان دارای معانــی بســیاری اســت. درمیــان 
نقــوش، بلبــل، مرغابــی، کبوتــر و گنجشــک یافــت شــده اســت کــه می‌توانــد نمــادی از پیام‌هــای آســمانی و 
طــول عمــر باشــد. »هــال» درخصــوص ایــن نقش‌مایــه بــه ایــن نکتــه اشــاره دارد کــه تصویــر معمولــی یــک 
پرنــده و مــار درحــال جنگیــدن، نمــاد کشــمکش میــان نیروهــای خورشــیدی و زمینــی بــود )هــال، 1390: 
93(. در حمــام ملالطــف‌الله ترکیــب ایــن دو حیــوان )مــار و پرنــده( تقابلــی میــان نیــروی خیــر و شــر و یــا 

نیــروی آســمانی و زمینــی اســت.
عقاب: عقاب یکی از نقوش موردعلاقۀ مردم در آسیای غربی، روم و یونان بود و نمادی از اهورامزدا 
ویـژه‌ای  احتـرام  از  ساسـانی  و  هخامنشـی  دوران  در   .)162  :1381 )ریاضـی،  می‌‌رفـت  به‌شـمار  ایـزدان  و 

پیش‌ازتاریخ  مار،  نشان  و  ایزدبانو-پرنده   .12 تصویر 
.)Golan, 2003: 462(

Fig. 12. Bird-goddess and snake symbol, 
prehistoric (Golan, 2003: 462).
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موزۀ  ساسانی،  ابریشم  در  عقاب  نقش   .13 تصویر 
متروپولیتن )طالب‌پور، 1394: 67(.

Fig. 13. Eagle pattern on Sasanian silk, 
Metropolitan Museum (Talebpour, 2015: 67)

ملالطف‌الله  حمام  در  عقاب  نقش   .15 تصویر 
)نگارندگان، 1397(. 

Fig. 15. The eagle in the bathroom of 
Malalatf Allah (Authors, 2018).  

تصویر 14. نقش عقاب در منسوجات صفوی، حدود 
.)www.textileasart.com( 17 م

Fig. 14. Eagle pattern in Safavid textiles, 
around 17 AD (www.textileasart.com).

  تصویر 16. نقش عقاب در حمام خان )نگارندگان، 
.)1397

Fig. 16. Eagle pattern in Khan bathroom 
(Authors, 2018).

برخـوردار بودنـد. در هنـر ساسـانی، عقـاب نشـانۀ خـدای آفتـاب )میتـرا( به‌شـمار می‌‌رفـت )تصویـر 13(؛ امـا 
در دوران اسالمی، مفهـوم عقـاب تغییـر یافـت )ملکزاده‌بیانـی، 1351: 13(. ایـن پرنـده، نمـاد ورثرغنـه یـا 
ایـزد بهـرام، ایـزد شـجاعت و جنـگاورزی و نیـز نشـانی از فـره ایـزدی اسـت )فریـه، 1374: 158(. عقـاب در 
منسـوجات و سـفالینه‌های دوران اسالمی جایـگاه ویـژه‌ای دارد )تصویـر 14(. در باورهـای اسـاطیری و 
قومـی، عقـاب را سـلطان پرنـدگان می‌داننـد. عقـاب مظهـری از خورشـید بـوده و تنها پرنده‌ای کـه می‌تواند 
بـه خورشـید خیـره شـود. عقـاب درحـال پـرواز همـۀ موجـودات روی زمیـن را زیـر نفـوذ خـود دارد کـه نشـانۀ 
برتـری اوسـت )دادور و منصـوری، 1385: 111(. علاوه‌برایـن نمـاد آزادی و گرفتـار نبـودن در بنـد محسـوب 
می‌شـود )صرفـی، 1386: 64(. نقـش عقـاب در حمـام ‌مال لطـف‌الله به‌صـورت عقاب‌هـای پشـت به‌هـم که 
شمشـیر بـه پنجـه دارنـد، مشـاهده می‌شـوند  )تصویـر 15(. در حمام خان، این نقـش گاه به‌صورت منفرد و 
گاه به‌صـورت قرینـه به‌چشـم می‌خـورد )تصویـر 16(. عقـاب در حمـام ‌مال لطـف‌الله همراه با شمشـیر نشـان 
از اجـرای عدالـت دارد کـه ارتبـاط مسـتقیمی بـا بانـی حمام دارد. عقاب مظهر اصل روحانی و انسـانی اسـت 

کـه می‌توانـد بـه آسـمان‌ها اوج گیـرد )کوپـر، 1379: 221-222(.
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نقــش طــاووس: در دوران باســتان بــاور بــر ایــن بــود کــه طــاووس به‌دلیــل نوشــیدن آب حیــات، عمــر 
غ آفتــاب«  جاودانــه دارد؛ هم‌چنیــن نقــش طــاووس در درون قــرص خورشــید به‌عنــوان نمــادی از »مــر
در آســیای باســتان موردنظــر هنرمنــدان ســده‌های اول اســام بــوده اســت )خزایــی، 1386: 8(. نقــش 
طــاووس همــراه  بــا درخــت زندگــی جایــگاه مهمــی را در هنــر ایــران بــه خــود اختصــاص  داده اســت. ایــن 
ــار  ــا مفاهیــم مذهبــی همــراه اســت. نقــش طــاووس نه‌تنهــا به‌عنــوان نقشــی نمادیــن در آث نقــش اغلــب ب
گرفتــه شــده اســت، بلکــه ایــن پرنــده در دوران باســتان در آئیــن زرتشــت  هنــری دوران اســامی بــه‌کار 
به‌عنــوان مرغــی مقــدس موردتوجــه بــوده اســت. »طبــری« در مــورد آتشــکده‌ها و معابــد زرتشــتی کــه تــا قــرن 
ــرای  ــی ب ــل خاص ــارا مح ــکدۀ بخ ــی آتش ــه در نزدیک ــد ک ــاره می‌کن ــود، اش ــده ب ــری باقی‌مان ــوم هجری‌قم س
ــی،  ــد )بهمن ــه‌داری می‌کردن ــا نگ ــا از طاووس‌ه ــود و در آنج ــده ب ــاص داده ش ــا اختص ــه‌داری طاووس‌ه نگ
1389: 134(. در آهک‌بری‌هــای حمــام ملالطــف‌الله نقــوش بســیار زیبــا و متنوعــی از طــاووس بــر روی 
دیوارهــا و طاق‌هــا به‌چشــم می‌خــورد. قســمت دیــوارۀ غربــی حمــام گــرم دو طــاووس همــراه بــا درخــت 
ــود دارد  ــده وج ــک پرن ــش ی ــز نق ــی نی ــت زندگ ــالای درخ ــورد. در ب ــم می‌خ ــه به‌چش ــورت قرین ــی به‌ص زندگ
)تصویــر 17(. ایــن نقــش در حمــام مشــیردیوان به‌طــرز زیبایــی در آهک‌بری‌هــا اجــرا شــده اســت. شــکل 
ــا  ــار هنــری مطابــق ب درخــت زندگــی در دوران اســامی براســاس جهان‌بینــی اســامی تعدیــل شــده و در آث
مفهــوم »درخــت طوبــی« ظهــور پیــدا کــرده اســت. در فرهنــگ اســامی درخــت طوبــی و یــا ســدره‌المنتهی، 
به‌عنــوان درختــی بهشــتی اشــاره می‌شــود. ایــن نقــش در منســوجات ساســانی و صفــوی در اطــراف درخــت 
غ بهشــتی  زندگــی اجــرا شــده اســت )تصویــر 17(. در منطق‌الطیــر »عطــار«، طــاووس به‌عنــوان یــک مــر
موردتوجــه بــوده اســت. عطــار، طــاووس را مظهــر بهشت‌پرســتان می‌دانــد. نقــش طــاووس به‌صــورت 
قرینــه همــراه بــا درخــت زندگــی ازجملــه نقوشــی اســت کــه در معمــاری دوران اســامی به‌وفــور به‌چشــم 
ــا  ــات می‌بخشــد؛ از ایــن‌رو ب ــات حی ــه گیاهــان و حیوان می‌خــورد. درخــت ســرو کــه درخــت زندگــی اســت ب
آن‌هــا در آمیختــه اســت )دادگــر، 1380: 16(. ایــن نقــش در حمــام خــان در تمــام فضاهــای آن به‌چشــم 
می‌خــورد )تصویــر 17(. در حمــام خــان نقــش در دو طــرف درخــت زندگــی و به‌طــرز قرینــه قــرار گرفته‌انــد. 
نمــاد طــاووس در هنــر ایرانــی ادامــه دارد تــا جایی‌کــه در دورۀ قاجــار، هنرمنــد بــرای تزئیــن مَرکــب پیامبــر 
بــرای رفتــن بــه معــراج، کــه موجــودی افســانه‌ای و تلفیقــی از ســر انســان، بــدن ســتوران و بال‌هــای پرنــده 
اســت، از دم طــاووس اســتفاده می‌کنــد )بــراق( )تصویــر 17(؛ لــذا قابــل ذکــر اســت کــه نقــش طــاووس در نــزد 
مــردم اهل‌حــق گــوران و کرنــد در ناحیــه غــرب دارای جنبــۀ مثبــت و نمــادی مــورد احتــرام اســت. طبق‌نظــر 
عامــه، نقــش طــاووس بــرروی بناهــا هم‌زمــان شــیطان را دفــع و مؤمنیــن را اســتقبال می‌کنــد. درنهایــت 
کــه  کــه وجــود نقــش طــاووس در حمام‌هــای قاجــار ســنندج می‌توانــد نــگاره‌ای باشــد  به‌نظــر می‌رســد 

به‌عنــوان راهنمــای مــردم بــه تصویــر کشــیده شــده اســت.
شــیر و شمشــیر و خورشــید: شــاید قدیمی‌تریــن مفهــوم نمادیــن نقــش شــیر در علــم نجــوم مــورد 
اســتفاده قــرار گرفتــه اســت )خزائــی، 1381الــف: 54(. در اندیشــۀ مردمــان خــاور باســتان، نمــاد شــهریاری و 
دلاوری اســت. در هنــر و کیــش هخامنشــیان، شــیر نمــاد میتــرا بــوده و در آئیــن مهرپرســتی نیــز مقــام ویژه‌ای 
داشــته اســت. در دوران هخامنشــی و ساســانی، نقــش شــیر اهمیــت ویــژه‌ای داشــته و بــرای نشــان‌دادن 
قــدرت و نیــروی پادشــاه اغلــب او را درحــال مبــارزه و شــکار شــیر نشــان‌داده‌اند. ایــن نقــش از دورۀ غزنویــان 
به‌بعــد گاهــی در ترکیــب بــا خورشــید دیــده می‌شــود؛ به‌ویــژه از دورۀ صفــوی به‌بعــد ایــن ترکیــب تصویــری 
ــا و  ــه نقش‌‌ه ــه البت ــود ک ــل می‌ش ــران تبدی ــت ای ــمی دول ــان رس ــه نش ــار ب ــم و در دورۀ قاج ــیار می‌بینی را بس
تصویرهــای متفاوتــی داشــته اســت )افشــارمهاجر، 1379: 51(. نشــان شــیر و خورشــید در دیــوار بینــۀ حمــام 
ملالطــف‌الله نشــان از یــک نمــاد اســاطیری می‌باشــد )تصویــر 18(.  هم‌چنیــن نمــاد حضــرت علــی؟ع؟ 
دوران اســامی به‌شــمار رفتــه اســت. نقــش شــیر و خورشــید در طــول دوره‌هــای مختلــف در فرهنــگ 
ایــران مفاهیمــی مختلــف دارد. قدیمی‌تریــن مفهــوم نمادیــن نقــش شــیر و خورشــید، مفهــوم نجومــی 
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)پوپ،  منسوجات صفوی   :B )www .Cais-soas.com(؛  ساسانی  منسوجات   :A طاووس  نقش  تصویر 17. 
کرمن، 1387: 102(؛ C: حمام ملالطف‌الله و D: حمام مشیر؛ F: حمام خان )نگارندگان، 1400(؛ E: معراج پیامبر،  ا

امام‌‌زاده زین‌الدین، کاشان )فلاح‌دوستی، 1389: 66(.
Fig. 17. Peacock motif; A: Sasanian textiles (www.Cais-soas.com); B: Safavid textiles (Pope & 
Akerman, 2008: 102); C: Molalotf Allah bath; D: Moshir bath; F: Khan bathroom (Authors, 
2021); E: Ascension of the Prophet, Imamzadeh Zainuddin, Kashan (Falahdosti, 2010: 66).

کــه قدمــت آن بــه هــزارۀ چهــارم پیش‌ازمیــاد برمی‌گــردد. ازنظــر »منجیمــن« هــرگاه  ایــن نقــش اســت 
ج اســد )شــیر( قــرار بگیــرد، زمــان آســایش و امــن اســت. به‌همین‌دلیــل نقــش شــیر  کوکــب خورشــید در بــر
و خورشــید به‌عنــوان نمــادی خوش‌یمــن همیشــه موردتوجــه منجیمــن و هنرمنــدان بــوده اســت. مفهــوم 
ح شــده اســت.  کــن و اشــیاء مذهبــی مطــر مذهبــی ایــن نقــش از دورۀ ســلجوقی به‌بعــد نمــاد شــیعه در اما
خورشــید همان‌طوری‌کــه اشــاره شــد نمــاد پیغمبــر؟ص؟ و شــیر در فرهنــگ شــیعه نمــاد حضــرت علــی؟ع؟ 
گــون در پیــش از اســام و پــس  اســت )خزائــی، 1381ب.: 7 و 8(. نقــش شــیر و خورشــید در دوره‌هــای گونا
از اســام دارای معنــای متفاوتــی بــوده اســت )جــدول 3(. نقــش شــیر در حمــام خــان و شــیر و خورشــید در 
ــی  ــت بان ــی از عدال ک ــادی حا ــوان نم ــت حی ــیر در دس ــری و شمش ــدرت، دلی ــان از ق ــف‌الله نش ــام ملالط حم
و ســازنده بنــا را دارد. خورشــید پشت‌ســر شــیر در داخــل یــک قــاب قــرار گرفتــه اســت )تصویــر 18(. نقــش 
شــیر در ســردرهای بــاغ عفیف‌آبــاد، نارنجســتان قــوام و خانــۀ زینت‌الملــوک، نقــش شــیر شمشــیر به‌دســت 
همــراه بــا خورشــید و تــاج شــاهی به‌صــورت قرینــه ترســیم شــده اســت. ماننــد ســایر نقاشــی‌ها، نیمــی از 
ــورت خطــوط نشــان داده شــده اســت؛ بنابرایــن  خورشــید پشــت شــیر قــرار گرفتــه و شــعاع‌های نــور به‌ص
می‌تــوان گفــت: نمــاد شــیر در دورۀ قاجــار نســبت بــه دوره‌هــای قبــل خــود از نظــر معنایــی و شــکلی، دچــار 
کمــی اســتحاله شــده و معنــای سیاســی و حکومتــی آن، کاربــردش را در ســردر بناهــای عمومــی و حمام‌هــای 
قاجــار رواج می‌دهــد. گفتــه شــده کــه در فرهنــگ ایرانــی شــیر هرگــز بــه شــیعه آزار نمی‌رســانده، حتــی آمــده 
ج‌گــذاری بســیار در  گــر کســی بــا شــیری روبــه‌رو می‌شــده و تنهــا »یــا علــی« می‌گفتــه ایــن حیــوان بــا ار اســت ا

کنــار او راه می‌رفتــه اســت )موریــه، 1386: 104(.
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B: سردر عمارت زینت‌‌الملوک  نارنجستان قوام،  A: سردر عمارت  تصویر 18. نقش شیر و خورشید و شمشیر 
 :E C: نقش شیر و خورشید روی سکه )خزایی، 1381ب: 56 و 57(،  D و  )پنجه‌باشی، دولاب، 1397: 115(،  

حمام ملالطف‌الله سنندج )نگارندگان، 1400(.
Fig. 18. Lion and sun and sword motif; A: Narjestan Qavam mansion; B: Zaint-ul-Maluk 
mansion facade (Panje-Bashi & Dolab, 2018: 115); D: and C: Lion and sun motif on a coin 
(Khazaei, 2002b: 56 and 57); E: Malalatf Allah bathroom, Sanandaj (Authors, 2021).

پرنــدگان )کبــک، گنجشــک و بلبــل(: هــر موجــود بــال‌داری نمــادی از معنویــت اســت. بــر بنیــاد نظریــۀ 
»یونــگ«، پرنــده حیــوان مفیــدی کــه نماینــدۀ ارواح یــا فرشــتگان و امدادهــای فراطبیعــی، اندیشــه‌ها و 
ــۀ سراســر جهــان معمــول و رایــج اســت  ــات عامیان ــوان نمــاد روح، در ادبی ــی اســت و به‌عن پروزاهــای خیال
کــه در بیشــتر مــوارد نمــاد روح انســان هســتند )شــفرد و شــفرد، 1393: 199(. پــرواز  )ســرلو، 1389: 219( 
پرنــدگان، در ارتبــاط بــا آســمان و زمیــن اســت و نمــاد وصلــت و هبــوط روح در مــاده اســت )شــوالیه و 
کامل‌تــر، نمــاد مراحــل معنــوی و  گربــران، 1379: 202(. پرنــده، نمــاد رشــد و بی‌گناهــی و حتــی به‌طــور 
مرحلــۀ برتــر وجــود هســتند و محافــظ درخــت زندگــی به‌شــمار می‌رونــد )طهــوری، 1391: 52(. نقش‌مایــۀ 
ــر و گنجشــک یافــت شــده  ــان نقــوش: بلبــل، مرغابــی، کبوت ــی بســیاری اســت. درمی ــدگان دارای معان پرن
کــه می‌توانــد نمــادی از پیام‌هــای آســمانی و نمــادی از معنویــت باشــد. تصاویــری از پرنــدگان،  اســت 
ــردم  ــگ م ــوش در فرهن ــن نق ــت ای ــت از اهمی ــلیمی حکای ــی و اس ــای هندس ــا نقش‌‌ه ــات ب ــان، حیوان گیاه
دارد. برخــی از نقــوش پرنــدگان چــون کبــک و بلبــل را می‌تــوان جــزو فرهنــگ بومــی مــردم اســتان کردســتان 
دانســت. به‌طــور خلاصــه می‌تــوان گفــت کــه ایــن نقــش در آهک‌بــری و کاشــی‌کاری )تنهــا در حمــام خــان( 

ــدول 4(.  ــت )ج ــوده اس ــی ب ــانه‌ای فرهنگ ــواره نش ــن و هم ــت نمادی ــان از اهمی ــار نش ــای قاج حمام‌ه

شــیر و اژدهــا: گرفــت و گیــر یــا همــان نبــرد دو حیــوان یــا انســان بــا حیــوان، به‌گونــه‌ای نبــرد بیــن دو 
نیــروی متضــاد یــا خیــر و شــر را بیــان می‌کنــد. »در آئیــن مهرپرســتی نیــز نیروهــای متضــاد و خیــر و شــر 
وجــود دارنــد. شــاید شــیر نمــاد مهــر اســت و هم‌چنیــن در یکــی از مراتــب تشــرف در کیــش مهرپرســتی مرتبــۀ 
ــز، 1389: 9(.   چهــارم اســت؛ یعنــی مرتبــۀ شــیر، نخســتین مرتبــه از مراتــب اعلــی به‌شــمار می‌رفــت« )هینل
ایــن جــدال بیــن دو حیــوان پیشــینه‌ای طولانــی دارد؛ به‌عنــوان مثــال، در نقش‌برجســتۀ هخامنشــی، نبــرد 
دو حیــوان )شــیر بــا گاو( بــا هــم را مشــاهده می‌کنیــم کــه  بــه عقیــدۀ »رومــن گیرشــمن« ایــن نقــش گویــای 
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جدول 3. مقایسۀ تطبیقی نماد شیر و خورشید پیش و پس از اسلام )عزیزی‌قهروردی و گودرزی، 1393: 7(.
Tab. 3. Comparative comparison of lion and sun symbols before and after Islam (Azizi 
Kahrvardi & Gudarzi, 2014: 7).

ــت  ــار اس ــول به ــدۀ حل ــر بازگوکنن ــر دیگ ــه تعبی ــرم و ب ــال گ ــه نیم‌س ــرد ب ــال س ــال، از نیم‌س ــول س ــر فص تغیی
)گیرشــمن، 1346: 78(. یــا نقاشــی‌هایی کــه در ســردر عمــارت بــاغ ارم و نارنجســتان قــوام، تمامــاً اشــاره بــه 
موضــوع باســتانی گرفــت و گیــر یــا همــان دو نیــروی خیــر و شــر دارد )تصویــر 19(. در حمــام خــان در یکــی 
از کاشــی‌ها تصویــری ازیــن گرفــت و گیــر حیوانــی میــان اژدهــا و شــیر وجــود دارد. اژدهــا جانــور افســانه‌ای 
بزرگــی اســت کــه معمــولَا بــه شــکل سوســمار یــا مــار غول‌پیکــر فِلــس‌دار، بــا بــال خفاش‌ماننــد، نفــس آتشــین 
و دُم نوک‌تیــز مجســم می‌شــود. »در فرهنــگ مــا )ازجملــه برهــان( از مــرد شــجاع و دلاور، از مــرد خشــمگین، 
ک مــاردوش خصوصــاً بــا عنــوان اژدهــا یاد شــده اســت« )یاحقــی، 1369:  و از پــاداش ظالــم عمومــاَ و از ضحــا
گیــر اســت، جــدال اژدهــا بــا قهرمــان اســت.  76(. یکــی از موضوعاتــی کــه نقــش آن در آثــار هنــری بســیار فرا
در شــاهنامه، اژدهــا بــا قهرمانانــی هم‌چــون: رســتم، اســفندیار، گشتاســب، بهــرام گــور و غیــره درحــال نبــرد 
ــا حیوانــی دیگــر اســت.  ــرد ب ــر، اژدهــا درحــال نب اســت )تصویــر 19(. در بســیاری از نقش‌هــای گرفــت و گی
گرفــت و گیــر بــه صحنه‌هایــی از نــزاع و نبــرد بیــن دو یــا چنــد حیــوان واقعــی یــا خیالــی گفتــه می‌شــود. شــیر 
ــیار  ــابقه‌ای بس ــا س ــگ م ــه در فرهن ــت ک ــاده اس ــی فوق‌الع ــا قدرت ــانه‌ای ب ــودی افس ــا، موج ــد اژده ــز مانن نی
طولانــی دارد. در فرهنــگ اســامی نیــز اژدهــا نمــاد نیــروی شــر و اهریمنــی اســت و شــیر در برابــر ایــن نیروهــا 
مقابلــه می‌کنــد. نبــرد قهرمــان بــا اژدهــا در شــاهنامه، کــرداری ویــژه اســت و محتــوای دینــی و آئینــی دارد. 
نقــش شــیر در حمــام خــان نشــان از پیــروزی شــیر بــر اژدهــا دارد کــه کتــف اژدهــا را دریــده اســت )تصویــر 

.)19
نقــوش گیاهــی: نگاره‌هــای گیاهــی در طــول تاریــخ تغییــر و تطــور می‌یابنــد و در دو گــروه اســلیمی و 
ــی  ــی و گیاه ــوش هندس ــاس نق ــه و اس ــد. پای ــکیل می‌دهن ــامی را تش ــران اس ــر ای ــترده‌ترین هن ــی گس ختای
ــال،  ــت از کم ــری اس ــامی تصوی ــر اس ــه در هن ــت ک ــی اس ــکل هندس ــن ش ــره، کامل‌تری ــت؛ دای ــر اس ــر دوای ب
بنابرایــن نقــوش هندســی و گیاهــی تمرکــز مــداوم در زمــان و مــکان دارد و همــواره تداعی‌کننــدۀ »وحــدت 
در کثــرت« و »کثــرت در وحــدت« هســتند )مکی‌نــژاد، 1381: 68(. اســلیمی از نگاره‌هــای اصلــی هنــر ایــران 
اســت. نــگاره‌ای کــه به‌واســطۀ تقســیم منظــم و مــداوم، مجموعــه‌ای متعــادل و پیچیــده به‌وجــود مــی‌آورد. 
هرشــاخه بــه نوبــۀ خــود بــه شــاخه‌ای دیگــر تقســیم می‌شــود و تکــرار متقابــل خطــوط منحنــی حرکتــی 
متنــاوب، ریتــم‌دار و نامحــدود و طرحــی متعــادل و آزاد ایجــاد می‌کنــد. ایــن نــگاره به‌صــورت ابتدایــی در 
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جدول 4. نقوش پرنده در حمام‌های قاجار سنندج )نگارندگان، 1400(.
Tab. 4. Bird motifs in the Qajar baths of Sanandaj (Authors, 2021). 

 تصویر نقوش  نوع نقوش  حمام
 

 . خان 1

 

 پرندگان 

     
 - دیدهآسیب . صلاحی2

 - دیدهآسیب فتاح . خلیفه3

 - دیدهآسیب لشکر . شجاع4

 
 الل . ملالطف5

 
 پرندگان 

 
 - - . آصف 6

 

 . مشیردیوان 7

 

 پرندگان 

 
 - - . خسروآباد 8

 

  
آثــار دوره‌هــای پیــش از اســام دیــده شــده و در دوران اســامی کمــال یافتــه اســت )کلاتــی، 1399: 61(.‌ 
کاربــری آن  کلیــۀ بخش‌هــای حمــام اســتفاده شــده و بیشــترین  گیاهــی و اســلیمی در تزئینــات  نقــوش 
در طاق‌هــا و قوس‌هــا به‌صــورت نــواری اســتفاده شــده و یــا جهــت کادربنــدی نقــوش اصلــی به‌کاررفتــه 
ــا  ــرو ی ــه، س ــوش گل و بوت ــت. نق ــی اس ــم و پویای ــر نظ ــاری نمایانگ ــی در معم ــوش هندس ــتفاده از نق ــه اس ک
کاشــی‌کاری‌ حمــام خــان و آهک‌بــری در حمام‌هــای خــان، ملالطــف‌الله و مشــیردیوان  کــه در  بته‌جقــه 
اســتفاده شــده اســت. در دو حمــام آصــف و خســروآباد نقــوش گیاهــی وجــود نــدارد. حرکت‌هــای دایــره‌وار 
و پویــای اســلیمی در تزئیــن بناهــای مذهبــی نقــش اساســی دارد و بــه تعبیــری تمثیلــی از بهشــت موردنظــر 

بــوده اســت )جــدول 5(.
کلیــۀ  تزئینــات  در  در  ســنندج  در  قاجــار  دورۀ  حمام‌هــای  در  هندســی  نقــوش  هندســی:  نقــوش 
ــه   ــه کار رفت ــی ب ــوش اصل ــدی نق ــا کادربن ــوس و ی ــاق، ق ــری آن در ط ــترین کارب ــده و بیش ــرا ش ــا اج بخش‌ه
اســت. ایــن نقــوش به‌صــورت نقطــه‌ای یــا مثلثــی، ســتاره‌ای منظــم در تمــام حمام‌هــا در آهک‌بری‌هــا 
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 :C ارم،  باغ  عمارت  سردر   :B قوام،  نارنجستان  عمارت  سردر   :A هم؛  با  گیر  و  گرفت  صحنه   .19 تصویر 
نقش‌برجستۀ هخامنشی تخت‌جمشید، D: سردر عمارت ارم )www.dc176.7mushir.com(ا، E: ایوان تخت 
مرمر کاخ گلستان، دورۀ قاجار، سدۀ سیزدهم هجری‌قمری )بهدانی و مهرپویا، F ،)8 :1389: حمام خان سنندج 

)نگارندگان، 1400(.
Fig. 19. Scene captured and captured together; A: Narjestan Qavam mansion entrance, 
B: Eram Bagh mansion entrance, C: Takht Jamshid Achaemenid relief, D: Eram mansion 
entrance (www.dc176.7mushir.com), E: Marble throne porch of Golestan Palace, Qajar 
era, 13th century A. H. (Behdani & Mehrpouya, 2010: 8), F: Khan Bathroom of Sanandaj 
(Authors, 2021).

اجــرا شــده‌اند. در برخــی از حمام‌هــا شــکل محراب‌گونــه‌ای را ایجــاد کرده‌انــد کــه نمایانگــر یــک فضــای 
ــا نگاهــی بــه جــدول 6، شــباهت نقــوش هندســی در تزئینــات آهک‌بــری در حمام‌هــای  معنــوی اســت. ب

کــرد )جــدول 6(. قاجــار ســنندج را می‌تــوان مشــاهده 

تجزیه و تحلیل
کــه هرکــدام  از دریچــۀ علــل مختلــف دخیــل در ایجــاد آن بررســی نمــود  اثــر معمــاری را می‌تــوان  هــر 
بخشــی از فرآینــد و نتایــج آفرینــش اثــر معمــاری را تبییــن می‌نماینــد؛ ازجملــه عناصــر تزئینــی و بخــش 
کثــر بناهــا  جدایی‌ناپذیــر معمــاری اســامی ایرانــی، کاشــی‌کاری و آهک‌بــری اســت کــه در دورۀ قاجــار در ا
اجــرا می‌شــده اســت. براســاس پژوهش‌هــای انجام‌شــده در حمام‌هــای عمومــی و خصوصــی - حکومتــی 
کــه  دورۀ قاجــار، تزئینــات در ســه حــوزۀ موضوعــی: سیاســی، مذهبــی و نمادیــن قابــل تفکیــک اســت، 
کاشــی‌ها و آهک‌بری‌هــا در حمام‌هــا، ایــن نقش‌هــا بازگوکننــدۀ ویژگی‌هــای هنــر  بــا توجــه بــه ماهیــت 
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جدول 5. نقوش گیاهی در حمام‌های قاجار سنندج )نگارندگان، 1400(.
Tab. 5. Plant motifs in Sanandaj Qajar baths (Authors, 2021).

 

 نقوش تصویر   نقوش نوع   حمام
 

 . خان 1

 

 گیاهی

    
 - دیدهآسیب . صلاحی2

 - دیدهآسیب فتاح . خلیفه3

 - دیدهآسیب لشکر . شجاع4

 

 الل . ملالطف5

 

 گیاهی

 
 - - آصف . 6

 
 . مشیردیوان 7

 
 گیاهی

 
 - گیاهی خسروآباد . 8

 

  
قاجــاری و نشــان از هویــت و فرهنــگ قاجــار اســت. عناصــر نمادیــن نوعــی بینــش زیباشناســانه را به‌وجــود 
آورده کــه ریشــه در باورهــا دارد. عناصــری ماننــد: گرفــت و گیــر، شــیر و شمشــیر و خورشــید، طــاووس، و 
غیــره به‌عنــوان نشــانه‌ای مهــم اســاطیری در کنــار دیگــر نقــوش به‌چشــم می‌آینــد و مفاهیــم را به‌صــورت 
کثــر تزئینــات در قســمت‌های اصلــی  نمادیــن بــه بیننــده منتقــل می‌کنــد. در فرآینــد پیام‌رســانی نقــوش، ا
بینــه، میانــدر و گرمخانــه اجــرا شــده‌اند. نقــش و نگاره‌هــای بــا موضوعــات حیوانــی و گیاهــی، هندســی 
ــی  ــار مکان‌های ــا در کن ــن بناه ــت. ای ــوده اس ــتان ب ــتان کردس ــار در اس ــای دورۀ قاج ــای حمام‌ه از ویژگی‌ه
ــود. حمــام خــان و  ــا یک‌دیگــر فراهــم ب ــا شــده‌اند کــه امــکان معاشــرت مــردم ب ماننــد مســاجد و بازارهــا بن
ــات  ــود. در حمام‌هــای عمومــی تزئین ــر ب ــا مردم‌وارت ــوده و براســاس نظــر پیرنی صلاحــی حمامــی عمومــی ب
ــد:  ــی مانن ــای خصوص ــد. در حمام‌ه ــده بودن ــرا ش ــرکار اج ــیار پ ــوده و بس ــری ب ــی‌کاری و آهک‌ب ــامل کاش ش
کثــراً آهک‌بــری بــوده و کاشــی‌کاری تنهــا در قســمت  مشــیردیوان، ملالطــف‌الله، آصــف، خســروآباد تزئینــات ا
قابل‌مشــاهده  کــه  همان‌گونــه  اســت.  زرد  و  فیــروزه‌ای  ســادۀ  کاشــی‌های  بــه  محــدود  آن‌هــم  ازاره‌هــا 
ــا موضوعــی اســت کــه ازلحــاظ موضوعــی از  ــا هــر نــوع تزئینــی همــراه ب ــرد نقــوش در حمام‌هــا ب اســت کارب
ایران‌باســتان وام‌گرفتــه شــده اســت. عمدتــاً از حمــام خــان و حمــام ملالطــف‌الله شیخ‌الاســام بــه تناســب 
به‌همــان  نتیجــه  در  تفاوت‌هایــی هســتند.  دارای  دو ســفارش‌دهنده،  انتظــارات  و  تفــاوت خواســته‌ها 
کــه امــان‌الله و یــا ســایر اشــخاص در حمام‌هــای خصوصــی ســعی در نمایــش قــدرت و موقعیــت  انــدازه 
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جدول 6. نقوش هندسی در حمام‌های قاجار سنندج )نگارندگان، 1400(.
Tab. 6. Geometric motifs in Sanandaj Qajar baths (Authors, 2021). 

 بری آهک  تصویر  نقوش نوع  حمام 

 

 . خان 1

 

  هندسی
 - دیدهآسیب . صلاحی2

 - دیدهآسیب فتاح . خلیفه3

 - دیدهآسیب لشکر . شجاع4

 

 الل . ملالطف5

 

  هندسی
 

 . آصف 6

 

  هندسی

 

 . مشیردیوان 7

 

  هندسی
 
 . خسروآباد 8

 
 هندسی

 
 

  

خویــش داشــت، و نــام خویــش را بــرای جاودانگــی بــر ســردر حمام‌هــا  نیــز نهاده‌انــد. امــا حمام‌هــای 
خصوصــی بیشــتر ســعی در بــه رســمیت شناســاندن عدالــت و حــق و داوری صالــح در بیــن مــردم را داشــته 
کمــان و  کمــان حلقــۀ ارتباطــی بیــن حا اســت. در حمام‌هــای خصوصــی ســعی می‌شــد بــا برقــراری بــا حا
مــردم ایجــاد شــود. امــا فضاهایــی مرتفــع در حمام‌هــای عمومــی، ازجملــه خــان، نــوع مصالــح نشــان از 
شــکوه و اقتــدار بانــی بنــا و ســعی در اجــرای سیاســت‌هایش در توســعۀ شــهری در مناطــق مهــم خصوصــاً 
کات فیزیکــی اســت؛ به‌طــور مثــال،  در دل بــازار بــوده اســت. معمــاری حمام‌هــای عمومــی دارای اشــترا
ســردر ورودی، هشــتی، دالان، ســربینه، بینــه، میانــدر، گرم‌خانــه، محــل حجامــت، شاه‌نشــین اســت؛ امــا 
ــده  ــذف ش ــد ح ــودن دی ــترس نب ــت و در دس ــل محرمی ــا به‌دلی ــدادی از فضاه ــی تع ــای خصوص در حمام‌ه
کثــر حمام‌هــا اغلــب جنبــۀ نمادیــن و تزئینــی داشــته و هم‌چنیــن  اســت )جــدول 7(. نقــوش به‌کاررفتــه در ا
کثــر حمام‌هــا به‌وفــور قابل‌مشــاهده اســت کــه مشــتمل‌بر نقش‌مایه‌هــای  اســتفاده از نقــوش مشــترک در ا

حیوانــی، گیاهــی و هندســی اســت )جــدول 8(.

نتیجه‌گیری
بــر پایــۀ بررســی‌های به‌عمــل آمــده در نقــوش تزئینــات حمام‌هــای قاجــار ســنندج می‌تــوان بــه مــوارد زیــر 

اشــاره کــرد.
حمام‌هــای ســنندج قاجــار بــه دو صــورت عمومــی و خصوصی-حکومتــی اســت و تزئینــات بــه دو 
صــورت آهک‌بــری و کاشــی‌کاری اجــرا شــده اســت. نکتــۀ قابل‌ذکــر دربــارۀ کاربــری حمام‌هــای موردپژوهــش 
آن اســت کــه، آن‌چــه حمام‌هــای عمومــی را از خصوصــی متمایــز کــرده نــوع فضاهــا، ابعــاد و فضاهــای حریــم 
اســتفاده‌کنندگان بــوده اســت. میــزان توجــه بــه ارتفــاع، ســایر فضاهــای الحاقــی، نــوع مصالــح و تجمــات 
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جدول 7. بررسی تطبیقی حمام‌های مورد بررسی )نگارندگان، 1400(.
Tab. 7. Comparative study of the investigated bathrooms (Authors, 2021).

اشکال ترکیبی   فضاهای دربرگیرنده واری مردم  ات تزئین نوع بنا  دوره نام بانی  نام حمام
 فضاهای حمام

 

 

 
 حمام خان . 1

 

 

 
 الله خان امان 

 

 

 
 قاجار 

 

 

 
 عمومی

 

 

کاری  کاشی 
رنگ،  هفت 

 ری،  ب آهک

ارتفاع زیاد، فضاهایی  

چون: )محل  هم

ها،  حجامت، هشتی 
ها(  نشینمیاندر، شاه

که متناسب با نیازهای  

 . استدهمردم بنا ش

 

 

ورودی، هشتی،   سردر 
دالان، سربینه، بینه،  

خانه، محل   میاندر، گرم

 نشین حجامت، شاه

 

 

مربع، مستطیل،  
 ضلعیهشت

بینه،  هشتی، گرمخانه،  ارتفاع کم دیدهآسیب عمومی قاجار  آقای صلاحی . صلاحی2
 سربینه، خزینه، 

ضلعی،  هشت
 مستطیل  ، مربع

 - - - دیدهآسیب عمومی قاجار  نامشخص  فتاح . خلیفه3

 - - - دیدهآسیب عمومی قاجار  نامشخص  لشکر .شجاع4

الله  لطفلام الله  ملالطف.  5
 الاسلامشیخ

کاری،  کاشی  خصوصی قاجار 
 بری آهک

 
 ارتفاع کم

ورودی، سربینه، بینه،  
 خزینه، خلوتی

 مستطیل مربع، 

کاری،  کاشی  خصوصی قاجار  آصف وزیری  . آصف 6

 بری آهک

 

 ارتفاع کم

ورودی، بینه، سربینه،  

 خانه خزینه، تون، نظافت 

ضلعی،  هشت

 مربع، مستطیل 

 میرزایوسف  .مشیردیوان 7
 دیوان مشیر

کاری،  کاشی  خصوصی قاجار 
 بری آهک

 
 ارتفاع کم

 
،  ورودی، بینه، خزینه

 خانه، خلوتیگرم

 مستطیل، مربع 

خان  اللهامان  . خسروآباد 8

 اردلان 

  خصوصی قاجار 

 بری آهک

 

 ارتفاع کم

شکل،  Lسردر، راهرو 

خانه،  خزینه، خلوتی، گرم
 خانه نظافت

 مستطیل و مربع 

 

درونــی بنــای حمام‌هــای عمومــی نســبت بــه حمام‌هــای خصوصــی بیشــتر بــوده اســت. در حمام‌هــای   
عمومــی هم‌چــون حمــام خــان، شــکوه و عظمــت زیــادی نســبت بــه حمام‌هــای دیگــر وجــود دارد. در 
حمــام خــان، اصــول معمــاری بســیار خــوب رعایــت شــده اســت. بانــی بنــا در حمام‌هــای خصوصــی ســعی 
بســیار زیــادی را در جهــت رســاندن هدفــش و این‌کــه حامــی مــردم و از دل مــردم برخواســته اســت، داشــته 
و نهایــت تــاش خــود را در نمادهــا و تزئینــات حک‌شــده در جای‌جــای حمــام دارد؛ لــذا بــا ایــن تفاســیر 
گرچــه داری یــک ســاختار اســت و در یــک دورۀ حکومتــی ســاخته شــده اســت، امــا روش و بینــش  حمــام ا
ــات و  ــر تزئین کث ــا دارد. ا ــح بن ــوع مصال ــی ن ــی و حت ــای الحاق ــرروی فضاه ــادی ب ــیار زی ــر بس ــازندگان تأثی س
نقــوش بــه زندگــی مــردم وابســته بودنــد و بــرای ایجــاد آرامــش روحــی و مــردم ایجــاد می‌شــدند. تزئینــات 
کــه دربرگیرنــدۀ نگاره‌هــای  کاشــی‌کاری در حمام‌هــای عمومــی بســیار زیبــا و دارای تنــوع نقــوش بــوده 
کاشــی‌کاری بســیار ســاده و  گیاهــی اســت، امــا در حمام‌هــای خصوصی-حکومتــی  حیوانــی، هندســی، 
کتفــا کــرده اســت. آهک‌بــری در تمــام حمام‌هــا بــا  تنهــا بــه رنگ‌هــای آبــی فیــروز‌ه‌ای و زرد بــدون نقــش ا
نقش‌هــای هندســی، گیاهــی، حیوانــی بــر ســطوح دیوارهــا نقش‌شــده‌اند؛ نقش‌هــای گیاهــی دربرگیرنــدۀ 
اســلیمی‌هایی هســتند کــه نشــان از کثــرت در وحــدت و وحــدت در کثــرث دارد. نقــوش حیوانــی شــامل 
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جدول 7. ویژگی‌های نقوش تزئینات کاشی‌کاری و آهک‌بری در حمام‌های قاجار سنندج )نگارندگان، 1400(. 
Tab. 7. The characteristics of tiling and lime carving decoration motifs in Sanandaj Qajar baths (Authors, 2021). 

 شمشیر،   شیر، طاووس عقاب  مار  بز  نوع حمام  حمام 

 خورشید 

شیر و   پرندگان 

 اژدها 

 هندسی گیاهی

 * * * * * * * - * عمومی . خان 1

 - - - - - - - - - عمومی . صلاحی2

 - - = - - - - - - عمومی فتاح . خلیفه3

 - = - - - - - - - عمومی لشکر . شجاع4

 * * - * * * * * - حکومتی-خصوصی  الل . ملالطف5

 - حکومتی-خصوصی  . آصف 6
 

- - - - - - - * 

 * * - * - * - * * حکومتی-خصوصی  . مشیردیوان 7

 - حکومتی-خصوصی  . خسروآباد 8

 

- - - - - - - * 

 

نقش‌هــای شــیر، اژدهــا، پرنــدگان، بــز، عقــاب، طــاووس، مــار پیام‌رســان پیــروزی حــق بــر باطــل و نشــانگر   
کاتی اســت کــه در تمــام حمام‌هــای ایــن  عدالــت اســت؛ لــذا معنــا و مفهــوم نمادیــن ایــن نقــوش دارای اشــترا

دوره قابــل مشــاهده اســت. 
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