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چکیده 
در ایــن پژوهــش پــس از ارائــۀ تعاریــف مرتبــط بــا جامعه‌شناســی تاریخــی و بررســی نقــش متقابــل ایــن حــوزۀ 
تخصصــی و تجزیــه و تحلیــل آثــار هنــری، مؤلفه‌هــای مؤثــر در مطالعــۀ دیوارنگاره‌هــای دربــاری دورۀ 
گذاشــته می‌شــود. به‌عنــوان اولیــن مؤلفــه، خاســتگاه اجتماعــی نقاشــان و پدیدآورنــدگان  قاجــار بــه بحــث 
ایــن نگاره‌هــا مدنظــر قرار‌گرفتــه و بــه طبقه‌بنــدی و رده‌بنــدی نقاشــان دربــاری قاجــار براســاس زمینه‌هــای 
ــا هــدف انتقــال پیامــی  ــه این‌کــه دیوارنگاره‌هــای قاجــار ب کاری و فعالیتــی آن‌هــا پرداختــه شــد. باتوجــه ب
کــه  ع دیوارنگاره‌هــا بــوده  ح‌ریــزی و اجــرا می‌شــده‌اند؛ مؤلفــۀ بعــدی، مخاطبــان ایــن نــو مشــخص طر
براســاس آن ترکیــب‌ نقــش و نگاره‌هــا تعییــن می‌شــده اســت. پــس از بررســی ایــن مؤلفه‌هــا، تأثیر‌پذیــری 
سیاســی  و  اجتماعــی  مؤلفه‌هــای  براســاس  تاریخــی  جامعه‌شناســی  در  قاجــار  دربــاری  دیوارنگاره‌هــای 
کلــی طبقاتــی نیســت؛ بلکــه بررســی نقــش  گذاشــته شــده اســت. هــدف در ایــن بحــث، تحلیــل  بــه بحــث 
ــاری ایــن دوره اســت. ایــن پژوهــش براســاس  طبقــات مختلــف در رونــد شــکل‌گیری دیوارنگاره‌هــای درب
کتابخانــه‌ای و مشــاهدۀ آثــار،  روش توصیفی-تحلیلــی و بــا رویکــرد تطبیقــی و بــا اســتفاده از مطالعــات 
بــه بررســی دیوارنگاره‌هــای دربــاری دورۀ قاجــار ازلحــاظ عناصــر تصویــری و ســاختاری پرداختــه تــا ضمــن 
کشــف روابــط و دامنــۀ  شناســایی وجــوه مختلــف بیــن آن‌هــا، شــناخت دیوارنگاره‌هــای دورۀ قاجــار و 
بــا دیوارنگاره‌هــای دربــاری دورۀ قاجــار را به‌عنــوان هــدف  ارتبــاط آن  تأثیــر جامعه‌شناســی تاریخــی و 
کنــد. پرســش اصلــی در ایــن پژوهــش، چگونگــی میــزان توانایــی دیوار‌نگاره‌هــای  اصلــی تحقیــق تعقیــب 
دربــاری قاجــار در بازنمایــی روابــط اجتماعــی و سیاســی در ســطح ملــی و بین‌المللــی دورۀ قاجــار)؟( اســت. 
تأثیر‌پذیــری پررنــگ دیوارنگاره‌هــای دربــاری قاجــاری از شــرایط و مقتضیــات سیاســی، اجتماعــی و شــرایط 
تاریخــی در نتیجــۀ ایــن پژوهــش مشــخص شــده و باعــث می‌شــود تــا ایــن دیوارنگاره‌هــا به‌عنــوان مــدرک 
از اعتبــار و پایایــی مناســبی  ایــران  ایــن دورۀ تاریخــی در  و ســندی معتبــر در مطالعــات جامعه‌شناســی 

برخــوردار باشــند. 
کلیــدواژگان: جامعه‌شناســی هنــر، جامعه‌شناســی تاریخــی هنــر قاجــار، دیوارنگاره‌هــای دربــاری، تاریــخ 

تصویــری.
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مقدمه 
ع،  گســتردگی موضــو بــرای شــناخت علمــی هنــر در پیونــد بــا جامعــه و تکامــل اجتماعــی بــا توجــه بــه 
کــه ازســویی بــه ژرف‌کاوی در هنــر براســاس زیبایی‌هــا و واقعیت‌هــای درون  گزیــر اســت  جامعه‌شناســی نا
گــون زندگــی اجتماعــی را بــا  گونا و بــرون هنــر و بیــان عاطفــی آن بپــردازد؛ و ازســوی دیگــر، جامعــه و مظاهــر 
کــه آن هنــر را بــا ایــن  دیــدگان همه‌ســو‌نگر جامعه‌شناســی زیرنظــر داشــته باشــد؛ و بالاتــر از این‌هــا، روابطــی 

ــد، بــه وجهــی علمــی بشناســد و بشناســاند. مظاهــر حیــات اجتماعــی به‌هــم می‌پیوندن
کــم بــر زندگانــی  جامعه‌شناســی، شــناخت علمــی جامعــه، مطالعــۀ حیــات اجتماعــی و بررســی قوانیــن حا
جامعــه اســت. دانــش نوبنیــاد »جامعه‌شناســی تاریخــی« نیــز به‌عنــوان شــاخه‌ای از جامعه‌شناســی، بــا 
اســتفاده از دســت‌آوردهای دیگــر دانش‌هــای اجتماعــی، روابــط متقابــل جــاری در جامعــۀ قدیمــی و مظاهــر 
ع مطالعــۀ خــود قــرار می‌دهــد، و به‌هنــگام بررســی در زمینــۀ خــاص  مختلــف زندگــی اجتماعــی را موضــو
کیــد دارد.  ماننــد دیوارنگاره‌هــا به‌عنــوان یــک ســند، بــر تحلیــل اثــر هنــری و تأثیــر آن بــر جوهــر اجتماعــی تأ
در بخــش تاریخــی و اجتماعــی، پژوهش‌هــای قابل‌توجهــی در مطالعــات جامعه‌شناســی دورۀ قاجــار 
ــدۀ فرهنگــی  انجــام شــده اســت؛ امــا در حــوزۀ ارتبــاط بیــن دیوارنگاره‌هــای ایــن دوره به‌عنــوان یــک پدی
کاســتی را در  و بیانیــۀ اجتماعــی بــا جامعه‌شناســی شــکاف علمــی بزرگــی وجــود دارد. تأثیــر منفــی ایــن 

کــرد. عرصه‌هــای مختلــف هنــری ‌از تحلیــل و نقــد تــا فعالیت‌هــای خلاقانــه می‌تــوان ملاحظــه 
پیچیدگی‌هــای شــرایط اجتماعــی و سیاســی از یك‌ســو، و نســبت یافتــن جریان‌هــای هنــری بــا ایــن 
كمــی مشــكل می‌نمایــد. در  ایــن دوره را  كار بررســی و تحلیــل دیوارنگاره‌هــای  شــرایط ازســوی دیگــر، 
گــر ارتباطــی بیــن نقاشــی و اجتمــاع بــود بــه رابطــۀ ایــن هنــر بــا دربــار خلاصــه می‌شــد و افت‌وخیزهــا  گذشــته ا
گرفتــن یــا ضعیــف شــدن دربــار و نوســان قــدرت حكومــت ارتبــاط داشــت؛  و زوال و غنــای نقاشــی بــا قــوت 
كــه طــی آن، هنــر از بســیاری از چارچوب‌هــا رهــا می‌شــود  امــا بــا رویك‌ار آمــدن قاجــار، دوره‌ای آغــاز می‌شــود 
و بودونبــود و بایدونبایدهــای جدیــدی می‌یابــد. ایــن دوره بیــش از آنك‌ــه ارتبــاط بــا رویك‌ار آمــدن قاجــار 
كــه به‌نوعــی حكومــت قاجــار و  بــه شــرایط خــاص زمــان خــود مرتبــط اســت؛ شــرایطی  داشــته باشــد، 

ــد. ــرار دارن ــر آن ق ــز تحت‌تأثی دوره‌هــای بعــد نی
ایــن  تحلیــل  بــرای  اســتناد  قابــل  روش  بــه  دســتیابی  پژوهــش،  ایــن  هــدف  پژوهــش:  اهــداف 
دیوارنگاره‌هــا براســاس مطالعــات جامعه‌شناســی تاریخــی بــه بررســی رونــد شــکل‌گیری دیوارنگاره‌هــای 

دربــاری ایــن دوره اســت.
ــه  ــه، چگون ک ــت  ــش اس ــن پرس ــه ای ــخ ب ــال پاس ــر به‌دنب ــش حاض ــه پژوهــش: پژوه پرســش و فرضی
درک مفهــوم اثــر به‌جــای مانــده )دیوارنگاره‌هــای دربــاری قاجــار( در درک شــرایط اجتماعــی و سیاســی در 

کنــد؟  کمــک  زمــان خلــق اثــر می‌توانــد بــه مــا 
روش پژوهــش: ایــن پژوهــش دارای ماهیــت و روش توصیفی-تحلیلــی و بــا رویکــرد تطبیقــی بــا 
کتابخانــه‌ای و مشــاهدات میدانــی دیوارنگاره‌هــای دربــاری دورۀ قاجــار اســت؛ بــر  اســتفاده از مطالعــات 
ــا  این‌اســاس، ابتــدا بــه منابــع دورۀ قاجــار و ســپس براســاس اهــداف پژوهــش دیوارنگاره‌هــای ایــن دوره ب
گرفتــه اســت. روش تجزیــه  موضوعیــت دربــاری ازلحــاظ عناصــر تصویــری و ســاختاری مــورد مطالعــه قــرار 
کیفــی اســت. انتخــاب محــدود ازلحــاظ دوره و ســبک و تعــداد انــدک دیوارنگاره‌هــای  و تحلیــل اطلاعــات 
دربــاری قاجــار ایــن فرصــت را فراهــم نمــود تــا بــا نگاهــی نــو ازمنظــر جامعه‌شناســی تاریخــی مــورد بررســی قــرار 

گیرنــد.

پیشینۀ پژوهش
در  قابل‌توجهــی  قاجــار، پژوهش‌هــای  در دورۀ  تاریخــی  ع مطالعــات جامعه‌شناســی  پیشــینۀ موضــو در 
بخــش تاریخــی و اجتماعــی انجــام شــده اســت، امــا در حــوزۀ ارتبــاط بیــن دیوارنگاره‌هــای ایــن دوره و 
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جامعه‌شناســی تاریخــی، شــکاف علمــی بزرگــی وجــود دارد. بــا اتــکا بــه ایــن پیشــینه، ایــن پژوهــش بــا 
دیــدگاه جامعه‌شناســی تاریخــی دیوارنگاره‌هــای دربــاری دورۀ قاجــار را مــورد مطالعــه قــرار داده اســت.
کبــاز )1386(، شــریف‌زاده )1374(، آغداشــلو )1371( و  در زمینــۀ مکتــب موســوم بــه »قاجــاری« پا
نقاشــی کلاســیک دربــاری قاجــار مســکوب )1378(، آژنــد )1389( تأثیــر نقاشــی اروپایــی بــر دیوارنگاره‌های 
دربــاری خصوصــاً مقــارن بــا ســلطنت فتحعلی‌شــاه و ناصرالدین‌شــاه، شــفیع‌زاده و رجبــی )1387( بــه 
بررســی و تحلیــل پرداخته‌انــد. در این‌خصــوص در بعضــی از نوشــتارهای موجــود در ایــن دوره به‌طــور 
کوتــاه، تأثیــر حکومــت، ســاختار و اهــداف، جهان‌بینــی آن بــر جامعــه و تحلیــل هنــر دورۀ قاجــار  مختصــر و 
ح  ــر ــریع‌القلم )1390(، ط ــکاران )1381(، س ــور و هم ــد )1389(، فل ــط آژن ــت توس ــت حکوم ــاس مرکزی براس
ع و مــورد ارزیابــی قــرار می‌گیــرد. هنــر غــرب و ورود فنــاوری و تأثیــر آن بــر دیوارنگاره‌هــای ایــن دوره  موضــو
همــکاران  و  اتینگهــاوزن   ،)1386( مــدرس   ،)1384( حســینی   ،)1382( جلالی‌جعفــری  مطالعــات:  در 
گرچــه  و ســودآور )1380(،  ورنویــت )1383(  و  به‌عقیــدۀ خلیلــی  اســت.  گرفتــه  قــرار  )1379(، مدنظــر 
دیوارنگاره‌هــای ایــن دوره ازلحــاظ سیاســی و تاریخ‌نــگاری جــزو تصاویــری از شــاهان بــا قــدرت ضعیــف 
کــه بــه ایــران وارد مــی شــد، نیســتند؛ امــا ازلحــاظ هنــری فصلــی جدیــد در  در مقابــل تنش‌هــای شــدید 
تاریخ‌هنــر ایــران پدیــد آورده‌انــد. جولیــن رابــی )1384( در مقالــۀ »چهره‌هــای قاجــار«، آشــنایی شــاهان 
ــران  گذشــتۀ باعظمــت ای ــه  ــران عامــل مهمــی در توجــه و تمایــل ب ــخ و میــراث‏ باســتانی ای ــا تاری قاجــار را ب
کتــاب نقاشــی و  می‏دانــد. بــر همیــن اســاس، ویلــم فلــور، پیتــر چلکووســکی و مریــم اختیــار )1381( در 
کــه شــاهان قاجــار از هــر وســیله‌ای ماننــد نمایــش نقاشــی چهره‌هــای  نقاشــان دورۀ قاجــار، اشــاره می‌کنــد 
خــود بــرای تثبیــت و القــای پایه‌هــای قــدرت خــود بــه مــردم ایــران و ســفیران دول اروپایــی اســتفاده 
کتــاب زندگــی و آثــار اســتاد صنیع‌الملــک،  می‌کردنــد. در همین‌راســتا به‌عقیــدۀ یحیــی ذکاء )1382( در 
گردیــد  گســترش رابطــه بــا فرنگیــان از اقدامــات مهــم شــاهان قاجــار جهــت رشــد هنــر در ایــن دوره  بســط و 
کجبــاف و مرتضــی  کبــر  کــه باعــث نفــوذ و ترویــج بیش‌ازپیــش شــیوۀ فرنگــی بــود. ایــن امــر در مقالــۀ علی‌ا
دهقان‌نــژاد )1387( بــه »مســیونرهای فرانســوی در اصفهــان عصــر قاجــار« اشــاره شــده اســت. ناصــر خلیلــی 
ــر در دورۀ ناصــری  ــه ایــن تأثی ــه این‌ک ــا اشــاره ب ــه غــرب، ب کتــاب گرایــش ب و اســتفان ورنویــت )1383( در 
ــتِ عِلیــه  بــه اوج خــود رســیده اســت؛ به‌عنــوان نمونــه بــه فرمــان ناصرالدین‌شــاه جهــت نشــر روزنامــۀ دول
ایــران بــه ســال 1277 ه‍ــ.ق. اشــاره می‌کنــد. انتشــار ایــن نشــریه، ســرآغاز حرکتــی در هنــر ایــران در قــرن 13 
گزیــر«، در طراحــی چهره‌هــا  ه‍ــ.ش. بــود. به‌عقیــدۀ هــادی )1365( در مقالــۀ »در سراشــیبی یــك انحطــاط نا
و آدم‌هــا بــروز اندیشــه و خلقیــات مــردم عصــر و زمانــه‌اش مشــخص هســتند. حســین ابراهیمی‌ناغانــی 
)1386( در ذم نقاشــی و نقاشــان دورۀ قاجــار در مقالــۀ تحت‌عنــوان »جلــوۀ شــکل انســان در نقاشــی دورۀ 
کــه حاصــل تــاش نقاشــان آن دوران چیــزی جــز ایجــاد شــكوهمندی ســرد  قاجــار«، این‌گونــه بیــان می‌کنــد 
كار درنیامــد. از دیگــر مــوارد مــورد بررســی  و عاریتــی و ابطــال جذابیــت و صمیمیــت شــیوه‌های پیشــین، از 
 Floor,( ــور ــم )1387( و فل ــکارچیا )1376(، حات ــار )1379(، اس ــه: سمس ــن، ازجمل ــی محققی ــط برخ توس
1999( نــگاه بــه مســائل سیاســی، اقتصــادی و اجتماعــی عرصه‌هــای مختلــف فرهنــگ و هنــر و اثــرات 
بــر دیوارنگاره‌هــای ایــن دوره اســت. در ایــن زمینــه بررســی‌های جعفــری )1387( درخصــوص  آن‌هــا 
تحــول  خواســتار  بالقــوه  کــه  جامعــه‌ای  اســت؛  دوره  آن  جامعــۀ  بــه  نــگاه  بــا  دربــاری  دیوارنگاره‌هــای 
اجتماعــی و فرهنگــی بــوده اســت. در این‌میــان، مکتــب قاجــار هــم دیگــر ازنظــر محتــوا و شــکل تــوان ادامــه 

کــه بــر هنرمنــدان ســایه افکنــده بــود را نیــز نداشــته اســت.  دادن دربرابــر نفــوذ فرهنــگ غــرب 

تعریف و جایگاه جامعه‌شناسی تاریخی
»جامعه‌شناســی تاریخــی« به‌عنــوان یــک شــاخۀ ترکیبــی و حــوزۀ میان‌رشــته‌ای، نقطــۀ تلاقــی دو علــم 
جوامــع  جامعه‌شناســی  درحقیقــت،  کــه  رشــته  ایــن  می‌شــود.  محســوب  »جامعه‌شناســی«  و  »تاریــخ« 
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گزارشــات تاریخــی به‌جــای مانــده اســت، از رشــته‌های نســبتاً جــوان شــمرده  پیشــین براســاس اســناد و 
ــا دغدغه‌هــا و انتظــارات پژوهشــگران  می‌شــود. احتمــالًا به‌دلیــل فقــر منابــع و مراجــع تاریخــی متناســب ب
توســعۀ  بــه  هنــر،  حــوزۀ  در  تطبیقــی  و  تاریخــی  زمینــۀ مطالعــات  به‌ویــژه درخصــوص  علوم‌اجتماعــی، 
کــه  اســت  جامعه‌شناســی  از  بخشــی  تاریخــی،  جامعه‌شناســی  اســت.  دســت‌نیافته  درخورتوجهــی 
کنونــی مــا در تاریــخ اســت؛  کــدام بخــش از تحلیــل زندگــی  داده‌هایــش را از تاریــخ می‌گیــرد و می‌گویــد 
کلــی، نخســتین جامعه‌شناســان قــرن 19 و اوایــل قــرن 20 م. بــه تحــولات دگرگونی‌هــای اجتماعــی  به‌طــور 
کردنــد. از ایــن دیــدگاه، جامعه‌شناســی نیــز  براســاس شــواهد تاریخــی و تاریــخ طبیعــی و مردم‌شناســی توجــه 
گذشــته، راه آینــده را نیــز تعییــن می‌کنــد )توســلی، 1361: 93(. کــردن راه  کــه در عیــن روشــن  ابــزاری اســت 

رویکــرد تاریخ‌شناســی، توصیفــی اســت و از‌ ایــن‌رو، بیشــتر علاقمنــد مطالعــه و توصیــف وقایــع اســت 
ع آن‌هــا و شــناخت آن‌هــا پــی ببــرد؛  تــا از این‌طریــق بــه علــل خــاص و انگیزه‌هــای منحصربه‌فــرد وقــو
ــس،  ــت. برعک ــی اس ــناس حیات ــرای تاریخ‌ش ــن ب ــکان و دورۀ معی ــر م ــا در ه ــق رویداده ــع، درک منط درواق
رویکــرد جامعه‌شــناس، تحلیلــی اســت و بیشــتر خواهــان بررســی نتایــج و علــل عمومــی حــوادث اســت 
بــا  بــه این‌کــه نقاشــی، تاریــخ تصویــری هــر زمــان اســت،  )قنــادان و همــکاران، 1392: 26(. باتوجــه 
بررســی جامعه‌شناســی تاریخــی دیوارنگاره‌هــای دربــاری دورۀ قاجــار بــه فرهنــگ جــاری بــر جامعــه و تفکــر 
ــر هنــری ماننــد دیوارنگاره‌هــا یــک تولیــد اجتماعــی  ــر آن دوره خواهیــم رســید؛ به‌عبــارت دیگــر، اث کم‌ب حا
بســیاری  در  مخاطبــان  اســت.  مخاطبــان  و  ســفارش‌دهندگان  دارای  نظــام  یــک  به‌عنــوان  و  اســت 
کــه  ع نقاشــی‌ها بوده‌انــد، امــا در دورۀ قاجــار ایــن ســفارش‌دهندگان هســتند  مــوارد تعیین‌کننــدۀ موضــو
کــه ســفارش‌دهندگان آن‌هــا درباریــان و اشــراف  تعیین‌کننده‌انــد، ماننــد دیوارنگاره‌هــای دربــاری قاجــار 

قاجــار بوده‌انــد و به‌منظــور بــرآورد ســاختن هــدف خاصــی طراحــی و اجــرا می‌شــدند. 
ــر  ــر نقاشــی اروپایــی ب ــاری قاجــار، و تأثی کلاســیک درب ــه قاجــاری و نقاشــی  در زمینــۀ مکتــب موســوم ب
و  بررســی  ناصرالدین‌شــاه-  و  مظفر‌الدین‌شــاه  ســلطنت  بــا  مقــارن  -خصوصــاً  دربــاری  دیوارنگاره‌هــای 
تحلیل‌هایــی انجــام شــده اســت؛ در این‌خصــوص، در بعضــی از نوشــتارهای موجــود در ایــن دوره به‌طــور 
کوتــاه تأثیــر حکومــت، ســاختار و اهــداف، جهان‌بینــی آن بــر جامعــه و تحلیــل هنــر دورۀ قاجــار  مختصــر و 
ع و مــورد ارزیابــی قــرار می‌گیــرد. آشــنایی بــا هنــر غــرب و ورود  ح موضــو براســاس مرکزیــت حکومــت طــر
گرچــه دیوارنگاره‌هــای  ــر دیوارنگاره‌هــای ایــن دوره موجــب تحــول بزرگــی می‌شــود؛  فنــاوری و تأثیــر آن ب
ایــن دوره ازلحــاظ سیاســی و تاریخ‌نــگاری جــز تصاویــری از شــاهان ضعیــف درمقابــل تنش‌هــای شــدیدی 
کــه بــه ایــران وارد می‌شــد، نیســتند؛ امــا به‌واســطۀ ایــن تحــول ازلحــاظ هنــری فصلــی جدیــد در تاریخ‌هنــر 
ایــران پدیــد آورده‌انــد. دگرگونــی در منظــرِ نقــش، مــواد مصرفــی، ســبک و نمادهــا، ازجملــه نشــانه‌های ایــن 
تحــول به‌شــمار می‌رونــد. بــا اتــکا بــر بررســی‌های انجام‌شــده، جامعه‌شناســی دیوارنگاره‌هــای دربــاری 

گرفــت. دورۀ قاجــار را در ایــن بخــش مــورد مطالعــه قــرار خواهــد 

طبقه‌بندی اجتماعی نقاشان دورۀ قاجار
کــردن جامعــه  جامعه‌شناســان از دیدگاه‌هــای مختلــف بــه هنــر توجــه نشــان دادنــد، درواقــع بــا اضافــه 
چشــم‌اندازهای  هنــر،  بــه  مربــوط  مطالعــات  در  آثــار(  و  هنرمنــدان  بعــد  دو  )بــه  ســوم  بعــد  به‌عنــوان 
گرایشــات مختلــف مطالعــه اثــر هنــری  جامعه‌شناســی هنــر آشــکار شــد. به‌عقیــدۀ نیک‌گهــر در رابطــه بــا 
گرایــش عمــده را برحســب نســل روشــنفکران، خاســتگاه‌‌های جغرافیایــی، تعلقــات رشــته‌ای و اصــول  ســه 
و  هنــر  تاریخ‌اجتماعــی  گرایــش  جامعه‌شــناختی،  زیبایی‌شناســی-  گرایــش  داد:  تمیــز  معرفت‌شــناختی 

.)30  :1384 )نیک‌گهــر،  هنــر  جامعه‌شناســی  گرایــش 
ح، دلیــل و نیــت اصلی‌شــان بــرای  هرکــدام از آن‌هــا بــه فراخــور شــخصیت اجتماعــی خــود، همچنیــن طــر
کــه آن‌چنــان  ح دارنــد  ح و بســتر طــر ح، زبــان بیــان طــر خلــق اثــر هنــری، تفاوت‌هایــی در نحــوۀ ارائــۀ طــر
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کــه در بیــان  کــه به‌راحتــی بــرای تمامــی مخاطبــان قابــل درک و دریافــت اســت. ایــن تمایــز  متفــاوت اســت 
کــه توســط مخاطــب درک شــود.  طبقــات مختلــف نقاشــان وجــود دارد، زمانــی ماهیتــی عینــی پیــدا می‌کنــد 
ــن دوره  ــان ای ــن نقاش ــی در بی ــدارد، ول ــود ن ــی وج ــری ایالت ــب هن ــار، مكات ــی دورۀ قاج ــد در نقاش هرچن
كــه فراتــر از مرزهــای محلــی اســت. اولیــن طبقــه از آن، نقاشــان  نوعــی طبقه‌بنــدی اجتماعــی موجــود اســت 
كتاب‌آرایــی  كــی،  كــه نقاشــی رنــگ و روغــن، دیوارنــگاری، نقاشــی لا وابســته بــه دربــار و سیاســیون بودنــد 
انجــام می‌دادنــد.  بــرای مطبوعــات، نشــریات و ســفرنامه‌های شــاه  و نســخه‌پردازی و تصویرپــردازی 
كــه آثــار خــود را بــرای فــروش در بــازار تــدارك می‌دیدنــد و همچنیــن آثــاری  طبقــۀ دوم، نقاشــانی بودنــد 
را بــرای لیتوگرافــی به‌تصویــر میك‌شــیدند. طبقــۀ ســوم، به‌عنــوان پیشــه‌وران صنعتــی عمــل میك‌ردنــد 
كاشــی‌پزی و نیــز معمــاران تهیــه میك‌ردنــد. ایــن همــان  ح‌هایــی را بــرای منســوجات یــا صنعــت  و طر
ــاً زیرشــاخۀ آن محســوب می‌شــدند؛  كــه نقاشــان پرده‌هــای نقــالان و قهوه‌خانه‌هــا عموم دســته‌ای اســت 
کــه دیوارنگاری‌هــا متعلــق بــه برتریــن طبقــۀ نقاشــان قاجــار می‌شــده و  گفــت  بــه این‌ترتیــب، می‌تــوان 
ح‌هــای دیگــر استفاده‌شــده در مصالــح متعلــق بــه نقاشــان طبقــۀ ســوم بــوده اســت  کاشــی‌ها و طر غالبــاً 

)آژنــد، 1385: 16-17(.

مخاطبان نقاشی‌های دورۀ قاجار
گزیــر اســت  ع، جامعه‌شناســی نا گســتردگی موضــو بــرای شــناخت علمــی هنــر در پیونــد بــا جامعــه باتوجــه بــه 
کــه ازســویی بــه بررســی هنــر، براســاس زیبایی‌شناســی و واقعیت‌هــای درون و بــرون هنــر و بیــان عاطفــی و 
گــون زندگی اجتماعی را با دیدگان همه‌ســو‌نگر  احساســی آن بپــردازد، و ازســوی دیگــر، جامعــه و مظاهــر گونا
کــه آن هنــر را بــا ایــن مظاهــر اجتمــاع به‌هــم  جامعه‌شناســی مدنظــر داشــته باشــد؛ و علاوه‌بــر ایــن، روابطــی 
گذشــته اندیشــۀ مخاطب‌شناســی  كــه در  پیونــد می‌دهــد، بــا نــگاه علمــی بشناســد و معرفــی نمایــد. چرا
ــا محوریــت فلســفه،  ــر هنــری ب ــود و تنهــا رابطــۀ دو عنصــر هنرمنــد و اث ــر امــری مبهــم و ناشــناخته ب در هن
زیبایی‌شناســی و تاریخ‌هنــر مــورد توجــه قــرار می‌گرفــت؛ امــا بــا ظهــور نظریه‌هــای جدیــد در جامعه‌شناســی و 
در پــی آن جامعه‌شناســی هنــر سمت‌وســویی دیگــر یافــت و در موضوعاتــی چــون فرهنــگ، معرفت‌شناســی 
ــا بســیاری از پرســش‌ها و چرایی‌هــای موجــود در هنــر  کــرد، ت فرهنــگ و مخاطبــان فرهنگی‌-هنــری ورود 
کــه باوجــود  کــی از ایــن واقعیــت اســت  گیرنــد. مــرور جزئیــات شــکل‌گیری هنــر دورۀ قاجــار حا موردتوجــه قــرار 
کمــان هم‌چنــان در  ورود اندیشــه‌های جدیــد در ایــن دوره و در عصــر مشــروطه، رهیافــت و روش تفکــر حا
کــم اســت و ایــن روش به‌عنــوان شــیوه‌ای بی‌رقیــب بــه  حــوزۀ نظــام فرهنگــی خصوصــاً هنــر نقاشــی حا
کامــل از  کوشــش‌های مشــروطه‌خواهان نتوانســت به‌طــور  حیــات خــود ادامــه داد و باقی‌مانــد و باوجــود 

گذاشــته شــود. کنــار  گفتمــان فرهنگــی و هنــری و عمــل واقعــی حکمرانــان 
ــری و  ــای هن كالاه ــتریان  ــه، مش ــی جامع ــاختار فئودال ــرایط و س ــای ش ــه اقتض ــار و ب ــل دورۀ قاج در اوای
حامیــان هنرمنــدان به‌طــور عمــده از بالاتریــن اقشــار جامعــه بودنــد و هنرمنــدان به‌طــور محسوســی حیــات 
ــا  ــد. ام ــد می‌ش ــمی تولی ــر رس ــب هن ــار در قال ــتر آث ــن‌رو بیش ــد؛ از‌ ای ــان می‌دیدن ــه آن ــته ب ــود را وابس ــری خ هن
ــا تحــولات اقتصــادی و ظهــور اندیشــۀ اصلاح‌طلبــی، به‌تدریــج از اواخــر دورۀ دوم نقاشــی قاجــار، بخــش  ب
نقــش مســتقل‌تری  بودنــد،  بــه حكومــت  وابســته  ایــن صددرصــد  از  پیــش  كــه  از مشــتریان  عمــده‌ای 
ــی از  ــأ ناش ــت خ ــی، نتوانس ــۀ اجتماع ــك طبق ــورت ی ــا به‌ص ــار خرده‌پ ــر تج ــی قش ــه قدرت‌یاب گرچ ــد. ا یافتن
كنــد، امــا سفارشــات محدودتــر و ارزان‌تــری  كارگاه‌هــای ســلطنتی را پــر  اضمحــال حمایت‌هــای دربــاری و 
ع از هنــر در جامعــه، صورتــی  را بــا مضامیــن مردمــی بــرای هنرمنــدان بــه ارمغــان آورد و بــه ‌حضــورِ ایــن نــو
مشــخص‌تر بخشــید و نقاشــی عامیانــه بــا مضامیــن حماســی-مذهبی در میــان مــردم رواجــی چشــمگیر 

یافــت )شایســته‌فر، 1386: 7(.
درباریــان و اعیــان و اشــراف ایــران بــه پیــروی از سرمشــق‌های اروپایــی خــود از روی خودنمایــی بــه 
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کــه نتیجــۀ عملــی آن  کــرده بودنــد  نقاشــی علاقــه نشــان می‌دادنــد، به‌نوعــی تجمــل هنــری احتیــاج پیــدا 
کار تصویرگــران بــود. در چنیــن محیــط فرهنگــی و اجتماعــی و بــا رقابــت شــاهزادگان و طبقــات ممتــاز  رونــق 
گل و بوته‌ســازی، نقــش  ــا شــیراز در جلــب هنرمنــدان، طبعــاً  ــز ی شــهرهایی چــون: تهــران، اصفهــان، تبری

گرفــت.  گذشــته  کتاب‌هــای خطــی رونقــی بیــش از  پرنــدگان روی قلمــدان، قــاب آینــه و جلــد قــرآن و 
امــا نقاشــی موســوم بــه »قهوه‌خانــه« جریانــی متفــاوت و متأخــر اســت. این‌گونــه از نقاشــی آمــال و 
ــد و  ــهری را بازمی‌تابی ــۀ ش ــی جامع ــای میان ــاص لایه‌ه ــگ خ ــی و روح فرهن ــادات مذهب ــی، اعتق ــق مل علای
پدیــده‌ای جدیدتــر از ســایر قالب‌هــای نقاشــی عامیانــه چــون پردهك‌شــی، دیوارنــگاری بقــاع متبــرک، نقاشــی 
پشــت شیشــه بــا مضمــون مذهبــی و جــز این‌هــا بــود. بــا جنبــش مشــروطیت، نقاشــی قهوه‌خانــه براســاس 
ســنت‌های هنــر مردمــی و دینــی بــا اثرپذیــری از طبیعت‌نــگاری مرســوم آن زمــان، به‌دســت هنرمندانــی 
مكتب‌ندیــده پدیــد می‌آیــد و بارزتریــن جلوه‌هایــش را در عصــر پهلــوی می‌نمایانــد. پژوهنــدگان، ســابقۀ 
ــوط  ــت مرب ــادی یاف ــترش زی گس ــیع  ــه تش ــان، زمانیك‌ ــد صفوی ــه عه ــران را ب ــی در ای ــۀ مذهب ــی عامیان نقاش

کبــاز، 1383: 201(. می‌داننــد )پا

عوامل تأثیرگذار بر دیوارنگاره‌های دورۀ قاجار از نگاه جامعه‌شناسی تاریخی
ــود و مکتــب  در قــرن 13 ه‍ــ.ش. از یک‌طــرف جامعــه بالقــوه خواســتار یــک تحــول اجتماعــی و فرهنگــی ب
گرفتــه بــود، دیگــر ازنظــر محتــوا و شــکل تــوان  کــه به‌گونــه‌ای از ســنت‌های نگارگــری ایرانــی مایــه  قاجــار 
کــه از زمــان صفویــه آغــاز شــده بــود، در ایــن زمــان  ادامــه دادن نداشــت؛ ازطــرف دیگــر، نفــوذ فرهنگــی غــرب 
کــه بتوانــد بــر فکــر و ذوق بســیاری از هنرمنــدان ســایه افکنــد )جعفــری، 1387:  بــه مرحلــه‌ای رســیده بــود 
68(. در ایــن دوره، ســبک عامیانــه بــا القائــات و الهامــات باســتان‌گرایانه تلفیــق یافــت، چنان‌کــه ایــن 
کثــر چهره‌نــگاری شــخصیت‌های دربــاری ازجملــه چهره‌هایــی از فتحعلی‌شــاه بــا ریــش  مســأله درمــورد ا
آشــوری صــدق می‌کنــد، و نتیجــۀ آن نوعــی شــیوه‌گرایی صریــح بــا تمایــات خارجــی شــد. از این‌منظــر 
ــار همچــون  ــوده‌ای قاج ــر ت ــژه در عرصــۀ نقاشــی هن ــاری محــدود به‌وی ــه صرف‌نظــر از آث ک گفــت  ــوان  می‌ت
کالایــی همگانــی تبدیــل نمی‌شــود؛  گرچــه بــه  سیاســت تــوده‌ای، مشــی زیبایی‌شناســانه به‌خــود می‌گیــرد و ا
ــت. در  ــی اس ــع میان‌مایگ ــا طب ــق ب ــه مواف ــد، به‌طوری‌ک ــدا می‌کن ــه درون آن راه پی ــوده‌ای ب ــگ ت ــا فرهن ام
ع فــراوان رنــگ و فــرم به‌چشــم می‌خــورد، امــا از آنجایی‌کــه ســاحت هنرمنــد  گرچــه تنــو تزئینــات ایــن دوره ا
ــی اســت؛  ــرم و رنــگ متجل ــه‌لای ف ــودن در لاب ــه ناســوتی ب ــل ب ــادی اســت، بنابرایــن تمای ــرش م ــۀ اث و ارائ
کثــرت را بازمی‌نمایــد،  ع در مــاده اســت و بیشــتر تعــدد و  ع در ارائــۀ نقــوش و رنگ‌هــا، تنــو پــس، چــون تنــو
ع در عیــن داشــتن وحــدت متجلــی شــده اســت  در تزئینــات معمــاری ایــران تــا قبــل از قــرن 10 ه‍ــ.ش. تنــو

)گــودرزی، 1388: 32(.
آنچــه ازمنظــر جامعه‌شناســی تاریخــی درمــورد عوامــل مؤثــر و تأثیر‌گــذار بــر دیوارنگاره‌هــای دربــاری 
کــه  ع تحــولات و تغییــرات دائــم در ایــران باعــث شــده  کــه تنــو کــرد، آن اســت  ح  ایــن دوره می‌تــوان مطــر
هنرمنــدان از ثبــات فکــری لازم برخــوردار نباشــند؛ ازطــرف دیگــر، به‌علــت سیاســت اســتعماری دولت‌هــای 
می‌شــود.  آمیختــه  دیگــر  کشــورهای  سیاســت  بــا  ایــران  سرنوشــت  انگلیــس،  و  روس  به‌‌ویــژه  غربــی، 
مجموعــۀ ایــن عوامــل به‌اضافــۀ تحــولات داخلــی، دگرگونی‌هــای اجتماعــی بــزرگ و عمیقــی ایجــاد می‌کنــد 
کــه در انقــاب مشــروطیت آثــار آن آشــکار شــد. توســعۀ صنعــت چــاپ، تأســیس دارالفنــون )آمــوزش بــه شــیوۀ 
نویــن(، پیدایــش روزنامــه، گســترش افــکار دموکراتیــک، تمــاس بــا فرهنــگ غــرب و ترجمــۀ ادبیــات و علــوم 
کــه خــود بیــش از نقاشــی نشــانگر زندگــی روزانــۀ  اروپایــی، تحــول در نثــر و نظــم فارســی، پیدایــش عکاســی 
کمابیــش مربــوط بــه همیــن دوره  مــردم آن زمــان بــود و به‌ویــژه اثــر ایــن صنعــت در هنــر نقاشــی، همــه 
و مقــارن بــا ســلطنت پنجاه‌ســالۀ ناصرالدین‌شــاه اســت؛ به‌عنــوان مثــال، در تصاویــر 1 و 2، هنرمنــدان 
کردنــد و بــرای ادامــۀ حیــات هنــری خــود بــه آن دســتگاه  کمــه عــادت  نقــاش بــه تمایــات شــاه و هیــأت حا
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سیاســی و فکــری منطبــق می‌کردنــد. طیــف جریان‌هــای فکــری موجــب به‌وجــود آمــدن تضادهــای در آثــار 
هنــری ایــن دوره می‌شــود. طیــف دیدگاه‌هــای مذهبــی و دیدگاه‌هــای ملــی از یک‌طــرف و ســپس ورودی 
کــه هنرمنــد را دچــار ســردرگمی  اندیشــه‌های غربــی در نیمــۀ دوم دورۀ قاجــار چنــان تنوعــی را ایجــاد می‌کــرد 

ــت. ــرده اس می‌ک

گلســتان )نگارنــدگان،  کاخ  تصویــر 1. تأثیــر هنــر اروپایــی )اندیشــۀ غربــی( بــرروی دیوارنگاره‌هــای اتــاق نقاشــی 
.)1398

گلســتان  کاخ  نقاشــی  اتــاق  دیوارنــگاره  فتحعلی‌شــاه  تصویــر  در  باســتان‌گرایانه  الهامــات  تأثیــر   .2 تصویــر 
.)1398 )نگارنــدگان، 



||  212  ||  شـــمارۀ 11 || ســـال چـــهارم || بـــهار  1399 ||

تأثیر مؤلفه‌های اجتماعی بر زمینه‌های تاریخی دیوارنگاره‌های قاجار
کــه به‌نظــر می‌آیــد ایســتا  باتوجــه بــه این‌کــه فرهنــگ همــواره درحــال تغییــر اســت، حتــی در جامعه‌هایــی 
ــایر  ــا و س ــاری، نهاده ــیوه‌های رفت ــه از ش ــک جامع ــی ی ــای فرهنگ ــه الگوه ک ــند، و از آنجا ــرک باش کم‌تح و 
عناصــر به‌هــم پیوســته و منســجم تشــکیل شــده اســت؛ تغییــر در بخشــی از فرهنــگ )شــرایط سیاســی 
رشــد جمعیــت و...( ســبب ایجــاد تغییــرات، تنش‌هــا و فشــارهایی در ســایر قســمت‌های فرهنــگ خواهــد 
گردیــد. بــر همین‌اســاس بینــش هنرمنــد قاجــار در برخــورد بــا تابلوهــای پیکره‌نــگاری متأثــر از ویژگی‌هــای 
ــرای حامیــان قاجــاری هنــر، خوشــایندتر از معیارهــای  زمانــۀ وی اســت. در ایــن دوره، منابــع غیرایرانــی ب
تــا زمــان فتحعلی‌شــاه نیــت و هــدف چهره‌نــگاری در دیوارنگاره‌هــا نمایــش وقــار و  ایرانــی می‌گردنــد. 
کــه نشــأت‌گرفته از ویژگی‌هــای فرهنگــی خــاص ایــن دوره تــا  اقتــدار شــاهان و حامیــان هنرمنــدان بــود 
را منعکــس می‌کننــد، عظمــت  ایــن دیوارنگاره‌‌هــا زیبایــی  زیــرا همان‌طورکــه  بــود؛  زمــان فتحعلی‌شــاه 
پادشــاه را هــم بــه مخاطــب القــاء می‌کننــد. پــس از مــرگ فتحعلی‌شــاه )1250 ه‍ــ.ق.( پیکرنــگاری دربــاری 
ــای اروپایــی  ــر ســبک و روش‌ه ــا رقابــت فرهنگــی و حتــی اجتماعــی اســت، به‌مــرور تحت‌تأثی ــه همــراه ب ک
ــاس  ــر براس ــق اث ــر خل کم‌ب ــی حا ــرایط فرهنگ ــه ش ــه ب ــار، توج ــن آث ــا ای ــورد ب ــن‌رو، در برخ ــرد؛ از ‌ای ــرار می‌گی ق
مؤلفه‌هایــی هم‌چــون: شــرایط سیاســی و منــش حکمرانــان، جریانــات فرهنگــی و تحــولات مرتبــط و مؤثــر 
ــر نقــش  ــل اث ــه و تحلی ــام و تجزی ــوان رســانۀ حکومتــی، در بررســی پی ــر به‌عن ــرد هن کارب ــر آن و همچنیــن  ب

کلیــدی می‌یابــد.
در دورۀ قاجــار هنــوز ســاختار اجتمــاع ایــران دســت‌نخورده باقی‌مانــده و به‌طــور عمــده هم‌چنــان دربــار 
خ  گرچــه در هنــر تصویــری تحولاتــی ر و محافــل اشــرافی خواســتار هنــر و پشــتیبان هنرمنــدان هســتند؛ ا
کمابیــش  گذشــته وابســته بــه دربــار باقــی می‌مانــد، ولــی  کان دیوارنگاره‌هــا مثــل  کمــا داده اســت، ولــی 
آغــاز  رســاتری  بیــان  هــم جســت‌وجوی شــیوۀ  و  راه می‌یابــد  آن  در  اجتماعــی  زندگــی  بــه  توجهــی  هــم 
می‌شــود. هیچ‌یــک از پادشــاهان پیشــین ایــران به‌انــدازۀ شــاهان قاجــار بــه اهمیــت و تأثیــر تصویــر در 
شــکل بخشــیدن بــه عقایــد و آراء عمومــی در جامعــۀ ایــران پــی نبــرده و از آن چنیــن بســامان و منظــم بهــره 
نجســته بودنــد )دیبــا، 1378: 444(؛ به‌عنــوان نمونــه، از دوران پادشــاهی فتحعلی‌شــاه، تصاویــر تمام‌قــد 
کــه وجــود تصویــر و شــبیه‏  کــن و مقابــر مذهبــی نیــز به‌چشــم می‏خــورد. از این‌زمــان به‌بعــد بــود  وی در اما
کــن مذهبــی از مهــر تأییــد حکومــت برخــوردار شــد. دوران طولانــی ســلطنت ناصرالدین‌شــاه  در فضاهــا و اما
)1313-1264 ه‍ــ.ق.( نســبتاً دوران امــن و آرامــی بــود و امــکان پرداختــن بــه امــور هنــری و تجمــل ذوقــی 
بــرای درباریــان، شــاهزادگان و اشــراف و ثروتمنــدان تاحــدی وجــود داشــت. خــود شــاه هــم از ذوق بی‌بهــره 
کنــد. در چنیــن شــرایطی  کــه هنــر و صنایــع ظریــف رونــق پیــدا  نبــود. مجموعــۀ ایــن عوامــل ســبب شــد 
کلاســیک نیازهــای فرهنگــی و هنــری زمــان را بــرآورده نمی‌کــرد و روزبــه‌روز محدویــت هنــر  نقاشــی رســمی و 
ــی در  ــه در زمینــۀ سیاســت و اجتمــاع، روش‌هــای قبل ــاری آشــکارتر و محســوس‌تر می‌شــد. همان‌طورک درب
کــه  گرفتــه بــود، هنــر هــم بایــد راهــی پیــدا می‌کــرد و خــود را نجــات مــی‌داد، وگرنــه در پســتویی  تنگنــا قــرار 
کــه  گیــر افتــاده بــود، خفــه می‌شــد. در ایــن دوره، اجتمــاع ایــران هنــوز چنــان تحولــی پیــدا نکــرده بــود  در آن 
کنــد. تأثیــر هنــر محلــی را، به‌ویــژه در عناصــر تزئینــی  هنــر، مســتقیماً مخاطبــان و خریــداران خــود را پیــدا 
و نقــوش در معمــاری دورۀ قاجــار می‌بینیــم )تصویــر3(. نقاشــی صحنه‌هــای شــکار، اجــرای نشــان شــیر و 
کاشــی‌کاری‌ها و عناصــر تزئینــی را از مصادیــق  کاربــرد رنگ‌هــای زرد و قرمــز  خورشــید و اشــکال فیگوراتیــو و 

تأثیــر هنــر ایــات بــر معمــاری دورۀ قاجــار می‌تــوان شــمرد )درودگــر، 1382: 14(.
گونه‌هایــی جدیــد  کم‌رنــگ شــد؛ ابتــدا بــا رواج  گونه‌هــای هنــر  دیوارنــگاری قاجــار نیــز ماننــد مابقــی 
گونه‌هــای نوینــی بــرای دیوارآرایــی. دو  بــرای نمایــش قــدرت و شــکوه شــاهان قاجــار، و ســپس بــا رواج 
ع چــاپ، و دیگری  جریــان جدیــد هنــری، بــر رونــد دیوارنــگاری ســنتی تأثیــری نامطلــوب داشــت؛ یکی، شــیو
ع چــاپ و عکــس در ایــران، ابــزار تبلیغــی جدیــدی در اختیــار دربــار قــرار گرفت  رواج عکاســی. بــا شــروع و شــیو
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تصویــر 3. تأثیــر هنــر محلــی در عناصــر تزئینــی و نقــوش معماری قاجــار، عمارت بادگیر کاخ گلســتان  )نگارندگان، 
.)1398

کــه در قیــاس بــا دیوارنــگاری تأثیــری مضاعــف‏ داشــت و برخــوردی واقعی‏تــر و ســریع‏تر بــا نیازهــای تبلیغــی‏ 
از نیمــۀ دوم دورۀ  دربــار پیــدا می‏کــرد و نفــوذ شــاهان را در بیــن طبقــات‏ جامعــه ســرعت می‏بخشــید. 
ــا  ــه تنه ــت؛ بلک ــن دوره بازجس ــارات‏ ای ــی را در عم ع سیاس ــو ــی از ن ــوان دیوارنگاری‏های ــر نمی‏ت ــار، دیگ قاج
کــه هم‏چنــان قــوت پیشــین خــود را نگه‌داشــت و حــس‏ زیبایی‏شناســی  دیوارنگاری‏هــای تزئینــی‏ بــود 

اعیــان و اشــراف و حتــی مــردم عــادی را انعــکاس داد )آژنــد، 1385: 41(.
ــناخت  ــی و ش گاه ــا آ ــا، ب ــا اروپ ــگ ب ــای تنگاتن ــۀ پیونده ــی درنتیج ــک غرب کادمی ــژۀ آ ــان وی ــع زب درواق
نو‌خاســته‌ای از ســنت بومــی تلفیــق و ترکیــب یافــت. مقــارن بــا ســلطنت ناصرالدین‌شــاه و بعــد از آن، بــا 
پیدایــش عکاســی، تأثیــر واقع‌گرایــی در نقاشــی ایــن دوره بیشــتر شــد و به‌تدریــج نقاشــی قاجــار به‌ویــژه 
ج می‌شــود و بــه توده‌هــای اجتماعــی تســری می‌یابــد  ــار خــار ــا انقــاب مشــروطیت از انحصــار درب مقــارن ب

)حاتــم، 1387: 36(.

تأثیر مؤلفه‌های سیاسی بر زمینه‌های تاریخی دیوارنگاره‌های قاجار
کثــر تعاریــف پذیرفته‌شــده از فرهنــگ، تاریــخ نیــز به‌عنــوان یکــی از اجــزاء فرهنــگ به‌شــمار  گرچــه در ا ا
مــی‌رود؛ امــا در مطالعــۀ اقــام و مــواد فرهنگــی، در برخــی از مــوارد اهمیــت یــک اثــر به‌لحــاظ تاریخــی، آن 
را بــدل بــه یــک ســند )راوی( تاریخــی می‌کنــد و باعــث می‌شــود تــا وجهــۀ تاریخــی آن بــر دیگــر وجــوه غلبــه 
یابــد. بیننــده و مخاطــب اثــر به‌محــض رویارویــی بــا آن، بیــش از هرچیــز دیگــر، آن‌را به‌چشــم قطعــه‌ای از 

گذشــته می‌بینــد. تاریــخ و یــا پنجــره‌ای بــه 
خ کشــیدن شــکوه و شــوکت  کاربســت این‌گونــه مضامیــن سیاســی در دیوارنگاره‌هــا، بــه ر هــدف اصلــی از 
کــم وقــت و سلســلۀ او بــوده اســت. پــس از اســام، شــاهان قاجاریــه بیــش از سلســله‌های دیگــر ایرانــی  حا
خ بکشــند.  ج از ایــران قــدرت و اهمیــت خــود را به‌وســیلۀ هنــر بــه ر تــاش می‌کردنــد تــا در داخــل و خــار
کــه آنــان ســلطنت ایــران را  کننــد  قاجاریــان بــا بهره‌گیــری از انــواع تصاویــر می‌خواســتند بــه جهانیــان اعــام 
پــس از چهل‌ســال جنــگ خونیــن به‌دســت آورده‌انــد. آن‌هــا بــرای نفــوذ دادن قــدرت خــود در اذهــان مــردم 
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ج  )نگارندگان، 1398(. کر کاخ سلیمانیه  تصویر 4. دیوارنگارۀ صف سلام 

ــدار ســفیران  ــا دی ــوادۀ خــود و ی ــا دســته‌جمعی خان و بزرگ‌نمایــی ســلطنت خویــش، تصاویــر تک‌چهــره و ی
.)Diba & Ekhtiar, 1999: 43(‌ ــتند ــش می‌گذاش ــا را به‌نمای ــا آن‌ه ــی ب خارج

کــه دیوارنگاره‌هــای ایــن دوره مطابــق  بــا بررســی قدم‌به‌قــدم نقاشــی قاجــار بــه ایــن نتیجــه می‌رســیم 
بــا حرکــت جامعــۀ جهانــی بــه جلــو و مطابــق بــا ســلیقه و هــدف شــاهان قاجــار در هــر دوره پیــش می‌رفتــه؛ بــه 
کــه دیوارنــگاری در زمــان آقا‌محمد‌خــان قاجــار بــا جانشــین بلافصــل او فتحعلی‌خــان تفــاوت  این‌صــورت 
ع جدیــدی از دیوارنــگاری روبــه‌رو  کــه بــا نــو بســیار دارد و همچنیــن بــا نقاشــی دیــواری در دورۀ ناصــری 
می‌شــویم. اصــولًا دیوارنــگاری از ابزارهــای اصلــی هــر حکومتــی بــرای‏ شکوه‏بخشــی بــه حکومــت خــود و بــه 
خ‏کشــیدن اقتــدار سیاســی‏اش بــود )قاجارهــا ابداع‏کننــدۀ دیوارنــگاری نبودنــد، بلکــه از ســنت‏ درازآهنــگ  ر
ــا بهره‏گیــری از ایــن وســیلۀ تبلیغــی بــه شــوکت‏نمایی ســلطنت خویــش  گرفتنــد(. قاجارهــا هــم ب آن بهــره 
کردنــد.  پرداختنــد و آن‌را تبدیــل بــه وســیله‏ای بــرای تنفیــذ قــدرت خــود در میــان رقبــای داخلــی و خارجــی 
ــه‏  گرفت ــورت  ــولات ص ــی و تح ــای اجتماع ــد پایگاه‏ه ــل رش ــار به‌‏دلی ــه در دورۀ قاج ــه این‌ک ــۀ جالب‌توج نکت
در جهــان آن روزگار، دیوارنــگاری در بیــن عامــۀ مــردم هــم‏ رشــدی درخــور یافــت و وســیله‏ای بــرای بیــان 
اعتقــادات ملــی‏ و مذهبــی آن‏هــا گردیــد. بُعــد دیگــر دیوارنــگاری در جامعــه،‏ ارضــای ســایق زیبایی‏شــناختی 

طبقــات مختلــف جامعــه بــود )آژنــد، 1385 :34(.
گرفتــه  کم‌و‌بیــش فنــون برجســته‌نمایی و ژرف‌نمایــی را بــه‌کار  در دیوارنگاره‌هــای دورۀ قاجــار، نقــاش 
از  همچنیــن  تمثیل‌ســازی،  و  خیال‌پــردازی  از  وقایــع،  روایت‌گــری  بــه  پایبنــدی  ضمــن  نقــاش  اســت. 
فرهنــگ عامــه و اعتقــادات مــردم نیــز ســود جســته اســت. در ایــن دیوارنگاره‌هــا، اصالــت چهره‌هــا حفــظ 
ع موردنظــرش را بــه بیننــده انتقــال می‌دهــد )تصویر  کیــد بــر حالــت چهره‌هــا موضــو شــده اســت و نقــاش بــا تأ
کــه تمــام  4(. دیوارنــگاری دربــاری قاجــار، ســرآمد ســایر هنرهــای تصویــری قاجــار اســت، نــه بــه آن علــت 
کــه معــرف‌ بخشــی از وقایــع تاریخــی  مضامیــن هنرهــای تصویــری قاجــار را دربــر دارد، بلکــه بــه آن‌جهــت 
کــه شــاهان قاجــار از ایــن هنــر بــرای نمایــش قــدرت خویــش از آن بهره‌هــای  ایــن دوران نیــز اســت؛ چرا
بســیاری برده‌انــد و ایــن ویژگــی را بیــش از هــر دوره‌ای در دورۀ قاجــار مشــاهده می‌کنیــم. هنرمنــدان ایــن 
مکتــب بــرای حفــظ عمیق‌تریــن پیونــد خــود بــا فرهنــگ آن‌روزگار خصوصیــات مســتقلی در نقاشــی‌ها 

ــا، 1378: 428(. ــد )دیب کردن ــاد  ایج
کاخ ســلیمانیه، نمی‌توانــد بــرای بیننــده، تجســمی از صــف ســام باشــد؛  به‌عنــوان مثــال، دیوارنــگارۀ 
کــرده باشــد و بــرای فهــم  زیــرا بیننــده ایــن واقعــه را هرگــز ندیــده اســت، تــا در تجربــۀ بصــری خــود آن را ثبــت 
کــه  گــر، همیــن اثــر را بــا یــک عنــوان یــا یــک جملــۀ توضیحــی از ایــن رویــداد،  کنــد. ولــی ا اثــر بــه آن مراجعــه 
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ــا توضیــح، بــه بیننــده  کــرد. عنــوان ی کنیــم، شــرایط فــرق خواهــد  ــر آورده شــده باشــد، بازنمایــی  در زیــر اث
کــه  می‌فهمانــد نیــت هنرمنــد از ایجــاد ایــن اثــر، بازنمایــی صــف ســام یــا بارعــام اســت و در اینجاســت 
ــود.  ــریک می‌ش ــد ش ــا هنرمن ــت ب ــد اس ــن هنرمن ــاختۀ ذه ــه س ک ــار  ــار قاج ــکوه درب ــمی از ش ــده در تجس بینن
گــر ســوژۀ مــا  کارســاز بــوده، حتــی ا پــس دو رکــن نیت‌منــدی و شــباهت، بــرای بازنمایــی در ایــن اثــر نقاشــی 
اســطوره‌ای، غیرواقعــی و یــا متعلــق بــه زمانــی دورتــر از حافظــۀ تاریخــی مخاطــب باشــد )تصویــر 5(؛ درواقــع 
کــه رســالت مستندســازی و ثبــت وقایــع را در نبــود رســانه‌های ارتبــاط جمعــی  ایــن دیوارنــگارۀ دربــاری اســت 
امــروزه برعهــده دارد. ایــن امــر باعــث می‌شــود تــا نقاشــی دربــاری قاجــاری به‌عنــوان یــک رســانه )در عصــر 
خــود و هنــگام خلــق اثــر( و ســندی تاریخــی )در زمــان حاضــر( جــدای از وقایــع تاریخــی قابــل بررســی و درک 
کــه در ایــن زمینــه بــر دوش داشــته، به‌عنــوان یــک راوی و مستندســاز، نیــت  نباشــند. هنرمنــد بــا رســالتی 
ثبــت و روایــت وقایــع و شــرایط تاریخــی زمــان خــود را در خلــق نقــوش و آثــار به‌عنــوان یکــی از انگیزه‌هــای 

اصلــی بــه‌کار بنــدد.

نتیجه‌گیری
کــه هنرمنــد در تبــادل و تعامــل بــا محیــط  ح و الهــام هــر هنرمنــد، تجربیــات زیســته‌ای اســت  بســتر تولیــد طــر
ــی  ــر از شــرایط و اتفاقات ــۀ خــود متأث ــز به‌نوب پیرامــون خــود به‌دســت آورده اســت. ایــن محیــط پیرامــون نی
کــه دامنــۀ تأثیــر آنــان به‌صــورت جمعــی بــر کل جامعــۀ محلــی و منطقــه‌ای قابــل بررســی اســت. برپایــۀ  اســت 
کــه بــرای درک بهتــر آن نیــاز بــه  ایــن تأثیرپذیــری می‌تــوان نقاشــی را تاریــخ تصویــری هــر جامعــه دانســت 
کــه نقاشــی در آن تولیــد شــده و رقم‌خــورده اســت. ایــن امــر  شــناخت جامعــۀ موّلــد و شــرایط تاریخــی اســت 
ــدف  ــا ه ــا ب ــی و ی ــورت سفارش ــری به‌ص ــر هن ــه اث ک ــود  ــر می‌ش ــا پررنگ‌ت ــه و ی ــتری یافت ــت بیش ــی اهمی زمان
ــی  ــی جامعه‌شناس ــد. بررس ــده باش ــق ش ــی خل ــی و سیاس ــۀ حکومت ــی بیانی ــا نوع ــدار و ی ــش اقت ــام و نمای اع
کم‌بــر آن  دیوارنگاره‌هــای دربــاری دورۀ قاجــار دریچــه‌ای به‌ســوی فرهنــگ جــاری بــر جامعــه و تفکــر حا
ــر ایــن  گشــود. ایــن دیوارنگاره‌هــا به‌دلایــل بســیار، پررونق‌تریــن و مهم‌تریــن هن ــا خواهــد  ــه‌روی م دوره ب
ع، تلفیــق ســنت و مدرنیســم در ســبک، همگــی  ع در نقــش، رنــگ و موضــو دوره به‌شــمار می‌رونــد و تنــو
کمیــت اســت،  کــه همــان تأثیر‌گــذاری و اقتدارگرایــی حا نشــانه‌هایی از میــل دســتیابی بــه هدفــی بــزرگ را 
کــه پیچیدگی‌هــای شــرایط  گفــت  ارائــه می‌دهنــد. براســاس آخریــن تحلیــل در ایــن پژوهــش می‌تــوان 
ــوی  ــرایط ازس ــن ش ــا ای ــری ب ــای هن ــن جریان‌ه ــبت یافت ــو، و نس ــار از یک‌س ــی دورۀ قاج ــی و سیاس اجتماع
تأثیر‌گــذار  گرفتــن مؤلفه‌هــای  بــدون درنظــر  را  ایــن دوره  و تحلیــل دیوار‌نگاره‌هــای  بررســی  کار  دیگــر، 
گــر ارتباطــی  گذشــته ا کاری دشــوار و یــا حتــی عبــث می‌ســازد. در  اجتماعــی و سیاســی ایــن مقطــع تاریخــی 
ــار خلاصــه شــده و افت‌وخیزهــا و زوال و غنــای  ــر و درب ــود در رابطــۀ بیــن ایــن هن بیــن نقاشــی و اجتمــاع ب
گرفتــن و یــا ضعیــف شــدن دربــار و به‌عبارتــی نوســانات قــدرت حکومــت داشــت.  نقاشــی ارتبــاط بــا قــوت 
کــه طــی آن دیوارنگاره‌هــا از بســیاری از چارچوب‌هــا  امــا بــا روی‌کار آمــدن قاجــار، دوره‌ای آغــاز می‌شــود 
رهــا می‌شــوند. در ایــن دوره، نقاشــی بیــش از آن‌کــه بــا روی‌کار آمــدن قاجــار مرتبــط باشــد، به‌شــرایط 
خــاص جامعــۀ خــود مرتبــط اســت. درطــول ایــن تغییــرات دیوارنگاره‌هــا، علاوه‌بــر دربــار، در زندگــی مــردم 
ــردازی  ــع، از خیال‌پ ــری وقای ــه روایت‌گ ــدی ب ــن پایبن ــاش ضم ــد. نق ــتری می‌یابن ــرات بیش ــز تأثی ــادی نی ع
ــر  و تمثیل‌ســازی، همچنیــن از فرهنــگ عامــه و اعتقــادات مــردم نیــز بــرای افزایــش تأثیر‌گــذاری نقاشــی ب
کیــد  مخاطــب ســود جســته اســت. در ایــن دیوارنگاره‌هــا، اصالــت چهره‌هــا حفــظ شــده اســت و نقــاش بــا تأ
ع موردنظــرش را بــه بیننــده انتقــال می‌دهــد. دیوارنــگاری قاجــار، ســرآمد ســایر  بــر حالــت چهره‌هــا موضــو
کــه تمــام مضامیــن هنرهــای تصویــری قاجــار را دربــر  هنرهــای تصویــری قاجــار اســت، نــه بــه آن علــت 
کــه شــاهان قاجــار  کــه معــرف بخشــی از وقایــع تاریخــی ایــن دوران نیــز هســت؛ چرا دارد، بلکــه بــه آن جهــت 
از ایــن هنــر بــرای نمایــش قــدرت خویــش از آن بهره‌هــای بســیاری برده‌انــد. ایــن امــر باعــث شــده تــا ایــن 
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ع نقاشــی در ایــن دوره بیــش از هــر مقطــع تاریخــی دیگــری بتوانــد شــرایط جامعــه و مقطــع زمانی‌کــه در  نــو
کنــد. هنرمنــدان ایــن مکتــب بــرای حفــظ پیونــد عمیــق خــود بــا فرهنــگ  آن خلــق شــده اســت را بازنمایــی 
کــه علاوه‌بــر تحــول هنــری، ناظــر بــر تحــولات  کردنــد  آن روزگار، خصوصیــات مســتقلی در نقاشــی‌ها ایجــاد 

ــوده اســت. ــز ب ــر آن دوره نی کم‌ب اجتماعــی و سیاســی حا
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