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Abstract
In the problem statement, necessity of the research, it should be mentioned that the 
metrics: standards, norms, principles, and specific criteria are created from within 
traditional Islamic art that have not been borrowed like Western art, which has been 
less comprehensively addressed. Hypothesis: There are two aspects and, realms in the 
rules and concepts of metrics that exist integrally. Some of these principles relate to 
the etiquette, foundational teachings of jurisprudence and Islamic texts, the observance 
of spiritual manners, ethics, and human virtues, while another part pertains to the 
formal aspects of the works involved. paying attention to both the outward and inward 
dimensions simultaneously. General objective: extracting the above aspects from a 
holistic perspective, top-down and deductive, from the whole to the part. Identifying 
all the platforms from which metrics can be extracted from their essence and core. 
The formal and external aspects are quantitative, formal, and tangible, while the non-
formal and internal aspects are philosophical, qualitative, content-based, intangible. 
The form or external aspect aligns with the content and meaning inferred from the 
inner form associated with it. It also defines and describes the multidimensional nature 
of traditional arts that leads to categorization. The mentioned items in response to 
this question are how the contexts and backgrounds from which the metrics can be 
extracted are identified? The importance of research: understanding the necessity or 
lack of traditional art history writing in the realm of traditional and extracting intangible 
heritage from within oral culture and transforming it into written form. The tools for 
data collection: library resources and interviews with expert professors in Tehran. The 
research method is descriptive-analytical. The findings and results of the study: reaching 
contexts with two different classifications within the core of society and culture along 
with their subsets. By being dependent on various factors, metrics are extracted from 
within them by identifying them, leading to a relatively comprehensive classification of 
the metrics.
Keywords: Criteria, Horizons, Introspective, Holistic Approach.
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Introduction
Extracting metrics from layers of history, culture, and art depends on many diverse factors 
that researchers rarely discuss or analyze. The need to identify the contexts that allow 
experts to extract metrics in traditional arts counts as a fundamental issue and invites 
a unified and deep top down view and at times a reverse view. These contexts include 
tangible and intangible aspects and the analysis and interpretation of texts grounded in 
the logic of these works, which often draw on revelatory, hadith based, and narrative 
sources and other principles that guided traditional Muslim life from transmission to 
reason. The results draw on historical sources and treatises left by artisans and craftsmen 
and finally shape the rules, principles, and metrics of Islamic traditional art. The Muslim 
view of crafts, trades, and arts shaped a process of production that did not generate the 
experience of the Western Enlightenment. This process treated art as one of many efforts 
and actions that guide the human being toward ultimate perfection, which held great 
importance. One question in this study asks which tangible and intangible aspects shape 
the extraction of these metrics and how researchers classify them. The main hypothesis 
states that two realms in the rules and concepts of metrics function in an integrated 
way. One part relates to etiquette, principled thought, and Islamic texts, the practice of 
spiritual etiquette, moral conduct, and human virtues, and the other part relates to the 
formal aspects of works. This means a combined focus on the outward world and the 
inner world. The secondary hypothesis asks which contexts allow experts to extract 
these metrics. The study aims to identify these contexts and grounds and finds that 
the metrics draw on principled thought to evaluate artworks, on their cultural setting, 
the spirit of the time, historical periods, style, tools, literature, poetry and mysticism, 
chivalric manuals and treatises, oral culture, and many similar sources that help build 
a relatively coherent classification in the history of traditional arts. They often include 
technical skill and tools, aesthetic qualities, style, shape, form, color, structure, historical 
periods, or social and popular connections. A metric means a form of measurement that 
researchers use when they examine and evaluate a specific feature or a set of features.

Discussion 
Indicators are utilized across various disciplines such as mathematics, statistics, and the 
social sciences, as well as more broadly in data analysis and performance evaluation. 
Fundamentally, indicators enable us to examine and measure characteristics in 
quantitative—and in some cases qualitative—terms, and to make informed decisions 
based on these assessments. In this study, the indicators are predominantly qualitative. 
Traditional art encompasses a set of indicators, some of which are dispersed throughout 
different historical and scholarly sources, while others remain undocumented and 
contain conceptual gaps. Due to the oral nature of transmission and other contributing 
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factors, these indicators must be identified, extracted, and developed from within the 
tradition itself. In order to construct cultural identity, heritage must first be shaped; 
thus, the heritage and identity that emerge require safeguarding to prevent them 
from falling into obscurity. The identification of indicators of Islamic traditional art 
is grounded in historical texts, travel accounts, critical analyses of artworks, and 
meticulous documentation of artistic objects. Such documentation plays a vital role 
in preserving and transmitting knowledge regarding Islamic traditional arts. Futuwwa 
treatises and similar manuscripts serve as valuable resources, offering interpretations 
and analyses of Iranian traditional art and its cultural, popular, historical, and aesthetic 
values. These sources significantly enhance the understanding and interpretation of 
artistic works. Given the significance of Futuwwat-nameh treatises and related texts, 
scholars and specialists in Iranian traditional arts continuously examine and investigate 
these materials, employing them to refine, expand, and enrich the corpus of indicators 
associated with Iranian traditional art.

Conclusion 
According to the available documentation, indicators represent specific standards which, 
within Islamic traditional art, derive their norms, principles, and criteria intrinsically 
from the tradition itself. This study has been conducted through a holistic approach and 
by employing a descriptive–analytical methodology. In this manner, by describing the 
underlying structures and addressing all relevant details, the indicators of traditional art 
were extracted and analyzed from within the sources and concepts under examination—
sources that have sometimes addressed these indicators only indirectly—while fully 
considering their contextual frameworks. This process involves identifying the rules and 
principles that Muslim thinkers have articulated through their reflections on crafts and 
artistic practices. The intrinsic and esoteric dimensions of traditional art indicators—
those pertaining to inner realities, metaphysical aspects, wisdom-oriented foundations, 
qualitative, conceptual, intangible, and virtue-based values—include: Futuwwa treatises, 
ethical principles, adherence to manners and propriety, manuscripts, biographical texts, 
legal and judicial documents (such as marriage contracts), gravestones, literature, 
poetry, mysticism, symbolism, and spiritual archetypes of Islamic culture; as well as oral 
traditions such as myths and legends, proverbs, narratives, statements of transmitters, 
the conduct of spiritual masters, mentors, elders of communities and indigenous groups, 
teachers and apprentices, and even ordinary people; along with guilds and professions, 
socio-historical context, the spirit of the times, eras, geographical settings, dynasties 
and rulers, and social hierarchies—all of which were thoroughly examined. Likewise, 
the external, quantitative, formal, and tangible dimensions of traditional art indicators 
were also analyzed. These include the visual and physical aspects of artworks: formal 



 || Esfandiari; Contexts of extracting Criteria in Traditional Arts... || 386 ||

qualities, the outward and corporeal realms, aesthetic properties, form, shape, color, 
structure, method, school and style, technical skill, technique, tools and materials, 
qualitative geometry, and recurring design patterns (such as calligraphic letterforms, 
vegetal motifs, arabesques, and khata’i patterns). Nevertheless, even formal aspects 
must convey symbolic reflections of higher metaphysical realms, such that the artwork 
serves as a sign or manifestation of those spiritual dimensions. Collectively, these 
indicators are employed within traditional art for the evaluation and interpretation of 
artistic works. The distinctive perspective of Muslims regarding crafts, trades, and 
artistic practices has generated a trajectory of artistic production that does not stem from 
the experiences of the Enlightenment in the West. Rather, in this trajectory, the focus 
is placed on the perfection of the human being and the pursuit of ultimate existential 
completion. Therefore, art—similar to other endeavors and actions of the Muslim 
individual—is regarded as a path leading toward the attainment of human perfection. 
For future research, it is recommended that such discussions be addressed in a more 
comprehensive and structured manner, in order to overcome the fragmented treatment 
of standards and criteria across various sources. Whereas in the West there exists a 
cohesive system of classification regarding Western art, a similarly comprehensive 
framework for the traditional arts of Iran has not yet been fully established.
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چکیده 
از درون هنــر ســنتی اســامی  کــه  »ســنجه‌ها« اســتانداردها، هنجارهــا، اصــول و معیــار خــاص هســتند 
ــر غربــی بــه عاریــت گرفتــه نشــده‌اند. دو جنبــه و ســاحت در قواعــد و مفاهیــم  آفریــده شــده و هماننــد هن
ســنجه‌ها به‌طــور یکپارچــه وجــود دارد. بخشــی از ایــن اصــول، بــه آداب و مبــادی حکمــی و متــون اســامی، 
آراســتگی ظاهــری و باطنــی، به‌جــاآوردن آداب معنــوی، اخلاقــی و فضیلت‌هــای انســانی مرتبــط اســت و 
بخشــی دیگــر، صــوری کــه بــه جنبه‌هــای فرمــال آثــار و اصــول ترکیب‌بنــدی، مرتبــط اســت؛ یعنــی توجــه بــه 
ــز بایــد جلوه‌هــای ملمــوس  جنبه‌هــای آفاقــی و انفســی به‌طــور توأمــان. هرچنــد کــه جنبه‌هــای فرمــال نی
و محســوس عوالــم بــالا باشــند کــه به‌صــورت رمــزوار، اثــر هنــری نشــانه‌ای از آن عوالــم باشــد. ایــن مــوارد 
به‌طورکلــی در هنــر ســنتی بــرای ارزیابــی و تفســیر آثــار اســتفاده می‌شــوند و هنرمنــدان در تولیــد آثــار خــود، 
ملــزم بــه رعایــت آن‌هــا هســتند هــدف کلــی، اســتخراج مــوارد بــالا از دیــدگاه کل‌نگــر و یکپارچه‌نگــر از بــالا بــه 
پاییــن و قیاســی و از کل بــه جــزء اســت و شناســایی تمامــی بســترهایی کــه ســنجه‌ها از درون و بطــن آن‌هــا 
قابــل اســتخراج هســتند. جنبه‌هــای فرمــال و آفاقــی: کمّــی، صــوری، ملمــوس اســت و جنبه‌هــای غیرفرمــال 
ــا  ــق ب ــری، منطب ــۀ ظاه ــا جنب ــرم ی ــت. ف ــی اس ــوس و فضیلت ــی، غیرملم ــی، محتوای ــی، کیف ــی: حِکم و انفس
محتــوا و معنایــی اســت کــه از درون فــرمِ مرتبــط بــا آن، مســتفاد می‌شــود؛ هم‌چنیــن تعریــف و توصیــف 
ــش  ــن پرس ــه ای ــخ ب ــور در پاس ــوارد مذک ــود. م ــیم‌بندی ش ــه تقس ــر ب ــه منج ــنتی ک ــای س ــاحتۀ هنره چندس
اســت کــه، زمینه‌هــا و بســترهایی کــه ســنجه‌ها از درون آن‌هــا قابــل اســتخراج هســتند، چگونــه شناســایی 
می‌شــوند؟ اهمیــت پژوهــش، کمــک بــه درک لــزوم یــا عــدم لــزوم تاریــخ هنرنــگاری در حــوزۀ هنــر ســنتی و 
اســتخراج میــراث ناملمــوس از درون فرهنــگ شــفاهی و تبدیــل بــه نوشــتار اســت. ابــزار گــردآوری داده‌هــا بــا 
رویکــرد کتابخانــه‌ای، مصاحبــه بــا اســتادان صاحب‌نظــر در تهران اســت. روش تحقیــق، توصیفی-تحلیلی 
اســت. یافته‌هــا و نتایــج پژوهــش، دســتیابی بــه بســترهایی بــا دو تقســیم‌بندی متفــاوت در بطــن جامعــه 
ــد و  ــنجه‌ها و قواع ــون، س گ ــل گونا ــه عوام ــتگی ب ــا وابس ــه ب ــت ک ــا اس ــای آن‌ه ــا زیرمجموعه‌ه ــگ ب و فرهن
اصــول، بــا شناســایی آن‌هــا و از درون آن‌هــا در حــد امــکان اســتخراج می‌شــوند و بــه یــک تقســیم‌بندی 

نســبتاً جامعــی درخصــوص ســنجه‌ها می‌تــوان رســید. 
کلیدواژگان: سنجه، آفاقی، انفسی، رویکرد کل‌نگر، بستر.
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مقدمه 
گونــی  گونا اســتخراج ســنجه‏ها از درون لایه‏هــای تاریــخ، فرهنــگ و هنــر، وابســته بــه عوامــل متعــدد و 
ــه  ــی ک ــایی زمینه‏های ــرورت شناس ــت و ض ــت. اهمی ــه اس ــرار گرفت ــل ق ــث و تحلی ــورد بح ــر م ــه کمت ــت ک اس
ســنجه‏های هنرهــای ســنتی از درون و بطــن آن‌هــا قابــل اســتخراج هســتند، از مباحــث بنیــادی اســت و 
نگرشــی، یکپارچــه، عمیــق و تحلیلــی از بــالا بــه پاییــن و گاه نگاهــی بالعکــس آن‌را می‏طلبــد. ایــن بســترها 
کم‌بــر ایــن نــوع آثــار  شــامل: جنبه‏هــای ملمــوس و ناملمــوس، تحلیــل و تفســیر متــون براســاس منطــق حا
کــم در حیــات ســنتی مســلمانان  کــه عمدتــاً مســتدل بــه منابــع وحیانــی، حدیثــی و روایــی و دیگــر اصــول حا
ــده از  ــای مان ــالات برج ــی و رس ــع تاریخ ــه از مناب ــج برگرفت ــد. نتای ــت، می‏باش ــل اس ــا عق ــل ت ــیری از نق ــا س ب
هنــروران و صاحبــان صناعــات و درنهایــت تدویــن قواعــد و اصــول و ســنجه‏های هنــر ســنتی اســامی 
اســت. نــوع نگــرش خــاص مســلمانان بــه صناعــات، پیشــه‌ها و هنرهــا موجــب رونــدی از تولیــد آثــار شــده 
کــه در آن تجــارب عصــر روشــنگری در غــرب، حاصــل نمی‏شــود؛ بلکــه در ایــن رونــد، موضــوع هنــر هــم 
ماننــد دیگــر کوشــش‌ها و کنش‌هــای انســان مســلمان، رســیدن وجــود انســانی بــه مرتبــۀ کمــال غایــی اســت 

کــه از اهمیــت بســیار برخــوردار اســت. 
و  ملمــوس  جنبه‏هــای  کــه،  اســت  ایــن  پژوهــش  پرســش‌های  ازجملــه  پژوهــش:  پرســش‌های 
اســت؟ هــدف پژوهــش،  آن‌هــا چگونــه  تقســیم‏بندی  و  کدامنــد؟  ایــن ســنجه‏ها  اســتخراج  ناملمــوس 
شناســایی زمینه‏هــا و بســترهایی کــه ســنجه‏ها از درون و بطــن آن‌هــا قابــل اســتخراج هســتند و یافته‏هــا آن 
اســت کــه بــه تمامــی ســنجه‏ها و منابــع و زمینــۀ اســتخراج آن‌هــا چــه از منظــر فرمــال و صــوری و چــه معنــوی 
و باطنــی و درونــی بــا انــواع تقســیم‏بندی‏های آن‌هــا در حــد امــکان پرداختــه شــود و بــه یــک تقســیم‏بندی 

نســبتاً جامعــی درخصــوص ســنجه‏ها رســیده شــود.
بــه  زیرســاخت‏ها و پرداختــن  بــا توصیــف  کــه  این‌صــورت  بــه  توصیفی-تحلیلــی  روش پژوهــش: 
تما‏مــی‏ جزئیــات، ســنجه‏های هنــر ســنتی از بطــن منابعــی کــه به‌طــور غیرمســتقیم بــه آن‌هــا پرداخته‏انــد، 
ضمــن درنظــر گرفتــن بســتر آن‌هــا مــورد تحلیــل قــرار خواهــد گرفــت و اســتخراج خواهــد شــد. توصیفــی1 بــه 
این‌معنــا کــه ایــن نــوع تحقیــق بــه توصیــف منظــم و نظــام‏دار وضعیــت می‌پــردازد و ضمــن مطالعــۀ ویژگــی 
ــی و کیفــی، تاریخــی، اقتصــادی،  گــون کمّ ــان متغیرهــا را بررســی نمــوده و ابعــاد گونا ــاط می و صفــات، ارتب
اجتماعــی، فرهنگــی و غیــره کــه بررســی آن‌هــا بــه شناســایی ایــن مســئله کمــک می‌کنــد و موضــوع تحقیــق 
را کــه جــزء مســائل اصلــی جامعــۀ ‏هنــری اســت و دســتاورد‌هایی نظیــر ایــن تحقیــق بنیــادی کــه کمکــی بــه 
حــل مشــکلات جامعــه )ازجملــه دغدغــه هویتــی( می‏کنــد، بررســی می‏نمایــد. در روش گــردآوری اطلاعــات 
کــه متخصــص هنرهــای ســنتی و  ج داداشــی«  از روش مصاحبــه بــا اســاتید صاحب‌نظــر )هماننــد »ایــر
مباحــث حکمــی هســتند( نیــز اســتفاده شــده اســت. از پرســش‏هایی هماننــد این‌کــه ایــا حــکام وقــت در 
گــر بلــه، چگونــه؟ منبــع تقســیم‏بندی‏ها از کجــا و چــه  شــکل‏گیری مکاتــب هنــری نقــش داشــته‏اند؟ و ا
منابعــی می‏توانــد اســتخراج شــود؟ تــا چــه حــد مجــاز بــه انــواع ایــن تقســیم‏بندی‏ها هســتیم کــه ازنظــر 
ماهــوی آســیب‏زا نشــود؟ در مصاحبــه اســتفاده شــده اســت. ابــزار و شــیوۀ مراحــل اصلــی تحلیــل تماتیــک، 
ــادار داده‌هــا برچســب‌گذاری )کدگــذاری( می‌شــوند.  ــه اســت کــه بخش‌هــای مرتبــط و معن کدگــذاری اولی
ایــن کد‌هــا کلمــات یــا عباراتــی هســتند کــه مضمــون خاصــی را نشــان می‌دهنــد. جســتجوی تم‌هــا، کد‌هــا 
گروه‌بنــدی می‌شــوند و تم‌هــای احتمالــی کــه الگو‌هــای تکرارشــونده یــا مفاهیــم مهــم را نشــان می‌دهنــد، 
شناســایی می‌شــوند. در جــدول 1، نمونــۀ تحلیــل مضمــون )اســتخراج مضامیــن از کدهــا( بــه ایــن کدگــذاری 
پرداختــه شــده اســت. گــردآوری داده‏هــا کتابخانــه‏ای اســت. درخصــوص روش‏هــای انجــام پژوهــش، در 
کیفــی3 قــرار می‏گیــرد. ایــن پژوهــش، کوشــش منظمــی اســت  زمــرۀ پژوهش‌هــای بنیــادی و پایــه‌ای2 و 
‏کــه به‌منظــور پاســخ‏گویی بــه یــک یــا چنــد پرســش پژوهــش انجــام ‏‏می‏شــود؛ البتــه در ایــن پژوهــش 
ح فرضیــه5 و ایجــاد یــک ســامان بــرای آزمــون  ممکــن اســت، پیش‌فــرض4 داشــته باشــید، ولــی احتمــال طــر
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جدول 1: نمونه تحلیل مضمون )استخراج مضامین از کدها(، )نگارنده، 1404(.
Tab. 1: Sample thematic analysis (extracting themes from codes), (Author, 2025).

فرضیــات و رســیدن بــه اطلاعاتــی کــه می‌توانــد مؤیــد فرضیــه یــا عــدم تأییــد آن باشــد، کار ســاده‌ای نخواهــد 
بــود و ممکــن اســت وافــی بــه مقصــود نیــز نباشــد. نحــوۀ تجزیــه و تحلیــل و روابــط ســنجه‏ها بــا یک‌دیگــر 
در اســتخراج آن‌هــا موردنظــر اســت و هم‌چنیــن تعــدادی از صفــات و ویژگی‏هــای جامعــۀ موردمطالعــه کــه 

به‌عنــوان متغیــر تلقــی ‏‏می‏شــود. 

4 
 

 
 تم یا مضمون   کدها 

 سنجه 
 استانداردهایی 

 

 از درون هنر سنتی اسلامی برگرفته  
جاآوردن آراستگی ظاهری و باطنی همراه با به  آداب و مبادی حکمی و متون اسلامی، 

 های انسانیآداب معنوی و اخلاقی و فضیلت
 ، صوری، ملموس های آفاقی توجه به جنبه های فرمال آثار جنبه
 ، حکمی، فضیلتی های انفسی توجه به جنبه و غیرملموس آثار  مضمونی  ، های محتوایی جنبه

 های زیرین تاریخ، فرهنگ و هنرتوجه به لایه زمینه و بستر 
هم نگر نگر و یکپارچهنگرش کل به  توجه  و  پایین  به  بالا  از  تحلیلی  و  عمیق  یکپارچه،  ،  هاتساحَ  ۀنگرشی، 

 تر بزرگمتغیرها انتخاب  ۀ، محدودکدگذارنده 
 اساطیر  و رسائل، روایات ، نامه، فتوتنامهآداب هنجارها و اصول و معیار 

 
پیشینۀ پژوهش  

بـــه  ســـنت‏گرایان(  )بیشـــترِ  منابـــع  از  پـــاره‏ای  کـــه  شـــد  متذکـــر  بایـــد  پژوهـــش  پیشـــینۀ  درخصـــوص 
ــای  ــر بـــه جنبه‏هـ ــد و برخـــی دیگـ ــنتی می‏پردازنـ ــای سـ ــای هنرهـ ــادی معیارهـ ــای باطنـــی و فرامـ جنبه‏هـ
کـــه بـــه تمامـــی ســـنجه‏ها و منابـــع  مـــادی و صـــوری و فرمـــال آن. در پژوهـــش حاضـــر سعی‌شـــده اســـت 
و زمینـــۀ اســـتخراج آن‌هـــا چـــه از منظـــر فرمـــال و صـــوری و چـــه معنـــوی و باطنـــی و درونـــی بـــا انـــواع 
تقســـیم‏بندی‏های آن‌هـــا در حـــد امـــکان پرداختـــه شـــود. »داداشـــی« )1403( در تقســـیم‌بندی صناعـــات 
خویـــش در ایـــن منبـــع بـــه ایـــن مبحـــث به‌طـــور کامـــل پرداختـــه اســـت. »شـــریف‏زاده« )1387( در مقالـــۀ 
خـــود بـــا عنـــوان »تربیـــت هنـــری و هنرهـــای ســـنتی، درمـــورد رمزگشـــایی و دریافـــت معانـــی و مفاهیـــم و 
ــا کنایـــه در  ــارت غیرمســـتقیم‌ و بـ کـــه به‌صـــورت اشـ گـــون  ــزار و شـــیوه‌های گونا ــا«، از ابـ ــال آن‌هـ ــز انتقـ نیـ
ــنجه‏ها  ــه سـ کـ ــی  ــه کل زمینه‏هایـ ــا بـ ــد؛ امـ ــوزش ســـخن می‏گویـ ــر آمـ ــورد امـ ــنتی اســـت، درمـ ــای سـ هنرهـ
ــر  ــاب هفـــت اصـــل تزئینـــی هنـ ــد« )1393( در کتـ ــود. »آژنـ ــه نمی‏شـ ــود، پرداختـ ــا اســـتخراج می‏شـ از آن‌هـ
ــران از درون  ــنتی ایـ ــای سـ ــری هنرهـ ــی تصویـ ــی را در قالـــب مبانـ ــی ایرانـ ــۀ نقاشـ ــول هفتگانـ ــران، اصـ ایـ
ــتر  ــا بیشـ ــد، امـ ــی می‏نمایـ ــره معرفـ ــر و واق و غیـ ــلیمی و ابـ ــوص اسـ ــوب درخصـ ــاله‏های مکتـ ــعار و رسـ اشـ
ــرد.  ــر نمی‏گیـ ــنجه‏ها را دربـ ــت و کل سـ ــط اسـ ــنتی مرتبـ ــای سـ ــداری هنرهـ ــوس و دیـ ــای ملمـ ــه جنبه‏هـ بـ
»مکی‏نـــژاد« )1393( در مقالـــۀ »مرکزگرایـــی، تقـــارن و تکـــرار در هنرهـــای ســـنتی ایـــران«، همان‌گونـــه 
کـــه از عنـــوان آن پیداســـت درخصـــوص مرکزگرایـــی نَـــه لزومـــاً فیزیکـــی، بلکـــه گاه نامرئـــی، ولـــی همـــواره 
کم‌بـــر جامعـــۀ ســـنتی ســـخن  گیـــر و مربـــوط بـــه نـــوع نگـــرش و اندیشـــۀ حا پویـــا بـــا ماهیتـــی باطنـــی و فرا
کـــه می‌توانـــد به‌عنـــوان مؤلفـــه‌ای در ارزش‌گـــزاری یـــک اثـــر موردتوجـــه قـــرار گیـــرد. هم‌چنیـــن  می‏گویـــد 
بـــه دو عنصـــر دیگـــر »تقـــارن« و »تکـــرار در هنرهـــای ســـنتی« می‌پـــردازد؛ امـــا صرفـــاً از یـــک گوشـــه از 
صناعـــات:  »آداب  مقالـــۀ  در   )۱۳۸۶( »قیومـــی«  مـــی‏رود.  میـــان  بـــه  ســـخن  ســـنجه‏ها  مؤلفه‏هـــای 
ح یکـــی از مباحـــث اصلـــی صناعـــات،  آداب‏نامه‏هـــای مشـــق در مقـــام منابـــع تاریـــخ هنـــر ایـــران« بـــه طـــر
کـــه به‌جـــا آوردن آداب و یکـــی از انـــواع ســـنجه‏ها در هنرهـــای ســـنتی اســـت، پرداختـــه‏ ‏اســـت و ارکان 
کـــه  آن‌را به‌طـــور مفصـــل از کتـــاب »باباشـــاه اصفهانـــی« اســـتخراج نمـــوده‏ اســـت. مـــواردی از این‌دســـت 
بـــه یـــک یـــا چنـــد بخـــش از ایـــن مبحـــث مهـــم پرداخته‏انـــد، بســـیار اســـت؛ امـــا نیـــاز اســـت تـــا بـــا نـــگاه 
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کلی‏نگرتـــری بـــه همـــۀ مـــوارد پرداختـــه شـــود تـــا حلقه‏هـــای مفقـــوده در این‌راســـتا شناســـایی شـــود و 
ــدارد.  ــود نـ ــردازد، وجـ ــا می‏پـ ــن جنبه‏هـ ــه ایـ ــل بـ ــور کامـ ــه به‌طـ کـ ــی  ــرا منبعـ ــه چـ این‌کـ

رویکرد کل‏نگر یا یکپارچه‏نگر )هولیستیک(
رویکــردی مؤثــر و مدلــی نظــری اســت کــه بــا درنظرگرفتــن کل ابعــاد زندگــی، توانایــی ایــن را دارد کــه تمــام 
کنــد.  کــه بــر گذشــته، حــال و آینــده ]یــک پدیــده[ تأثیرگــذار اســت، بررســی  عوامــل بیرونــی و درونــی را 
ــر  ــی، 1402(. ه ــتان و فهیم ــد )دژس ــتفاده کن ــری اس ــن کلی‌ت ــازد و از عناوی ــری بس ــری بزرگ‌ت ــازه‌های فک س
انــدازه نــگاه بــه سیســتم، جزء‏نگرانــه باشــد، تفکیــک متغیرها بیشــتر و محــدودۀ انتخاب متغیرهــا کوچک‌تر 
گانــه موضــوع  اســت؛ به‌طورمثــال، بــا نــگاه جزء‏نگــر، هــر ســنجه و معیــاری در هنرهــای ســنتی می‏توانــد جدا
تحقیــق قــرار بگیــرد؛ امــا بــا افزایــش ســطح کل‏نگــری، می‌تــوان کل ســنجه‏ها را دســته‌بندی کــرد. ایــن 
دســته‏بندی بســته بــه مســئله مورد‌نظــر، می‌توانــد متفــاوت باشــد. در بســیاری از مــوارد، دســته‌بندی 
کلی‌تــر، بــه ساده‌ســازی و فهــم مــدل، بیشــتر کمــک می‌کنــد )Systemsthinker, N. D(. پرســش‏هایی 
کــه در شــکل‏گیری ایــن مســئله  کــه در ایــن نــوع رویکــرد بــا آن مواجــه هســتیم عبارتنــداز: 1( عواملــی 
)دغدغــه هویتــی به‌طــور مثــال( اثرگــذار بوده‌انــد، کدامنــد؟ 2( کــدام عوامــل )مباحــث باطنــی و ناملمــوس 
ج از کنتــرل شــما بوده‌انــد؟ 3( چگونــه می‌توانســته‌اید ایــن عوامــل را اســتخراج کنیــد؟  به‌طــور مثــال( خــار
گــر می‌توانســته‌اید اثرگــذاری قابل‌توجهــی بــر برخــی از ایــن عوامــل داشــته باشــید، ایــن عوامــل دیگــر  ا
ج از کنتــرل شــما نیســتند و مــرز مســئله بزرگ‌تــر می‌شــود. تــا جایی‌کــه می‌توانیــد ســعی‌کنید جزئیــات  خــار
غیرضــروری را حــذف کنیــد و تنهــا مهم‌تریــن عوامــل را نگه‌داریــد. نحــوۀ کاربســت ایــن مــدل نظــری بــه 
ــی و  ــی طراح ــول و مبان ــامل اص ــه ش ــی ک ــال و آفاق ــای فرم ــن جنبه‏ه ــر گرفت ــا درنظ ــه ب ــت ک ــورت اس این‌ص
نقاشــی، اســتفاده از رنــگ، تناســب و غیــره اســت بــا جنبه‏هــای غیرفرمــال و انفســی شــامل: اســتفاده از 
رمــوز و نمادهــا و الگوهــای معنــوی اســامی کــه هرکــدام بــا جزئیــات خودشــان، در زیرمجموعه‏هایشــان 
کــه مــا را به‌ســمت نگاشــتن تاریــخ  قــرار می‏گیــرد، اســت تحلیــل خواهــد شــد. ایــن دیــد، کلی‏نگــر اســت 
ــا زیرمجموعه‏هــای  ــر رهنمــون می‏ســازد‏. نــه هــر شــاخه و دســته‏بندی جزئی‏نگــری ب ــر ســنتی، راحت‏ت هن
ــای  ــه هنره ــاحته ب ــی و چندس ــگاه کل ــع از ن ــود و مان ــتت‌آرا می‏ش ــث تش ــه باع ــه ک گان ــور جدا ــر به‌ط جزیی‏ت
ســنتی و تعریــف و توصیــف می‏شــود. )فرضــاً پرداختــن بــه یــک موتیــف جزئــی صــرف مثــل اســلیمی یــا 
ختایــی به‌عنــوان اجــزای هنــر ســنتی( یعنــی بــا درنظــر گرفتــن کل ابعــاد زندگــی دیدنــی و نادیدنــی، و نــه 
تک‌ســاحتی و یــک جــزء بــا محــدودۀ انتخــاب متغیرهــای کوچک‌تــر، بلکــه از عناویــن کلی‌تــری اســتفاده 
کثــراً در منابــع دیگــر )کتــاب، مقالــه و...( از نــگاه جزء‌نگــر اســتفاده شــده اســت. بــا نــگاه جزء‏نگــر،  کــه ا
گانــه موضــوع تحقیــق قــرار بگیــرد؛ امــا بــا افزایــش  هــر ســنجه و معیــاری در هنرهــای ســنتی می‏توانــد جدا
ســطح کل‏نگــری، می‌توانیــم کل ســنجه‏های ظاهــری و باطنــی را دســته‌بندی و تقســیم‏بندی کنیــم کــه 

کافــی بــوده اســت.  ایــن ســنت تقســیم‏بندی، در هنــر ســنتی مــا کمتــر و یــا ناقــص و نا

دو گونۀ دسته‏بندی‏ به‌منظور استخراج سنجه 
دو جنبــه و ســاحت در قواعــد و مفاهیــم ســنجه‏ها به‌طــور کلــی وجــود دارد. جنبه‏هــای فرمــال و آفاقــی کــه 
می‌توانــد شــامل: اصــول و مبانــی طراحــی و نقاشــی، اســتفاده از رنــگ، تناســب و غیــره باشــد و جنبه‏هــای 
غیرفرمــال و انفســی شــامل اســتفاده از رمــوز و نمادهــا و الگوهــای معنــوی اســامی باشــد. فهرســت‏هایی کــه 
ذکــر خواهــد شــد، نمونه‏هایــی از مؤلفه‌هــای ســنجه‏های هنــر ســنتی اســت و بســته بــه موضــوع و محــدودۀ 
مــورد بررســی، ســنجه‏های دیگــری نیــز ممکــن اســت وجــود داشــته باشــند؛ البتــه ایــن مؤلفه‌هــا می‌تواننــد 
ســنجه‏های  و  کننــد  تغییــر  هنــری  نقــادان  و  تاریخ‌نــگاران  مختلــف  پژوهش‌هــای  و  نظــرات  براســاس 
مختلفــی را ممکــن اســت، تأییــد یــا اضافــه کننــد. در نــگاه کلــی، ســنجه‏های هنــر ســنتی می‌تواننــد شــامل 
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چندیــن مؤلفــه باشــند. در اینجــا ســعی‌بر یــک دســته‏بندی عمومــی و توصیفــی بــوده اســت کــه ممکــن ایــن 
دســته‏بندی‏‏ها بــا بخش‏هــای دیگــر هــم، هم‌پوشــانی داشــته باشــد کــه انــواع اعتبــارات و طبقه‏بندی‏هــا 
و نگاه‏هــا را شــامل شــود. ایــن دســته‏بندی‏ها به‌جهــت شناســایی و توصیــف در برخــی جاهــا ممکــن اســت 
از ماهیــت هنرهــای ســنتی کــه بیشــتر مبتنی‌بــر نگا‏ه‏هــای فراتاریخــی، فرامــادی و غیرفرمــال بــه آثــار هنــری 
باشــد، دور بیفتنــد؛ امــا درنهایــت و بــا درنظرگرفتــن هــدف اصلــی، ســعی‌بر آن بــوده اســت تــا بــه رویکردهــای 

فرامــادی و انفســی و حِکمــی، بیشــتر توجــه شــود )شــکل 1(.

شکل 1: دو گونه دسته‏بندی‏ سنجه‏ها )نگارنده، 1404(.
Fig. 1: Two types of classification of metrics (Author, 2025).
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تیی،‌صوری،‌ملموس‌سنجه‌های‌هنرهای‌سنجنبه‌های‌آفاقی،‌کمّ

ناختی،‌شهای‌زیباییکیفیت:‌های‌ملموسهای‌فرمال‌و‌جلوهجنبه
ی،‌شکل،‌فرم،‌رنگ،‌ساختار،‌شیوه،‌مکتب،‌سبب،،‌مابارف‌فنب

ه‌هاو‌نقش‌مایب،‌طرح‌هباجنبه‌کمبیتکنی،،‌ابزار‌و‌مواد،‌هندسه
(طرح‌های‌گیاهی،‌اسلیمی،‌ختایی‌و‌غیره)

ضبیلتی‌جنبه‌های‌انفسی،‌حکمی،‌کیفی،‌محتوایی،‌غیرملمبوس،‌ف
سنجه‌های‌هنرهای‌سنتی

هبا‌رهرسبایل،‌تب ک،‌اصول‌اخلاقی‌و‌فضیلتی،‌رعایت‌آداب،‌هانامهفتوف
عرفبا قبرها‌ادبیاف،‌شعر‌و،‌سنگ(هانامهنکاح)اسناد‌شرعی‌و‌قضایی

و‌رمز‌و‌نمادها،‌جنبه‌کیفی‌هندسه‌نقوش

،‌هبا،‌حکایبافالمثبلها،‌ضرباساطیر‌و‌افسانه:‌فرهنگ‌شفاهی
و‌کسبوتا ،‌پیبر‌محبلافطریق‌بزرگا ،‌پبیشسخنا ‌راویا ،

های‌هر‌منطقه،‌استادا ،‌شاگردا ،‌یا‌حتبی‌مبردم‌عبادی،بومی
ها‌و‌اصنافحرفه

هبای‌هبستر،‌روح‌زمانه،‌ادوار،‌مکا ‌و‌جغرافیای‌تاریخی،‌سلسبل
پادشاها ‌و‌حکام،‌روابط‌و‌طبقاف‌اجتماعی

تعریف سنجه6 
در متــون کهــن و ادبیــات فارســی معادل‏هــای بی‏شــماری بــرای ایــن واژه وجــود دارد: »معیــار«، »ســنگ« 
»محــک«، »آزمایــش«، »آزمــون«، »ســنجه«، »ســنجش«. ازجملــه در دو شــعر از »خاقانــی« در موعظــه و 
کنــون عیــان توانــد شــد /  نصیحــت و تخلــص بــه ســتایش »بهــاء الدیــن ســعد بــن احمــد«: »عیــار شــعر مــن ا
کــه رأی روشــن آن مهتــر اســت« )خاقانــی، شــمارۀ ۱۴۴( در شــکایت از روزگار و مــدح پیغمبــر بزرگــوار و یــاد از 
کا بــرآورم« )خاقانــی،  کعبــۀ معظمــه: »گــر در عیــار نقــد مــن آلودگــی بســی اســت / بــا صاحــب محــک چــه محــا
شــمارۀ ۱۴8(؛ درواقــع، بــه هــر ســنجۀ فیزیکــی یــا فکــری گفتــه ‏‏می‏شــود کــه بــا آن اعتبــار یــا شایســتگی 
یــک مفهــوم را می‌تــوان آزمایــش کــرد. در ایــن پژوهــش، »ســنجه« بیشــتر به‌معنــای »محــک«، »میــزان«، 
»ســنجش«و »عیــار« اســت. ســنجه‏ها اســتانداردهایی خــاص هســتند کــه در هنــر ســنتی اســامی، بیشــتر 
بــا نگــرش انفســی و فراتاریخــی و بی‏زمانــی و بی‏مکانــی ســروکار دارنــد و برگرفتــه از مباحــث حکمــی بــرای 
ارزیابــی آثــار هنــری، بســتر، روح زمانــه، ادوار تاریخــی، شــیوه، ابــزار، ادبیــات، شــعر و عرفــان، فتوت‏نامه‏هــا 
و رســایل، فرهنــگ شــفاهی و مــوارد بیشــماری از ایــن دســت اســتخراج شــده‏اند کــه بــرای گنجانــدن در یــک 
ــارت  ــامل مه ــب ش ــوند. اغل ــتفاده می‏ش ــنتی اس ــای س ــخ هنره ــژه در تاری ــی، به‌وی ــبتاً اصول ــدی نس طبقه‏بن
فنــی و تکنیــک و ابــزار، کیفیت‏هــای زیبایی‏شــناختی، شــیوه، شــکل، فــرم، رنــگ، ســاختار، ادوار تاریخــی 
کــه در بررســی و ارزیابــی  یــا ارتبــاط اجتماعــی و مردمــی هســتند. ســنجه به‌معنــای اندازه‌گیــری اســت 
ــای  ــد در حوزه‌ه ــنجه‏ها می‌توانن ــود. س ــتفاده ‏‏می‏ش ــا اس ــه از ویژگی‌ه ــک مجموع ــا ی ــاص ی ــی خ ــک ویژگ ی
مختلفــی ماننــد: ریاضیــات، آمــار، علــوم اجتماعــی و به‌طورکلــی در تحلیــل داده‌هــا و ارزیابــی عملکــرد 
کمــک می‌کننــد تــا بتوانیــم ویژگی‌هــا را به‌صــورت  گیرنــد؛ درواقــع، ســنجه‏ها بــه مــا  مورداســتفاده قــرار 
کنیــم. ســنجه‏ها در  کیفــی بررســی، اندازه‌گیــری و براســاس آن‌هــا تصمیم‌گیــری  کمّــی یــا برخــی مــوارد 
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ایــن پژوهــش، بیشــتر کیفــی هســتند. ســنجه در فرهنــگ میریــام وبســتر به‌معنــای مجموعــه‏ای از اصــول، 
قوانیــن پذیرفته‏شــده، اســتانداردها یــا هنجارهــا، قاعــدۀ پذیرفته‏شــده، اســتاندارد بــرای داوری7 آمــده 
اســت. ازمنظــر ریشه‏شناســی یــک واژه، »کَنُــن«8 ریشــه‏ای یونانــی دارد و به‌معنــای معانــی ذکــر شــده اســت 
)Merriam-Webster, N. D(. »هابرمــاس« در وصــف دنیــای مــدرن می‏گویــد کــه دنیــای مــدرن دیگــر 
نمی‌توانــد و نمی‌خواهــد بــرای جهتی‌ابــی و حرکــت خــود، ســنجه‏هایی را بــه عاریــت بگیــرد کــه براســاس 
الگوهــای عصــر دیگــری مهیــا شــده اســت. مدرنیتــه مجبــور اســت هنجارهــا و اصــول خــود را از درون 
خــود بیافرینــد! )Habermas, 1987: 7(. هنــر ســنتی نیــز دارای ســنجه‏هایی اســت کــه برخــی از آن‌هــا 
کنــده در منابــع مختلــف آمــده اســت و برخــی نیــز نانوشــته و دارای حلقه‏هــای مفقــوده، امــا  به‌صــورت پرا
به‌دلیــل فرهنــگ شــفاهی و دلایــل دیگــر، بایــد شناســایی و اســتخراج شــود و از درون خــود بیافرینــد. »بــرای 
تولیــد هویــت بایــد میــراث را ســاخت« )گــودرزی، 1403(. پــس میــراث و هویتــی کــه ســاخته شــده اســت نیــاز 
ــا یــک نــگاه توصیفــی  ــا رو بــه فراموشــی نــرود. ایــن مؤلفه‌هــا در اســتخراج ســنجه‏ها ب بــه پاســداری دارد ت

می‌تواننــد مــواردی باشــند کــه بــه آن‌هــا در زیــر پرداختــه خواهــد شــد.

زمان )پادشاهان و حکام( 
یکــی از ســنجه‏های مهــم در تاریــخ هنــر ســنتی ایــران، عنصــر زمانــی اســت کــه یــک اثــر هنــری در آن زمــان 
ســاخته شــده اســت. می‌تــوان در هــر اثــر، تقســیم‌بندی هنــر ســنتی ایــران را براســاس دوره‌هــای زمانــی 
گانــه بــه مثابــه ســنجۀ شــامل تعییــن دوره‌هــا، پیشــینه‌ها و  مختلــف نیــز علاوه‌بــر خــود آن‌هــا به‌طــور جدا
تاریخچــۀ تحــول هنــر ســنتی، از ریشــه‌ها تــا تکامــل آن در طــول آن‌زمــان خــاص انجــام‌داد. ســنجۀ زمــان 
می‌توانــد براســاس دوره‌هــای زمانــی مشــخص ماننــد: هنر‌هــای ســلجوقی، صفــوی، زنــد و قاجــار و غیــره 
ــکام  ــری ح ــی و هن ــت مال ــت، حمای ــۀ زیس ــر تجرب ــود را ازنظ ــاص خ ــای خ ــولاً ویژگی‌ه ــر دوره معم ــد. ه باش
و پادشــاهان وقــت دارد؛ به‌طــور مثــال، در تحقیقــی پنــج دوره بــا رویکــرد بوم‏محورانــه از تاریــخ ایــران 
ــا پایــان ساســانی اســت. 2( دورۀ  ــی نگاشــته شــده اســت: »1( دورۀ شاهنشــاهی کــه از دورۀ مــاد ت به‌طورکل
خلیفه-شــاهی کــه از وارد شــدن اســام بــه ایــران تــا ســرنگونی خلافــت عباســی اســت. 3( دورۀ خانــی کــه 
ــدن  ــه از برآم ــق ک ــاهی مطل ــت. 4( دورۀ پادش ــران اس ــان در ای ــدن صفوی ــا برآم ــران ت ــه ای ــول ب ــۀ مغ از حمل
صفویــه تــا مســتقر شــدن مشــروطه در ایــران اســت. 5( دورۀ پادشــاهی مشــروط کــه از انقــاب مشــروطه 
تــا پایــان دودمــان پهلــوی اســت« )حضرتــی، 1401: 5(؛ بنابرایــن انــواع و اقســامی از تقســیم‏بندی‏های 
ــا شــیوه و مکتــب هــم، هم‏پوشــانی داشــته باشــد و آن‌را شــامل شــود. ــد ب تاریخــی وجــود دارد کــه می‏توان

ــازۀ سیاســی، آثــاری تولیــد شــده کــه مــا آن‌هــا را بــه  »منظــور از ســنجۀ زمــان، ایــن اســت کــه در ایــن ب
کــمِ حامــی، بــه  دوره‏ای کــه در آن تولیــد شــده، می‏نامیــم چــون در آن دورۀ خــاص تولیــد شــده اســت. حا
معنــای مؤثــر بــودن در نگــرش هنــر نیســت. منظــور از دوران و تاریــخ و زمــان، ایــن اســت کــه در ایــن بــازه، 
هنرمندانــی بودنــد و هنــری تولیــد شــده و در آن دوره زیســته‏‏اند؛ به‌طورمثــال، رنــگ و کاغــذ را آن‌هــا تهیــه 
ــا آن‌هــا کارشــان را انجــام بدهنــد. پــس پادشــاه درآفرینــش،  ــار آن‌هــا قــرار می‏دادنــد ت می‏کردنــد و در اختی
نقــش چندانــی نــدارد. مــا ســندی نداریــم کــه پادشــاه بگویــد از اینجــا تــا اینجــای ابیــات فردوســی را برایــم 
نقاشــی کنیــد. پادشــاه می‏گفتــه اســت کــه به‌طــور مثــال، ابیــات فردوســی یــا نظامــی گنجــوی را برایــم مصــور 
کنیــد؛ امــا نمی‏گفتــه اســت کــدام صفحــه‏اش و این‏هــا کامــاً دل‌بخواهــی بــوده و سفارشــی داده نمی‏شــده 
و حتــی در این‌مــورد هــم، ســند مکتــوب و مشــخصی نیســت. براســاس آموزه‏هــای نگرش‏هــای ســنتی، 
ــم،  ک ــدۀ حا ــه عه ــه ب ــگ ن ــت فرهن ــد. مدیری ــاق می‏افت ــاع اتف ــگ در اجتم ــت و فرهن ــته اس ــت، پوس کمی حا
بلکــه بــه عهــدۀ عاِلــم اســت و علمــا برمبنــای گفته‏هــای راغــب اصفهانــی دو ســطح دارنــد: ولایــت پیامبــر 
بــر عــام و خــاص در ظاهــر و باطــن و ولایــت پادشــاه کــه بــر ظاهــر عــام و خــاص اســت، بــه باطــن راه نــدارد. 
ــم و حکیــم بــه باطــن خــواص، ولایــت دارد. پــس جامعــه را  پــس نمی‏توانــد کار فرهنگــی انجــام دهــد. عالِ
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فرهنــگ، از خــواص بــه عــوام تســری می‏دهــد. چــون فولکلــور و دانــش تــوده، رســوب هــر آن‌چــه در فرهنــگ 
و جامعــه به‌طــور جــاری اســت، می‏باشــد. ویتفــوگل در کتــاب اســتبداد شــرقی می‏گویــد یکــی از ویژگی‏هــای 
حکومــت شــرق، ایــن اســت کــه حکومــت، فقــط مراقــب پوســتۀ اجتمــاع اســت و بــه هســتۀ اجتمــاع راه نــدارد 
ــر ببینیــم،  گ ــع زرتشــتی از ساســانی بــه عقــب متــون را ا ــال، مناب و هســته بــه عهــدۀ علمــا اســت؛ به‌طورمث
ــاه  ــه ش ــید ک ــه جمش ــزدا ب ــی، اهورام ــوژی ایران ــود. در میتول ــیم ‏‏می‏ش ــه تقس ــار طبق ــه چه ــانی ب ــۀ انس جامع
ایرانی‌ســت ایــن جامعــه را بــه چهــار طبقــه تقســیم می‏کنــد. مرکــز یــک کــره عالــم، پوســت دورش نظامــی 
گاه شــوند؛ چــون  یــا پادشــاه بــرای حفاظــت از پوســته و افلاطــون می‏گویــد پادشــاهان نبایــد از حقایــق آ
ــد: دو  ــد. افلاطــون می‏گوی ــرون را فقــط می‏بینن ــد و بی اهــل ظاهــر و پوســته هســتند و نمی‏تواننــد درک کنن
ــن" و  ــه: "ایریم ــار طبق ــهر. چه ــان ش ــری نگهبان ــا و دیگ ــی بچه‏ه ــد. یک ــود بخوانن ــر و هزی ــد هوم ــروه نبای گ
"هخمــن"، "رفیشــتره" و ارتیشــتره هســتند، به‌معنــی ارابه‏ســوار طبقــۀ ورزنــه و هوتووخشــا در بیــان زرتشــتی 
این‌گونــه ‏‏می‏شــود. در منابــع مینــوی خــرد زرتشــتی نیــز نفــوذ می‏کنــد. در شــروح و متــون تفســیری اشــکانی 
ح می‏نویســند. وحــی شــروتی و گــردآوری ســمرتی در  ــی، شــر و ساســانی هــم داریــم کــه درمــورد متــون اصل
ج داداشــی، مصاحبــه شــخصی، اردیبهشــت  هنــد؛ بنابرایــن پادشــاه صرفــاً حمایــت مالــی می‏کنــد« )ایــر

1403، دانشــگاه هنــر(. 

مکان و جغرافیای تاریخی 
مــکان و جغرافیــای تاریخــی، شــامل محل‌هــا و فضاهایــی کــه هنــر ســنتی در آن‌هــا شــکل‌گرفته اســت و 
تأثیرگــذار بــر آن بــوده اســت. ســنجۀ مــکان در بررســی هنــر ســنتی بــه مــا کمــک می‌کنــد تــا بیشــتر درک کنیــم 
کــه هنرمنــدان در کــدام مناطــق و فضاهــا فعالیــت داشــته‌اند و چگونــه محیط‌زیســت و فرهنــگ آن مناطــق 
بــر هنــر آن‌هــا تأثیــر گذاشــته اســت؛ به‌طورمثــال، برخــی از ایــن مناطــق شــامل: اصفهــان، شــیراز، کاشــان و 
یــزد هســتند کــه هرکــدام نوعــی از هنــر ســنتی منحصربه‌فــرد خــود را دارنــد کــه گاه منجــر بــه شــکل‏گیری 
مکتــب براســاس نــام آن شــهر شــده‏اند؛ مثــل نگارگــری مکتــب هــرات، تبریــز، قزویــن و شــیراز. باتوجــه بــه 
تاریخچــۀ طولانــی هنــر اســامی در ایــران، هــر دورۀ زمانــی و منطقــه‏ای در ایــران، تأثیــر خــاص خــود را 
در توســعۀ هنــر اســامی داشــته اســت. پــس اســتفاده از ‏عناصــر‏ فرهنگــی و محلــی و بومــی، منطقــه‏ای در 
ســنجۀ مــکان در ایــن هنرهــا به‌چشــم می‌خــورد. جغرافیــای تاریخــی، منطقــه‏ای خــاص را در یــک دورۀ 
زمانــی خــاص موردتوجــه قــرار می‏دهــد و بــه بررســی تعامــل انســان، طبیعــت و آثــار فرهنگــی آن می‏پــردازد 

ــد، 1388(. )احمدون

مباحث آفاقی، صوری و ملموس سنجه‏ها
ــک  ــا کم ــه م ــت و ب ــاختار اس ــورت و س ــرم، ص ــب، ف ــواد، مکت ــزار و م ــون، اب ــیوه، فن ــامل: ش ــث ش ــن مباح ای
می‌کنــد تــا روش‌هــا و تکنیک‌هــای مورداســتفادۀ هنرمنــدان ایرانــی در تولیــد آثــار را درک کنیــم. مکتــب 
ــر ســنتی  ــادار در هن ــا مــکان هــم، هم‏پوشــانی داشــته باشــد. دو دســتۀ فرم‌هــای صــوری و معن ــد ب می‏توان
کــه در جهان‏بینــی ایــن هنــر قــرار دارنــد، تشــکیل  اســامی ایــران معمــولاً براســاس اصــول و قواعــدی 
می‌شــوند و معانــی فرم‏هــا در ردۀ تقســیم‏بندی ناملمــوس و انفســی قــرار می‏گیرنــد. اصــول و قواعــد صــوری 
شــامل: هماهنگــی، تــوازن، تعــادل، تقــارن، ترکیب‏بنــدی، اســتفاده صحیــح از رنگ‌هــا و نیــز ظرافــت و دقت 
ــر ســنتی  ــادار و شــیوه‌های هنــری در هن ــی، ارزیابــی فرم‌هــای معن در جزئیــات و پرداخــت اســت؛ به‌طورکل
اســامی ایــران براســاس زیبایی‌شناســی اســامی، تاریــخ و فرهنــگ ایــران و هم‌چنیــن نظریــات اســتادان و 
تجربیــات هنرمنــدان قبلــی صــورت می‌گیــرد. برخــی مفاهیــم و ســنجه‏های مهــم بــرای تبدیــل فرم‌هــای 
هنــری بــه ســنجه‏ها عبارتنــداز »هندســه« کــه یکــی از عناصــر کلیــدی در هنــر ســنتی اســامی ایــران اســت؛ 
ــوم  ــا عل ــا ب ــی(. »هنره ــلیمی، ختای ــی، اس ــای گیاه ح‌ه ــونده )طر ــای تکرارش ح‌ه ــا و طر ــرار الگوه ــد: تک مانن
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مثــل علــم هندســه رابطــه‏ای تماتیــک و درونــی دارنــد« )گنــون، 1374: 47(. الگوهــای هندســی پنهــان در 
هنــر ســنتی اســامی ایــران، شــامل: خطــوط، دایره‌هــا، مثلثــات و شــکل‌های هندســی دیگــر هســتند کــه در 
ــتفاده  ــده اس ــای زن ــولاً از رنگ‌ه ــا، معم ــتفاده از رنگ‌ه ــگام اس ــوند. هن ــت ‏‏می‏ش ــنتی یاف ــای س ــواع هنره ان
‏‏می‏شــود کــه انــرژی، شــادی و زندگــی را نمایــان می‌کننــد؛ هم‌چنیــن، اســتفاده از رنگ‌هــا بــرای نمایــش 
مفاهیــم دینــی و تأثیــرات معنــوی نیــز رایــج اســت. نمایــش جزئیــات معنــادار، زیبایــی فراوانــی بــه اثــر 
می‌بخشــد و قــدرت بیــان و تســلط هنرمنــد را افزایــش می‌دهــد؛ به‌عنــوان یــک مثــال دقیــق، می‌تــوان بــه 
معمــاری عباســی و معمــاری ســلجوقی ایــران اشــاره کــرد. در ایــن دوره‌ها، اســتفاده از آجرکاری و کاشــی‌کاری 
ح‌هــای هندســی متنــوع و زیبــا بســیار رایــج بــود. بــا رعایــت ایــن ســنجه‏ها و ســنجه‏های  به‌صــورت طر
دیگــر، نظــم و زیبایــی در تمــام شــاخه‏های هنرهــای ســنتی منتقــل ‏‏می‏شــود. ایــن فقــط برخــی از ســنجه‏ها 
و اصــول اســت کــه در هنرهــای ســنتی اســامی ایــران موردتوجــه قــرار می‌گیرنــد؛ البتــه هنرمنــدان در طــول 
زمــان بــا خلاقیــت و تجربــۀ شــخصی خــود، ایــن ســنجه‏ها را بــه شــکل‌های خــاص خــود ترکیــب و تجربــه 

می‌کننــد. 

رموز و نمادها 
کــه معمــولاً بــر پایــۀ اعتقــادات  رمــوز معنــوی در هنــر ایــران مجموعــه‌ای از نمادهــا و عناصــر هســتند 
مذهبــی و عرفانــی و غیردنیــوی شــکل‌گرفته‌اند؛ به‌عنــوان مثــال، در هنــر ایــران می‌تــوان بــه رمــوزی ماننــد 
ــا ســبز، نمــاد ولایــت و  ــا رنــگ طیلاــی نمــاد ملکــوت و ی کاشــی‌های لاجــوردی نمــاد جبــروت و هم‌نشــیی ب
یــا شــمایل بی‏مثــال عالــم ملکــوت در نگاره‏هــا اشــاره کــرد؛ »مطالعــات نمادشناســی، نه‌تنهــا از مقــولات 
انسان‏شناســی،  مباحــث  بــا  تنگاتنــگ  ارتباطــات  به‌واســطۀ  بلکــه  مــی‏رود،  به‌شــمار  هنــر  تاریــخ  مهــم 
جامعه‏شناســی، روان‏شناســی، دین‏شناســی و طیــف وســیعی از معــارف دیگــر، یکــی از مقــولات مهــم تاریــخ 
تمدن بشــری اســت. نمادها در مرزهای تاریخ، اســطوره و دین ســیر می‌کنند و ســاحت پژوهش را در وادی 
پررمــز و رازی وســعت می‏بخشــند کــه بســیار پیچیــده و در عین‌حــال دل‌پذیــر اســت« )ذکرگــو، 1381: 107( 
وجــود رمزپــردازی، مســتقل از آن اســت کــه آن‌را دریابنــد یــا درنیابنــد؛ زیــرا به‌دلیــل قــوام و اســتحکامش، بــه 
رغــم هرگونــه تنــزل درجــه و مقــام، حتــی پــس از فراموش‌شــدنِ رمــز نیــز محفــوظ می‏مانــد و از نــو در زمانــی 
نــو، کشــف و حیاتــی دیگــر از ســرمی‏گیرد. در هنــر اســامی، بیــان رمزهــا بــا تناســب‏های صــوری، هندســی و 
عــددی بیــان می‏شــود. »هــر شــکلی هندســی یــک رمــز اســت کــه ازطریــق شِــمای هندســی متجلــی می‏شــود. 
در ایــن نــوع هنــر تعریــف دایــره، مربــع، مرکــز و غیــره در جهــت آشکارشــدن معنــای درونــی آن‌هــا اســت و نــه 
تعریــف ریاضــی‏وار و مــادی آن‌هــا. اشــکال هندســی در ایــن نــوع هنــر، در جهــت معنــای نمادیــن خویــش 
بــه‌کار گرفتــه شــده و ایــن معناهــا یک‌ســره قــراردادی اســت؛ یعنــی ایــن مفاهیــم در ذات اشــکال نیســت؛ 
گــر چنیــن بــود، نقــوش اســلیمی در نقاشــی‏های موریــس اشــر نیــز بایــد معنایــی قدســی را در خــود  کــه ا چرا
حمــل کنــد. لیــک در ایــن نــوع هنــر، اشــکال هندســی از هویــت صــوری خــود گامــی فراتــر نهــاده، بــه رمــز 
و راز تبدیــل می‏شــوند؛ حــال آن‌کــه در هنــر مــدرن از اَشــکال، رمززدایــی شــده اســت« )ارجمنــد، 1381: 
162(. »کلیــۀ هنرهــای ســنتی جولانــگاه حضــور ابــزار و مــوادی اســت کــه واجــد همــان تاریــخ قدســی شــده و 
جلــوه‏ای رحمانــی میی‏ابنــد. ابــزار و مــواد در نگارگــری نیــز واجــد تاریــخ قدســی ‏‏می‏شــود و جلــوه‏ای رحمانــی 
میی‏ابــد. جلــوۀ مجــرد در نگارگــری کــه نشــان‌از عالــم بی‏نشــان اســت، تذهیــب و جلــوۀ متعیــن کــه ظاهــر 
موجــودات و اشــیا را در مشــابهت بــا واقعیــت آن‌هــا می‏نمایانــد، نگارگــری اســت کــه نگارگــر، آن‌هــا را در 
قالــب نقــوش گــزارش می‏کنــد. نتیجــۀ ســیر باطنــی هنرمنــد از ظاهــر اشــیاء )جــز( بــه حقیقــت آن‌هــا )کل( و 

رجــوع مجــدد از کل و حقیقــت آن بــه جــز و نمــود عینــی« )یاســینی، 1394: ل - ن(. 
انــواع نقش‏هــای حیوانــی  هم‌چنیــن، اســتفاده از شــکل‌های هندســی و غیرهندســی، طبقه‏بنــدی 
و جانــوری، خیالــی در انــواع دست‏ســازه‏ها و دســت‏بافته‏ها بــا انــواع زیرمجموعه‏هایشــان وجــود دارد. 
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ایــن شــکل‌ها معمــولاً به‌عنــوان نمادهــای هندســی تزئینــات گیاهــی می‌توانــد نمــادی از زیبایــی و تناســب 
ــار هنــری بــه‌کار  در طبیعــت بــرای انتقــال مفاهیمــی ماننــد: یکنواختــی، تــوازن و هماهنگــی، تعــادل در آث
می‌رونــد کــه در حــوزۀ شــیوه و ســاختار زیبایــی و فــرم و شــکل هــم می‏تواننــد قــرار گیرنــد، امــا معانــی آن‌هــا 
در زیرمجموعــه‏ ســنجه‏های فرهنگــی و اجتماعــی می‏توانــد قــرار گیــرد. علاوه‌بــر ایــن، نمادهــای دینــی 
ــران  ــات پیامب ــامی و جم ــی اس ــی، خوشنویس ــات قرآن ــدس از آی ــای مق ــی، نقش‌ه ــکل‌های آئین ــد: ش مانن
و معصومــان نیــز در هنــر ایــران اســتخراج می‏شــود و رمــوز معنــوی در هنــر ایــران بســیار چندگانــه و متنــوع 
هســتند کــه بــرای انتقــال مفاهیــم معنــوی، دینــی و حکمــی بــه‌کار می‌رونــد؛ به‌طورمثــال، در آیینــه‌کاری از 
رْضِ 

َ ْ
ــمَاوَاتِ وَالْأ ــورُ السَّ ُ نُ آیــۀ مشــکات در قــرآن اشــاره بــه اهمیــت نــور و بازتــاب آن اســتفاده می‏شــود. »الّلَّهَ

مَثَــلُ نُــورِهِ کمِشْــکاۀٍ فِیهَــا مِصْبَــاحٌ« ...؛ »خــدا نــور آســمان‏ها و زمیــن اســت. مثــل نــور در چراغ‏دانــی اســت کــه 
در آن چراغــی باشــد«… )ســورۀ نــور آیــه ۳۵(. در معمــاری و هــم در نقاشــی، نــور، نمــاد رحمــت الهــی اســت. 
واژۀ »مشــکوه« به‌معنــای طاقچــه و شــکاف، منفــذ و روزنــه‏ای اســت کــه در دیــوار خانــه می‏ســازند، تــا چــراغ 
ــکوۀ(. در  ــل واژۀ مش ــردات، ذی ــی، مف ــب اصفهان ــت )راغ ــوس اس ــر از فان ــن غی ــد و ای ــه را در آن بگذارن خان
هنــر تذهیــب: کلمــات و الفــاظ مقــدس از پیامبــران، معصومــان و نقوشــی کــه بــه ارزش‌هــای دینــی اشــاره 
دارنــد. در معمــاری ایرانــی، از گنبدهــا در مســجدها و معابــد، نمــاد وجــود الهــی بالاتــر. هم‌چنیــن، آرایــش 
گیاهــی و اســلیمی و ختایــی نیــز نمادهــای  گل و  ح‌هــای  کاشــی‌کاری‌های هنــری بــا طر گچبری‏هــا و  و 
معنــوی‏ای را علاوه‌بــر زیبایــی منتقــل می‌کننــد. در هنــر نقاشــی ایــران، رمــوز معنــوی ماننــد: پرنده‌هــا، 
ج از قــرآن و اســطوره‌های مذهبــی بــه‌کار می‌رونــد. از مناظــر طبیعــی  معجــزات و نمادهــای دینــی، مســتخر
نیــز به‌عنــوان نمادهــای سرســبزی و حیــات اســتفاده می‌شــوند. در هنــر ســنتی اســامی ایــران، تمرکــز 
ح و نمادگــذاری اســت. ایــن به‌معنــای  بــر تصویربــرداری و تصویرگــری کمتــر اســت و بیشــتر تمرکــز بــر طــر
ــه از  ــد نمون ــا و احســاس اســت. این‏هــا فقــط چن ــرای انتقــال معن اســتفاده از عناصــر و نمادهــای خــاص ب

رمــوز و نمادهــای معنــوی در هنــر ایــران بودنــد.
 

تأثیــرات فرهنگــی و اجتماعــی )مبتنی‌بــر زمینــه‏( و مستندســازی بــه اســتناد متــون تاریخــی 
به‌طــور کلــی 

ــاز می‏کنیـــم؛ »هیـــچ پدیـــده‏ای  ــر جملـــه‏ای از اندیشـــمند انسان‏شـــناس معـــروف آغـ ــا ذکـ ایـــن مبحـــث را بـ
را نمی‏تـــوان به‌صـــورت ذره از متـــن و زمینـــۀ آن جـــدا کـــرد« )فکوهـــی، 1391: 38(. ایـــن تأثیـــراتِ مردمـــی، 
برخاســـته از جامعـــه و شـــامل تأثیـــر: مذهـــب، دیـــن، امـــور مابعدالطبیعـــه، فلســـفه، شـــکل‌گیری امپراتوری‌هـــا 
و جوامـــع مختلـــف بـــر هنـــر ســـنتی اســـت. ایـــن عوامـــل می‌تواننـــد موضوعـــات و مضامینـــی کـــه در آثـــار 
هنـــری نمایـــش داده می‌شـــوند را تحت‌تأثیـــر قـــرار دهنـــد؛ به‌عنـــوان مثـــال، در یـــک جامعـــه بـــا تاریـــخ 
ـــی، مفاهیـــم هنـــری و بســـیاری از عوامـــل دیگـــر  ـــد ایـــران، تاریـــخ و ادبیـــات مل طولانـــی و فرهنـــگ غنـــی مانن
می‌تواننـــد در اســـتخراج ســـنجه از هنـــر ســـنتی ایـــران مؤثـــر باشـــند. عوامـــل فرهنگـــی، عوامـــل اجتماعـــی 
ماننـــد: وضعیـــت اقتصـــادی، سیاســـی، تغییـــرات جمعیتـــی، جنســـیت، طبقـــات اجتماعـــی و هم‌چنیـــن 
رویدادهـــای تاریخـــی می‌تواننـــد در شـــکل‌گیری و تأثیرگـــذاری بـــر هنـــر و هم‌چنیـــن نگاهـــی کـــه بـــه آن 
داریـــم، نقـــش مهمـــی داشـــته باشـــند. نمونـــۀ تعریـــف هنـــر در طبقـــات اجتماعـــی )چهارهنـــران( کتـــاب شـــکند 
خ پســـر  مان‏شـــکن نوشـــتۀ »مردان‏فـــر

ُ
ـــا گـــزارش گ ـــا وِزار( به‌معنـــای گـــزارش رفـــع شـــبهه ی گمانیـــک ویچـــار )ی

ـــری(  ـــوم هجری‌قم ـــدۀ س ـــادی / س ـــم می ـــدۀ نه ـــۀ س ـــی )میان ـــۀ عباس ـــون« خلیف ـــان »مأم ـــزدداد«، در زم اورم
نوشـــته شـــده اســـت کـــه از متـــون کلامـــی زرتشـــتی به‌شـــمار مـــی‏رود و درخصـــوص فضایـــل اربعـــه ســـخن گفتـــه 
اســـت کـــه بـــه »چهارهنـــران« تعبیـــه شـــده اســـت؛ اعتـــدال، هنـــر، خـــرد، نیـــرو. )شـــکند گمانیـــک ویچـــار: 3 بـــه 

نقـــل از: بنـــی‏اردلان، 1389: 12(.
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اعتدال
مختص روحانیون، 

تقوی و خشیت
هنر علاوه بر اطلاق معنای عام مختص 

طبقۀ جنگاوران، قرین مردانگی و 
.جوانمردی و فتوت و فضیلت است

خُرد مختص طبقه کشاورز که خویشکاری آنان توام با 
.فرزانگی است

نیرو مختص طبقۀ صنعت گران، پیشه وران 

(12: 1389اردلان، بنی: به نقل از3: شکند گمانیک ویچار)

شکل 2: دو گونه دسته‏بندی‏ سنجه‏ها )نگارنده، 1404(.
Fig. 2: Definition of art in social classes (four art), (Author, 2025).

فرهنگ شفاهی 
»فرهنــگ شــفاهی« در تاریــخ ســنتی هنــر ایــران، بــه مجموعــه‌ای از: دانش‌هــا، اطلاعــات، اســطوره‌ها، 
داســتان‏ها، ضرب‏المثل‏هــا، حکایــات و روایاتــی اشــاره دارد کــه به‌صــورت شــفاهی بــه نســل‌های بعــدی 
ــزرگان،  ــق ب ــته و ازطری ــزایی داش ــش به‌س ــران نق ــر ای ــخ هن ــفاهی در تاری ــگ ش ــن فرهن ــده‌اند. ای ــل ش منتق
مــردم  حتــی  یــا  گردان،  شــا اســتادان،  راویــان،  منطقــه،  هــر  بومی‏هــای  و  محــات  پیــر  پیش‏کســوتان، 
عــادی بــه نســل‌های بعــدی منتقــل شــده اســت. فرهنــگ شــفاهی در تاریــخ ســنتی هنــر ایــران، مؤثــر و 
ارزشــمند اســت. از یک‌ســو، ایــن فرهنــگ، ابــزاری بــرای حفــظ و انتقــال تاریــخ و هویــت فرهنگــی اســت. از 
ــه رویدادهــای تاریخــی، اعتقــادات، ارزش‌هــا و فرهنــگ  این‌طریــق، روایــات شــفاهی، اطلاعــات مربــوط ب
جامعــه بــه نســل‌های آینــده منتقــل می‌شــوند. ازســوی دیگــر، فرهنــگ شــفاهی عمــق و غنایــی در هنــر 
ســنتی ایجــاد می‌کنــد. ایــن فرهنــگ تأثیــر قابل‌توجهــی بــر تولیــد هنــر دارد و می‌توانــد به‌عنــوان مبنایــی 
بــرای ایجــاد داســتان‏ها، شــعرها، نمایش‌هــا و خلــق آثــار هنــری مورداســتفاده قــرار گیــرد. فرهنــگ شــفاهی 
کنیــم و درک بهتــری از تاریــخ و فرهنــگ  گذشــته اســتفاده  کــه مــا از نــگاه و تجربیــات  باعــث ‏‏می‏شــود 
ــانه‌ها  ــا، افس ــا قصه‌ه ــد ت ــک می‌کن ــا کم ــه م ــتن ب ــگ در نوش ــن فرهن ــودن ای ــر ب ــیم. مؤث ــته باش ــران داش ای
ــظ  ــود را حف ــت خ ــی و هوی ــق میراث‌فرهنگ ــم و از این‌طری ــت کنی ــی ثب ــکل کتب ــفاهی را به‌ش ــعرهای ش و ش
کنیــم و در توســعۀ خلاقیــت و ابتــکار مــا تأثیرگــذار باشــد؛ به‌طــور مثــال، یــک ضرب‏المثــل شــیرازی در مقــام 
طعــن، کاربــرد دارد. امــا اطلاعاتــی هــم درمــورد اســتفاده از آفتابه‏هــای مســی در مســجد زندوکیــل شــیراز 
می‏دهــد. »آفتابــوی مَچِــد وکیلــم هــم زنجیــل گردنشــونه )آفتابه‏هــای مســجد وکیــل هــم زنجیــر گردنشــان 
ــر از توییــم،  ــا مــا دیوانه‏ت ــد کــه مــن ی ــم کن ــه دیگــری تفهی اســت9(«؛ مفهــوم: »وقتــی شــخصی بخواهــد ب
از آن  کاربــرد داشــت، در دستشــویی مســاجد  کــه هنــوز هــم آفتابه‏هــای مســی  آورده ‏‏می‏شــود«. ســابقاً 
ــه شــیر آب می‏بســتند. مــراد  ــا زنجیــری ب ــرای جلوگیــری از ســرقت، دســته‏های آن‌را ب اســتفاده می‏شــد و ب
کــه دیوانه‏بــودن و دیوانــۀ زنجیری‏بــودن، هنــر نیســت و دیگــران هــم می‏تواننــد دیوانگــی  ایــن اســت 
ــات  ــفاهی و اثب ــگ ش ــت فرهن ــن اهمی ــه مبیّ ــری ک ــۀ دیگ ــا، 84:1395(. نمون ــا و بهنام‏نی ــد« )عزیزی‏نی کنن
کــه در  حلقه‏هــای مفقــوده اســت، حرفــۀ رنــگ‏رزی به‌عنــوان یــک حرفــۀ خانوادگــی و خاندانــی اســت 
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محــدودۀ خانــواده باقــی می‏مانــده اســت و به‌دلیــل رقابت‏هــای شــغلی و حرفــه‏ای، رنــگ‏رزان غالبــاً اســرار 
ایــن حرفــه را از دیگــران مخفــی می‏داشــته‏اند؛ نکتــۀ مهــم دیگــر در این‌زمینــه، آن اســت کــه فرهنــگ تاریــخ 
شــفاهی فــرش در ایــن حــوزه ]و حتــی در تمــام حوزه‏هــا[ نیــز برقــرار اســت، بدین‌معنــا کــه رنــگ‏رزان به‌دلیــل 
بی‏ســوادی و عــدم توانایــی خوانــدن و نوشــتن و... هرگــز اقــدام بــه اســتخراج اصــول و اســاس روش خــود 
ــه دربــارۀ  در رنــگ‏رزی ننموده‏انــد، تنهــا شــواهد مکتوبــی از روش ســاخت انــواع رنگ‏هــا به‌صــورت کلــی نَ
فرش‏بافــی، بلکــه دربــارۀ پارچــه و انــواع منســوجات، کاغــذ و... در دســت اســت، کــه می‏توانــد، شــناخت 
و درکــی ناقــص از گذشــتۀ تاریخــی حرفــۀ رنــگ‏رزی در اختیــار مــا قــرار دهــد )شــریف‏زاده، 1387: 47(. 
درخصــوص رنــگ‏رزی ســنتی چنــد مســئله اساســی وجــود دارد؛ نخســت، آن‌کــه رنــگ‏رزیِ ســنتی از ماهیــت 
گردی«  شــفاهی برخــوردار اســت و به‌صــورت تــوارث و از نســلی بــه نســل دیگــر و در قالــب »اســتاد و شــا
ــان  ــوده و در می ــی ب ــه‏ای خاندان ــگ‏رزی حرف ــوارد رن ــب م ــه در اغل ــد ک ــت، هرچن ــرده اس ــدا می‏ک ــال پی انتق
ــه اســت؛ بنابرایــن، فرمول‏هــا و دســتورالعمل‏های ســاخت رنــگ اساســاً  ــواده انحصــار میی‏افت اعضای‏خان
از ماهیــت ســری و رمزی‏برخوردارنــد و رنــگ‏رزان تمایلــی بــه افشــای ایــن دســتورالعمل‏ها نداشــته‏اند و 
به‌صــورت »تجربــی« در ســینۀ خــود محفــوظ می‏داشــتند؛ بنابرایــن، یکــی از علــل عمــدۀ کمبــود منابــع در 
ایــن حــوزه ]و حتــی بقیــۀ حوزه‏هــا و شــاخه‏های هنــری[، وجــود همیــن ســیره و روش در میــان رنــگ‏رزان 
رنگ‏هــای  پرداخــت  و  ســاخت  دســتورالعمل‏های  و  ســنتی  رنــگ‏رزی  درخصــوص  کــه  آنجــا  تــا  اســت، 
ســنتی ابهــام بســیاری وجــود دارد و نمی‏تــوان در ایــن مــورد قاطعانــه اظهارنظــر کــرد. منابــع مــدرن آمــوزش 
رنــگ‏رزی کــه در ایــن حــوزۀ اســتخراج یافته‏انــد، نیــز اشــاراتی بــه فرآینــد رنــگ‏رزی ســنتی دارنــد، امــا ایــن 
از ارزش چندانــی برخــوردار  بــا وقــوع پدیــدار تاریخــی  اشــارات، نخســت به‌دلیــل فاصلــۀ زمانــی بســیار 
نیســتند؛ و دوم آن‌کــه جامــع و مانــع نیســتند، و عمدتــاً براســاس شــنیده‏ها و روش‏هــای تجربــی اســتخراج 
یافته‏انــد )نــوروزی و زینعلــی، بی‌تــا(. یکــی از معروف‏تریــن فرهنگ‌هــای شــفاهی در هنــر ســنتی ایــران، 
قصه‌هــای شــاهنامه اســت کــه توســط »فردوســی« نوشــته و به‌صــورت شــفاهی بــه نســل‌های بعــدی منتقــل 
شــده اســت. شــاهنامه، نثــری اســطوره‌ای اســت کــه در آن روایتــی از تاریــخ و افســانه‌های ایــران باســتان 
ک«، »رســتم و ســهراب«، »ســیامک  آمــده اســت و شــامل قصــه و افســانه، ماننــد: »داســتان فریــدون و ضحــا
و کاووس« و بســیاری دیگــر اســت؛ کــه به‌طــور شــفاهی روایــت می‌شــوند و در طــول زمــان به‌شــکل‌های 
مختلفــی تغییــر یافته‌انــد. ایــن داســتان‏ها، بازتابــی از: شــجاعت، عشــق، اخــاق، فضیلــت، تــاش و همــت 
مردمــان ایــران را بــه مــا نشــان می‌دهنــد. بــرای نویســندگان و هنرمنــدان نیــز منبعــی از الهام‏بخشــی اســت 
کــه می‌تواننــد از آن اســتفاده کننــد تــا آثــار خلاقانــۀ خــود را در همــۀ رشــته‏ها بســازند و تاریــخ، افســانه‌ها و 
ارزش‌هــای فرهنگــی را بــه نســل‌های آینــده منتقــل ‌کننــد. یــا قصائــد »مولــوی«، دیــوان شــمس تبریــزی و 
مثنــوی معنــوی، گنجینــه حافــظ، حکایــات ســعدی کــه به‌شــکل شــفاهی در مجامــع و قهوه‌خانه‌هــا روایــت 
می‌شــد و یــا مقامــات موســیقی ایرانــی، نمونه‌هایــی از فرهنــگ شــفاهی در هنــر ســنتی ایــران هســتند و تنهــا 
بخشــی از فرهنــگ شــفاهی در دوران هنــر پــس از اســام هســتند کــه در نوشــتن ســنجه‏های هنــر ســنتی 
ایــران مؤثــر بوده‌انــد. در جــدول 2، نمونــه‏ای از هنــر ایلخانــی و نحــوۀ اســتخراج ســنجه‏ها در آن‌را شــاهد 

هســتیم.

تأثیر فتوت‏نامه‏ها و رسایل در استخراج سنجه‏های هنر سنتی ایران به مثابه زیرمجموعه‏ای 
از سنجه‏های فرهنگی، اجتماعی 

اســتخراج ســنجه‏های هنــر ســنتی اســامی بــه اســتناد متــون تاریخــی، ســفرنامه‌ها، نقــد و تحلیــل هنــری 
و مستندســازی دقیــق اثرهــا انجــام ‏‏می‏شــود. ایــن مستندســازی بــرای حفــظ و انتقــال اطلاعــات دربــارۀ 
هنرهــای ســنتی اســامی بســیار حیاتــی اســت. فتوت‏نامه‏هــا و رســایل و امثــال آن‌هــا، به‌عنــوان منابــع 
ارزشــمند، تحلیل‌هــا و تفســیرهایی از هنــر ســنتی ایــران و ارزش‌هــای فرهنگــی و مردمــی، تاریخــی و هنــری 
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جدول 2: استخراج ترکیبی سنجه‏های مبتنی‌بر رویکرد آفاقی و انفسی از بقعه پیر بکران )نگارنده، 1404(.
Tab. 2: Extraction of metrics based on objective and subjective approaches from the Pir Bakran tomb (Author, 
2025).
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ات و تزئین فرم و ساااارار: 
و میاا ی   نماای  نمااد اا 
دینی و تاثثیرات روااانی و 

 اا   )جانا ا  اسااا مای
 ملموس(

و تا  فار انا ای  ثثایارات 
ب     مسارنسسااز اجرماعی و 

و  تااری ی  مرون  اساارنااد 
 ا   )جن    فر نگ شاایا ی

 غیرملموس(
 

 
  /.ق. ه 712پیر بکران اصفهان،  ۀمقبر

  (Pirbakran, N. D) ، ایلخانیان. م1312

 محمد بن بکران ۀقعب
 

 ایلخانی
 قرن

 هشتم
 قمری هجری

 

اشکال هندسی و نقوشی از گل و  
کتیبه و  از  گیاهان  هایی 

توصیفات   الکرسی و قرآن وآیت
 پیر بکران 

و  ظاهر  علوم  مدرس  و  عارف 
محمد   سلطان  معاصر  و  باطن 

اولجایتو ایوان  ،  خدابنده  در 
دیگری تخته سنگی با فرورفتگی  
به فرهنگ شفاهی   بنا  خاص که 

 است   (ع)جای پای حضرت علی

 
، . م1312  /.ق.ه  712پیر بکران اصفهان،    ۀمقبر

  (Pirbakran, N. D) ایلخانیان

 محمد بن بکران ۀقعب
عارف و مدرس علوم ظاهر و  
باطن و معاصر سلطان محمد  

 خدابنده اولجایتو 
معماری  أمت  :هامقرنس از  ثر 

 ساسانی شبیه به ایوان کسری 

 ایلخانی
 قرن

  هشتم
 قمری هجری

 

ای و لاجورد با  های فیروزهکاشی
ترکیبی  ،  نقش سواستیکا و ستاره 

از گچبری، کاشیکاری، کتیبه به  
خطوط مختلف، الگوهای هندسی  

 ها و نورپردازی و رنگ
 

از  به هنرها  انواع  تجمیع  دلیل 
طراحی و بهترین  معماری  های 

 رود. شمار میهنرهای سنتی به

آن عرضــه می‌کننــد. کــه می‌تواننــد بــه بهبــود فهــم و تفســیر آثــار هنــری کمــک کننــد. بــا توجــه بــه اهمیــت 
فتوت‏نامه‌هــا و رســایل، محققــان و متخصصــان هنــر ســنتی ایــران به‌طــور مــداوم ایــن منابــع را مطالعــه و 
بررســی می‌کننــد و بــرای تکمیــل و غنی‌تــر ‏کــردن ســنجه‏های هنــر ســنتی ایــران از آن‌هــا اســتفاده می‌کننــد. 
ــم  درس اول در فتوت‏نامه‌هــا »جوانمــردی« اســت و بعــد »صنعــت« و »حرفــه«. اســاس هنرمنــدی در عال
گــر شــخصی بخواهــد وارد عالــم هنــری شــود، نخســت بایــد پیــش اســتادی  اســام فتــوت اســت؛ زیــرا ا
کــه هماننــد اســرار، سینه‌به‌ســینه انتقــال میی‏افــت را بیامــوزد.  آمــوزش ببینــد و مهــارت و رمــوز هنــری 
»جوانمــردی معــادل فارســی فتــوت و همــان جوانــی از حیــث جســمانی اســت، لیکــن معنــای مجــازی 
آن، زائــر معنــوی یــا ســالک اســت کــه بــه منزلــگاه دل رســیده باشــد و بــا درک حقیقــت باطنــی بــه مرحلــۀ 
جاودانگــی و جوانــی روح نائــل گردیــده باشــد« )کربــن، 1383: 3(. در فتوت‏نامــۀ چیت‏ســازان، هــر صنفــی 
فتوت‏نامــۀ خاصــی داشــته اســت و امیــد اســت کــه روزی فتوت‏نامــۀ دیگــر اصنــاف نیــز به‌دســت آورده شــود 
تــا رمــز حالت‏هــا و اندیشــه‏هایی کــه در پــس شــکل‏گیری آنــان وجــود داشــته، شناســایی شــود. »مرحلــۀ 
اول فتــوت، مــروت اســت کــه انســانیت انســان اســت و مــروت شــامل مجموعــه‏ای از ســجایا و کردارهــای 
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نیکوســت و واژۀ آداب‏دانــی10 نیــز بــه آن نزدیــک اســت و منظــور آن، مهارشــدن عوامــل شــر و نیروهــای 
ناشــی از خیــر و نــور و فضیلــت، عدالــت و نجابــت اســت در فتوت‌نامــۀ عبدالــرزاق کاشــانی آمــده اســت کــه 
آن، انتقــال نــور اصلــی فطــرت از حالــت بالقــوه بــه بالفعــل اســت و درِ اول آن، توبــه )بازگشــت بــه اصــل و 
دگرگونــی( درِ دوم ســخا )بخشــندگی و کرامــت(، درِ ســوم، تواضــع و شکسته‏نفســی، درِ چهــارم مقــام امــن، 
ــت  ــم؛ هدای ــاب شش ــدق و ب ــم؛ ص ــکلات، درِ پنج ــب و مش ــر مصائ ــش درون در براب ــر و آرام ــان خاط اطمین
گام نهــادن در جهــت صحیــح راه رســتگاری، درِ هفتــم؛ نصیحــت )راهنمابــودن( و درِ هشــتم؛ وفــا و  و 
پای‏بنــدی فــرد بــه تعهــد و قولــش اســت« )کربــن، 1383: 9(. موضــوع دیگــر، به‏کاربــردن علم‏الحــروف در 
بــاب فتــوت اســت و »پای‏بنــدی بــه بیســت‏وپنج وظیفــه کــه هفــت تــای آن بــا "ف" و چهــارده تــای آن بــا 
"ت" و چهــار تــای آن بــا "واو" آغــاز می‏شــود« )کربــن، 1383: 55(. از دیگــر مــوارد و اصــول جوانمــردی ایــن 
اســت کــه »جوانمــرد بایــد اوقــات خــود را صــرف خوانــدن و نوشــتن کنــد و هرچــه بیشــتر بــه ایــن امــر مشــغول 
شــود زودتــر بــه مقــام اســتادی نائــل می‏شــود و بایــد بتوانــد بــه زبان‏هــای مختلــف عربــی، فارســی، یونانــی، 
ترکــی، هنــدی و ... کتــاب بخوانــد« )کربــن، 1383: 58(. در فتوت‏نامــۀ نجم‏الدیــن زرکــوب تبریــزی آمــده 
اســت کــه جوانمــرد بایــد یتیم‏پــرور و درویش‏نــواز باشــد؛ »اســتادان معنــوی ایــن صنــف )چیت‏ســازان(، 
چهــار پیامبــر، چهــار فرشــته و چهــار شــاعرند و از جبرئیــل به‌عنــوان اســتاد تهیــۀ رنــگ نام‌بــرده می‏شــود؛ 
ــی  ــب دارای نوع ــن مطال ــۀ ای ــت. هم ــته اس ــه داش ــی روی پارچ ــن طراح ــی را در ف ــش اصل ــاز، نق ــرا در آغ زی
معانــی مجــازی و حقیقــی اســت و همــۀ اعمــال و تمــام ابزارهــا دارای معانــی ملکوتــی اســت« )کربــن، 1383: 

 .)81
هــر عملــی کــه بــرای هــر یــک از مراحــل کار انجــام می‏گیــرد بــا نقــل یکــی از آیــات قــرآن همــراه اســت و 
مفهــوم تفســیری و تأویلــی آن عمــل در پیونــد بــا مفهــوم آیــه بیــان شــده اســت. سراســر اعمــال و افعــال ایــن 
حرفــه به‌صــورت خدمتــی الهــی درآمــده اســت و میــان کار و جنبــۀ تمثیلــی آن، نوعــی همســانی و همگنــی 
کــه یــک حرفــه بــه فتــوت تبدیــل می‏شــود. در  بــر قــرار اســت و به‌ســبب همین‌رابطــه مســتقیم اســت 
گــون پدیــد آمــده اســت کــه کار آن‌هــا راهنمایــی در کســب  فرهنــگ اســامی، متن‏هایــی در حوزه‏هــای گونا
ملــکات نفســانی در هــر حــوزه اســت. ایــن متن‏هــا را "ادب" می‏خواننــد. در برخــی از صناعــات و هنرهــا 
ادب‏هایــی نوشــته شــده و در برخــی دیگــر ننوشــته‏‏اند. رســاله‏های ادب، متضمــن آداب معنــوی و مــادی 
ظاهــری و باطنــی هنرهاســت. از آنجــا کــه همــۀ هنرهــای ایرانــی مظاهــر فرهنــگ ایرانی‏‏انــد از آداب یــک 
ــه‏ای از این‏هــا رســالۀ آداب‏المشــق  ــرد. ‏نمون ــدارد راه ب ــه هنــری دیگــر کــه آداب مکتــوب ن ــوان ب ــر می‏ت هن
باباشــاه اصفهانــی منســوب بــه »میرعمــاد« اســت. در ایــن رســالۀ موجــز و پرمایــه، ادب نفــس بــا ادب درس، 
کاغــذی  حــال درونــی خطــاط بــا شــیوه‏های قلم‏گرفتــن و شــکل و ترکیــب حــروفِ ذهــنِ خوشــنویس و 
ــه ایــن ویژگــی کــه در دیگــر رســاله‏های ادب مشــق کمابیــش  ــا عنایــت ب ــه اســت. ب کــه می‏نویســد، آمیخت
یافــت ‏‏می‏شــود، می‏تــوان بــه گرایــش غالــب در تعلیــم دیگــر هنرهــا و صناعت‏هــا راه بــرد و نیــز دیدگاه‏هــا، 
ــا ســلوک معنــوی و ماننــد این‌هــا را دریافــت  شــیوه‏های آمــوزش، طبقــات اصنــاف، نســبت عمــل هنــری ب
گــر بــاور داشــته باشــیم کــه تاریــخ ایرانــی هنــر ایــران، آنــگاه نوشــته ‏‏می‏شــود کــه بــه فرهنــگ  از ایــن‌رو، ا
ایرانــی از درون بنگریــم ایــن رســانه‏ها را از منابــع تاریــخ هنــر ایــران پیــدا خواهیــم نمــود« )قیومــی، 1386: 
5( ریاضــت بــا هــدف تطهیــر نفــس هنرمنــد بــرای خلــق اثــر معنــوی منطبــق بــا اصــول و مبــادی هنــر ســنتی 
اســامی در رســالات دیگــر مثــل رســالۀ چیت‏ســازان نیــز به‌چشــم می‏خــورد. )به‌طــور مثــال، ذکــر رنــگ، ذکــر 
ســنگ، ذکــر اتــش، ذکــر کار، ذکــر آب، ذکــر چــوب، ذکــر برچیــدن کار، ذکــر جوشــاندن کربــاس و نظایــر آن در 
رســالۀ چیت‏ســازان(، )صــراف، 1370: 223-227(. خلــق اثــر هنــری بــه منزلــۀ عبــادت اســت، رعایــت آداب 
و اخــاق هنرمنــدی در تهیــۀ ابــزار و مــواد و قلــم و لــوح و رنــگ و احتــرام بــه طبیعــت خداونــدی، صــدق نیــت 
ــی احدیــت اســت. پــس فتوت‏نامه‏هــا  ــۀ شــرط ســلوک، مظاهــر اســم اعظــم و صفــات الهــی و تجل ــه منزل ب
به‌طورکلــی عبارتنــداز: دســتورالعمل‏های عقیدتــی و اجرایــی کــه اهــل هــر حرفــه بــرای خــود داشــته‏اند و بــه 



||  400  || مطالعات باستان‌شناسی پارسه || شــمارۀ 34 || ســال نـــهم ||  1404 ||

اســتناد آن، روابــط بیــن خــود و جامعــه را تعییــن می‏کرده‏انــد. ریشــه‏های آن بــه جنبش‏هــای رهایی‏بخــش 
ایرانیــان در مقابــل خلفــای ظالــم امــوی و عباســی برمی‏گــردد. نخســتین جلوه‏هــای آشــکار ایــن آئیــن و در 
شــکل جدیــد آن، یعنــی فتــوت را بایــد در بعــد از هجــوم مغــول جســتجو کــرد. در میــان ایــن خرابه‏هاســت 
ــوت،  ــد. فت ــروز میی‏اب ــال ب ــی مج ــی، فرهنگ ــی، مذهب ــی، اجتماع ــرب‏های سیاس ــا و مش ــاره‏ای آئین‏ه ــه پ ک

صرف‏کــردنِ وجــود بــرای راحــت خلــق یــا در اطاعــت حــق اســت )خان‏محمــدی، 1371: 47 و 48(.
کــن امــور اخلاقــی استخراج‌شــده اســت کــه  (؛ به‌طــور مثــال از اصــول فتوت‏نامــۀ بنایــان و ســازندگان اما

در شــکل‏گیری ســنجه‏های هنرهــای ســنتی مؤثــر اســت )جــدول 3(.

جدول 3: ویژگی بنایان در فتوت‏نامه )نگارنده، 1404(.
Tab. 3: Characteristics of the builders in the Futotnameh (Author, 2025).

فتوت‏نامــه‏ای بــرای کاشی‏ســازان یافــت نشــده اســت. امــا از معــدل و مجمــوع آن‌چــه یافــت شــده، 
‏‏‏می‏تــوان اصــول مشــترک و اصلــی را بــرای یافتــن ســنجۀ کلــی اســتخراج کــرد.

اسناد شرعی و قضایی)نکاح‏نامه‏ها( و سفرنامه‏ها
یکــی از مراجــع تاریخــی در این‌زمینــه، اســناد تاریخــی و نکاح‏نامه‏هــا هســتند؛ به‌طــور مثــال، در نکاح‏نامــۀ 
ــی،  ــر اجتماع ــوان از منظ ــروس می‏ت ــه« ع ــا »مهری ــداق« ی ــمت »ص ــر قس ــق ب ــا تدقی ــان ب ــگ‏رزان و صباغ رن
میــزان برخــورداری صباغــان از ثــروت و توانایــی مالــی و اقتصــادی ایشــان را ارزیابــی کــرد )نــوروزی و زینعلی، 
ح مفصّلــی در زمینــۀ رنــگ‏رزی  بی‏تــا: 163(؛ درمــورد رنــگ‌رزی به‌طــور مثــال در کتــاب ســفرنامۀ شــاردن شــر
آمــده اســت، چنان‏کــه می‏گویــد: »رنــگ‏رزی در ایــران پیــش از اروپــا تکامــل یافتــه اســت، رنگ‏هــای ایــران 
پرمایه، شــفاف، و درخشــان می‏باشــند، و زود زدوده و زایل نمی‏شــوند، هوای صاف و خشــک این ســرزمین 
ــوه و درخشــندگی رنگ‏هــا می‏افزایــد و چــون بیشــتر رنگ‏هــا در خــود ایــران به‏دســت می‏آینــد و  نیــز بــر جل
ــی و  ــای نقاش ــه در هنره ــی ک ــواد رنگین ــت، م ــتر اس ــان بیش ــو و شکوهش ــد، تلأل ــه‌کار می‏رون ــر ب ــه تازه‌ت هرچ
کــس« مــا اروپائیــان  خ، رونــاس کــه »اپوپونا رنــگ‏رزی ایــران از آن‌هــا اســتفاده می‏شــوند، عبارتنــداز: گل ســر
خ کــه از اروپــا می‏آورنــد و بقــم ژاپــن و نیــل  اســت و ایــن هــر دو در ایــران به‏مقــدار زیــاد وجــود دارد، بَقَــم ســر
هنــدی، جــز این‌هــا ایرانیــان در رنــگ‏رزی از بســیاری از مــواد ماننــد: چندگونــه صمــغ، پوســت درختــان، 
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ار    (4  ، تلاضو:  اوین  رفته  ا  جوعاعت (3  ، ایثار  (2  ، کفدن وجلد بفای راحت خلق یا در اطاعت حقصوف   (1اصول  تول:   
 .رفد بلدن (7  ، رفو:  (6 ، وتا و صدق عهد و وعد  (5  ، و ب  نلر حق رنلر
با ادب    (5  ، ک  سوو   تنو   (4  ، باحنا بلدن (3  ، راسوووب بلدن  ۀبف جاد (2  ، باطهار: بلدن  (1  بندی دیگفاصوول  در تیموون 

 .بلدن نزد رشایخ و بزرتان
 .صحهت کفدن با اهل خدا   (3  ، داجو  سنت رصطنب )ع(نگاه  (2 ، خدای  ۀداجو  تفرلدنگاه  (1اقمام  

چن  )عدم کلتاه کفدن رلی سوهنل و بننب ن اد تف  سونت اسوت( و سوفتفا   یلا م جو صوب  کارد )ب  ه   کار دید( و ناخ 
نهلدن دن )رحواج دیگفی بلدن ن اد تف  ادب اسووت( رنیا  )بفای دردوردن خار( و رنل )بفای کا  کفدن تل  ک  کا 

 ن اد غنلت است( جان  )دراسو  رحاس ( رملا  )سنت کنارهف و دیانت و ن ا  با دن یکب در ده ن  یکب در هنواد است(
دسوت تفتو  ابزارهای  خلانب و ذکفتلیب هنگام ب یلا م کار  تنشو ، رای ، قای،، ناوه، ریمو ان، جواغل  و چلب  اوی  و دی 

 .روناو: با خلاندن اذکار روناو:
 مراتب بنایان

 . رزدور )تِل کار و ناوه ب  سفتنف(  (4 ، جاتفد بنا( 3 ، حد واسط رزدور و اسواد  (2 ، اسواد  (1
 روند در خانۀ دیگفان ننگفند.تفی  خصلت بنایان  حنا و چش  کاکب. چل بف کار، بالا ربره 

 های انموووانب و ای وان کارل ب  خدا جا دوردن دداب رعنلی و اخلاقب و تضووونلوتدراسووووگب راهفی و باطنب ه فاه با ب 
 .(15-13   1371 ، رح دیخان)
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و پوســت میــوه نظیــر پوســت روی گــردو، پوســت انــار، عصــارۀ لیمــو و لاجــورد... کــه همــه بــه حــد وفــور 
در ایــران وجــود دارد، اســتفاده می‏کننــد، لاجــورد را از ازبکســتان نیــز می‏آورنــد« )شــاردن، 1372: 882(. 
کیــن رنــگ‏رزی در کنــار صنف‏هایــی چــون صباغــی و ندافــی، کفــش‏دوزی  فرضــاً در دورۀ قاجــار معمــولاً دکا
و خبــازی قــرار داشــته‏‏اند. تقــدم و تأخــر و اهمیــت یک‌ســری اصنــاف و مشــاغل، در اطلاعــات به‌دســت 
آمــده از ســفرنامه‏ها و این‏کــه در رنــگ‏رزی ســنتی از چــه رنگ‏هایــی اســتفاده می‏شــده در ســفرنامه‏های 
ســیاحان کــه فرهنــگ شــفاهی نداشــتند، بیشــتر در ایــن مــورد نوشــته‏اند )نــوروزی و زینعلــی، بی‌تــا:172(. 
ســفیر اســپانیا هنــگام باریابــی بــه دربــار »شــاه عبــاس صفــوی« در قزویــن، در ضمــن هدایایــی کــه از اروپــا 
بــرای شــاه آورده بــود، »پنــج چلیــک پنــج کوچــک حــاوی هشــت بســته پنجــاه کیلوگرمــی قرمزدانــه کــه بــرای 
کــی و ارغوانــی از آن ســاخته می‏شــود« را نیــز همــراه داشــت، کــه  رنــگ‏رزی بــه‌کار مــی‏رود و بهتریــن رنــگ لا
ــارۀ  ــوا، 1363: 263(. درب ــیلوا فیگرئ ــد )دس ــع گردی ــاه واق ــه ش ــا موردتوج ــۀ هدای ــش از هم ــه او پی ــن هدی ای
ــار »شــاه ســلطان  فرآینــد و روش رنــگ‏رزی ســنتی اظهــارات »لابرولاندیــر« فرســتادۀ دولــت فرانســه بــه درب
حســین صفــوی« راه‏گشاســت، وی بیــان مــی‏دارد کــه: »... او در بــازار رنــگ‏رزان مدّتــی می‏ایســتاد و نحــوۀ 
تهیّــۀ رنگ‏هــای قرمــز را بــه دقــت تماشــا می‏کــرد. اســتادکاران کلاف‏هــای پشــم را در خــم آن رنــگ خیــس 
می‏کردنــد، و بعــد می‏گذاشــتند، کــه در برابــر تابــش آفتــاب خشــک شــود. راز اصلــی تهیّــۀ این‏گونــه رنگ‏هــا، 
ــه نســل دیگــر منتقــل می‏شــود. ایــن مــادّۀ شــگفت‏انگیز در  فقــط در ســینۀ خانواده‏هــا حفــظ و از نســلی ب
حقیقــت، مایــۀ اصلــی قالی‏هایــی اســت کــه کــف مرمریــن باشــکوه‏ترین تالارهــا را می‏آراینــد )گــرس، 1370: 

.)243

روایات اعم از جعلی و غیر جعلی
روایت‏هایــی داریــم کــه به‌طــور مثــال، تصویــر یــک شــاهزاده خانــم را می‏کشــیدند و بــه همســر آینــده‏اش 
نشــان می‏دادنــد، امــا در حــد روایــت اســت. حضــرت »دانیــال« پیامبــر؟ع؟، گنجینــه‏ای داشــتند از صــورت 
کــه می‏رســد به‌دســت پادشــاهان روم. وقتــی زمــان پیامبــر، نماینده‏هــای  پیامبــران از عهــد »آدم«؟ع؟ 
حضــرت »رســول«؟ص؟ می‏رونــد پیــش پادشــاهان بیزانــس، تصاویــر را بــه پادشــاه روم نشــان می‏دهــد و 
معرفــی می‏کنــد. پــس ایــن به‌نظــر افســانه اســت و شــاید نشــود به‌عنــوان رویــداد تاریخــی پذیرفــت. »تصویــر 
گرچــه بــه حســب شــریعت نبــیِ بشــیر نذیــر ممنــوع اســت، امــا حکایــت صــور انبیــا؟ع؟ کــه تــوب کتــب سِــیَر  ا
بــه ذکــر آن ناطــق اســت، دلالــت بــر آن دارد کــه آن صــورت در برخــی مذاهــب ســابقه مشــروع بــوده و نــزد 

برخــی از اهــل خبــر، دانیــال پیغمبــر، بــدان امــر قیــام نموده‏انــد« )ســیاوش آبکنــاری، 1401: 40(.

حِرفه‏های کهن، انواع صناعات، کتب مقدس
یکــی از رســالات مهــم در زمینــۀ صنایــع و ایــران در ایــن دوره رســالۀ بیان‏الصناعــات تألیــف »جبیــش بــن 
ــت؛ وی در  ــری اس ــم هجری‌قم ــرن شش ــان ق ــان و ادیب ــان و منجم ــی« از طبیب ــد تفلیس ــن محمّ ــم ب ابراهی
ایــن رســاله کــه موضــوع عــام آن طبابــت و پزشــکی اســت، دربــارۀ رنــگ‏رزی در ســاحت‏هایی چــون رنــگ 
ــگ‏رزی از  ــاهیان، رن ــی، 1374: 457(. در دورۀ خوارزمش ــت )ابن‌بلخ ــه اس ــخن گفت ــر و... س ــودن جواه نم
صنایــع و حِــرَف مهــم محســوب می‏گردیــد، چنان‌چــه یکــی از زنــان حــرم ســلطان به‌نــام »خــان ســلطان« 
به‌دســت رنــگ‏رزی افتــاده، و تــا آخــر عمــر در عقــد آن رنــگ‏رز بــوده اســت )تتــوی و قزوینــی، 1382(. در 
تــورات آمــده اســت کــه در زمــان حضــرت »موســی«؟ع؟ پشــم‏های بنفــش یــا زرد رنگــی معمــول بــوده اســت 
و هــم در زمــان »ایّــوب« بعضــی اقمشــه را بــا رنگ‏هــای بســیار لطیــف درســت می‏کردنــد )نــوروزی و زینعلــی، 
بی‌تــا: 68(. در آیــۀ »صبغــه‏الله« در قــرآن نیــز از رنــگ ایمــان و توحیــد )رنگ‏هــای معنــوی( کــه قبــاً اشــاره 
شــد، ســخن آورده شــده اســت. پارچه‏هــای رنگــی و رنگ‌ریــزی در میــان »حمدانیــان« موصــل در قرن‏هــای 
ســوم و چهــارم هجری‌قمــری رواج‌داشــت و رنــگ‏رزی در کنــار صنایعــی چــون: آهنگــری، نجــاری، زرگــری 
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و... از صنایــع اصلــی حمدانیــان محســوب می‏گردیــد )فیصــل، 1388: 373(. پــس می‏تــوان اطلاعاتــی 
یــا این‌کــه چــه هنــری ضــروزی و  از رنگ‏هــا به‌طــور مثــال به‌دســت آورد.  درخصــوص ســنت اســتفاده 
چــه هنــری غیــر ضــروری بــوده اســت و چــه صحنه‏هایــی می‏توانســته ترســیم شــود. صناعــات در یــک 
نــوع نــگاه از منظــر تقســیم‏بندی بــر دو گونه‏انــد: یکــی آن‌کــه کمــال آن از آغــاز تــا پایــان به‌دســت انســان 
اســت، چونــان نجــاری و زرگــری؛ و دیگــر آن‌کــه آغــازش در دســت انســان اســت؛ لیکــن کمــال و غایــت آن 
در یَــد الهــی و طبیعــت ]یــا مُلــک[ اســت؛ ماننــد: کشــاورزی، کــه بذرنشــاندن و آب‏دادن از برزگــر و درآمــدن 
محصــول به‌دســت خــدا اســت. دانــش و پیشــۀ پزشــکی نیــز همین‏گونــه اســت و ممکــن اســت نتیجــۀ کار 
پزشــک همیشــه تندرســتی بیمــار نباشــد. صناعــات بــه دو گونــه اســت: »علمــی« و »عملــی«. در صناعــت 
ح نیازمندیــم.  ح نیســت، ولــی در صناعــت عملــی بــه انــدام و جــوار علمــی نیــاز چندانــی بــه اندام‏هــا و جــوار
صناعــات عملــی هــم دو گونه‏‏انــد: نخســت آن‌کــه بــا انقضــای حرکــت صانــع و عامــل، آن صناعــت هــم 
کات و رقــص. دوم: صناعاتــی کــه اثــر آن‌هــا باقــی می‏مانــد، کــه آن‌هــا هــم دو  منقضــی شــود؛ ماننــد: محــا
گونه‏انــد: یــا اثــری معقــول از آن‌هــا به‌جــا می‏مانــد، ماننــد: پزشــکی و دام پزشــکی، یــا اثــری محســوس، 
کنین شــهرها ســود  ماننــد: کتابــت و بنّایــی. افعــال عقلــی خــود بــه دو بخــش می‏شــود: یکــی آن‌کــه بــه ســا
می‏رســاند و انــواع خیــر و نیکــی عایــد آن‌هــا می‏کنــد کــه توانایــی چنیــن اعمالــی را صناعــت می‏گوینــد؛ ماننــد: 
نویســندگی و گازری. دوم آن‌کــه ســودی و خیــری بــرای ایشــان نــدارد، ماننــد: کار کســی کــه مهــارت میی‏ابــد، 
ســنگی را بخــورد یــا از چوبــی راســت بــالا رود. ایــن دومــی را صناعــت و علــم نمی‏نامنــد و فاعــل آن شــرف 
و رتبــه‏ای نــدارد و جــز ضــرر، چیــزی عایــد او نمی‏شــود. پــس علــوم و صناعــات، نه‌تنهــا بــه انســان شــرافت 
می‏بخشــد و او را از جرگــۀ حیوانــات غیرناطــق بیــرون مــی‏آورد، بلکــه او را از مردمــان بی‏دانــش و نــادان جــدا 
می‏ســازد. آدمــی به‌وســیلۀ علــم، مطیــع خداونــد ‏‏می‏شــود و از ننــگ ســتم رهایــی میی‏ابــد و بــه ســعادت 
درخــور انســانی نایــل می‏آیــد؛ زیــرا وجــه ممیــزۀ او عقــل اســت و عقــل بــه انســان یــاری می‏رســاند تــا حُســن 
معــاش در دنیــا و حُســن معــاد در آخــرت بیابــد. »میرابوالقاســم میرفندرســکی« در کتــاب حقایق‏الصنایــع، 
ــد در  ــد. می‏گوی ــد و غیرمفی ــروری، 2( مفی ــروری و ض ــات غیرض ــد: 1( صناع ــته‏بندی‏ می‏کن ــات را دس صناع
ــا  ــرد ی ــا خــرس کُشــتی ‏می‏گی ــال، کســی ب بعضــی از جوامــع بعضــی صناعــات و پیشــه‏ها هســت؛ به‌طــور مث
مارگیــری می‏کنــد یــا جنــگ خــروس لاری راه می‏انــدازد، یــک شــغل بــود؛ کــه البتــه محتســبینی چــون »ابــن 
اخــوه« به‌طــور مثــال، جنگانیــدن خروس‏هــا یــا آغالیــدن قوچ‏هــا بــر یک‌دیگــر را منــع می‏کردنــد، چــون ایــن 
جانــداران ســتیزه‏جو هســتند و کشــتن آن‌هــا حــال نیســت و پــرورش بــه قصــد ســتیزه و دشــمنی حــرام بــود؛ 
چــون بــرای انســان نیــز الگــوی ناشایســتی محســوب می‏شــد و میــل بــه تفرقــه و ســتیزه‏جویی و دشــمنی را 
در انســان تشــویق و تشــدید می‏کــرد )ابن‌اخــوه، 1360: 236(. امــا ایــن ضــرورت دارد، چــون خســتگی مــردم 
را برطــرف می‏کــرد و هنــر ضــروری به‌حســاب می‏آمــد. »میرابوالقاســم فندرســکی« یــا »خواجــه نصیرالدیــن 
ج هنــدوی قمــی« یــا »راغــب اصفهانــی« همــه معتقدنــد برخــی از ایــن صناعــات ضرورت  طوســی« یــا »ابوالفــر
ج به‌نقــل  گــر بــرای عــام فایــده‏ای داشــته باشــد، آن ضــروری اســت )ابوالفــر دارنــد. یــا در رســالۀ قابوســنامه ا
از: داداشــی، ســال 1371: 69، 70 و74( و هــر بدنــی مناســب بــا صناعــت خاصــی اســت کــه مناســب بــا قــوای 

جســمانی و روحانــی او و شــخصیت او باشــد.

اســتخراج ســنجه‏های هنرهــای ســنتی از شــعر و ادبیــات در بــاب اصطلاحــات معمــاری و 
اصــول نگارگــری

کبرشــاه« در هندوســتان  شــعر در بــاب اصطلاحــات معمــاری: »عشــقی خوافــی« از شــاعران ایرانــی دربــار »ا
بــوده کــه ایــن دو بیــت شــعر از او در صفــت معمــار نقــل شــده اســت: 

»ای دلبــر معمــار کــه طاقــی بــه هنــر
در حُســن خــود از رواق چشــم بنگــر
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حیــف اســت تــو را عمــارت گِل‏کــردن 
بهتــر« دل،  خرابــه  کنــی  تعمیــر 
           )خان‏محمدی، 1371: 49(.

شــعر در بــاب اصــول نگارگــری: »صادقی‏بیــک افشــار«، موســیقی‏دان، نقــاش و خطــاط، کتــاب‏دار 
ــی  ــر نقاش ــوزش هن ــارۀ آم ــه درب ــش ک ــور خوی ــۀ قانون‏الص ــان در منظوم ــن و اصفه ــب قزوی ــندۀ مکت و نویس
اســت، هفــت اصــل را به‌صــورت منظــوم گــزارش می‏کنــد: »ز نقاشــی چــو خواهــی کام یابــی / گشــایم بــر تــو از 
گــر امــداد طبیعــت کارســاز اســت / تصــرف را در او دســت دراز اســت، ولــی جــز هفــت نبــود  هــر ســوی بابــی، ا
ع بســیار، چنیــن کــرد اوســتادم راهنمایــی / کــه هســت »اســلیمی«  اصــل ایــن کار / چــه گویــم زان کــه دارد فــر
گاه باشــی / چــو »نیلوفــر« »فرنگــی« خــواه باشــی، مکــن از »بنــد  گــر ا و دیگــر »ختایــی«، ز »ابــر« و »واق« ا
رومــی« هــم فرامــوش / کنــد چــون اســم هــر یــک جــای در گــوش« )افشــار، 1372: 384(. حُســن، نیکــی، 
قــوس و کمــان... تجســم شــعر »حافــظ« در برگــی از اســتحمام شــیرین: »عیــب می‌چــون کــه بگفتــی هنــرش 
ــرو و قــوس و  ــر کــه در اینجــا بــه معنــای حُســن اســت. کمــان اب ــز بگــوی« )حافــظ( عیــب در مقابــل هن نی
دایــره در پیکره‏هــا... »در ازل پرتــو حســنت ز تجلــی دم زد«... »ز دســت آن کمــان ابــرو«. »نســخه چشــم و 

ابرویــت پیــش نگارگــر بــرم / گویمــش ایــن چنیــن بکــن صــورت قــوس و مشــتری« )ســعدی(. 
کمانــی و قــوس صــورت از زیبایی‏شناســی چینــی و مغولــی در دوره‏ای وارد  چشــم بادامــی و ابــروی 

ایران‏زمیــن شــد. نگارگــری 

نتیجه‏گیری
کــه در هنــر ســنتی اســامی، هنجارهــا و  مطابــق مســتندات، ســنجه‏ها اســتانداردهایی خــاص هســتند 
ــا رویکــرد یکپارچه‏نگــر )هولیســتیک(  ــارِ خــود را از درون خــود، آفریــده اســت. ایــن مبحــث ب اصــول و معی
ــاخت‏ها  ــف زیرس ــا توصی ــه ب ــورت ک ــه این‌ص ــت. ب ــرار گرف ــش ق ــورد پژوه ــی م ــورت توصیفی-تحلیل و به‌ص
و پرداختــن بــه تما‏مــی‏ جزئیــات، ســنجه‏های هنــر ســنتی از بطــن منابــع و مفاهیــم مــورد مطالعــه‏ای، کــه 
گاه به‌طــور غیرمســتقیم بــه آن‌هــا پرداخته‏انــد، ضمــن درنظــر گرفتــن بســتر آن‌هــا مــورد تحلیــل قــرار گرفــت 
و اســتخراج شــد. یافتــن قواعــد و اصولــی کــه متفکــران مســلمان بــا تأملاتــی دربــارۀ صناعــات )پیشــه‌ها 
ــی،  ــی، محتوای ــی، کیف ــی، حکم ــی و درون ــم بطن ــی، عال ــای انفس ــد. جنبه‏ه ــراث گذارده‌ان ــه می ــا( ب و هنره
غیرملمــوس و فضیلتــی ســنجه‏های هنرهــای ســنتی، شــامل: فتوت‏نامه‏هــا، اصــول اخلاقــی، رعایــت آداب 
و ادب، رســایل، تذکره‏هــا، اســناد شــرعی و قضایی)نکاح‏نامه‏هــا(، ســنگ‏قبرها، ادبیــات، شــعر، عرفــان، 
رمــز، نمادهــا و الگوهــای معنــوی اســامی، فرهنــگ شــفاهی شــامل: اســاطیر و افســانه‏ها، ضرب‏المثل‏هــا، 
حکایــات، ســخنان راویــان، طریــق بــزرگان، پیش‏کســوتان، پیــر محــات و بومی‏هــای هــر منطقه، اســتادان، 
گردان، یــا حتــی مــردم عــادی، حرفه‏هــا و اصنــاف، بســتر، روح زمانــه، ادوار، مــکان و جغرافیــای تاریخــی،  شــا
کاوی قــرار گرفتــه شــد و  سلســله‏های پادشــاهان و حــکام، روابــط و طبقــات اجتماعــی اســت کــه مــورد وا
همین‌طــور جنبه‏هــای آفاقــی، کمّــی، صــوری و ملمــوس ســنجه‏های هنرهــای ســنتی، شــامل: جنبه‏هــای 
ج  فرمــال، عالــم ظاهــری و عالــم اجســام و جلوه‏هــای دیــداری، عینیت‏گــرا، معتقــد به‌وجــود واقعیــات خــار
رنــگ، ســاختار، شــیوه، مکتــب، ســبک،  فــرم،  زیبایی‏شــناختی، شــکل،  کیفیت‏هــای  انســان،  از ذهــن 
ح‌هــای تکرارشــونده )حــروف در خوشنویســی،  مهــارت فنــی، تکنیــک، ابــزار و مــواد، هندســه کیفــی، طر
ح‌هــای گیاهــی، اســلیمی، ختایــی و غیــره(؛ هرچنــد کــه جنبه‏هــای فرمــال نیــز بایــد جلوه‏هــای ملمــوس  طر
و محســوس عوالــم بــالا باشــند و به‌صــورت رمــزوار، اثــر هنــری، بایــد نشــانه‏ای از آن عوالــم باشــد. ایــن 
مــوارد به‌طورکلــی در هنــر ســنتی بــرای ارزیابــی و تفســیر آثــار اســتفاده می‌شــوند و هنرمنــدان در تولیــد آثــار 
خــود، ملــزم بــه پای‌بنــدی بــه آن‌هــا هســتند. آن‏گونــه کــه در طــول تاریــخ نیــز رعایــت شــده اســت. منطــق 
کــم در حیــات  کم‌بــر ایــن نــوع آثــار عمدتــاً مســتدل بــه منابــع وحیانــی، حدیثــی و روایــی و دیگــر اصــول حا حا
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ــالات  ــی و رس ــع تاریخ ــۀ مناب ــی از مطالع ــج ناش ــف نتای ــه تألی ــه ب ــن مرحل ــت. در آخری ــلمانان اس ــنتی مس س
برجــای مانــده از هنــروران و صاحبــان صناعــات و درنهایــت تدویــن قواعــد و اصــول و ســنجه‏های هنــر 
ســنتی اســامی پرداختــه شــد. ســنجه‏ها و قواعــد، برآمــده از نــوع نگــرش خــاص بــه هنــر ســنتی برمبنــای 
به‌نوعــی  و درنهایــت  اســت  تــا عقــل داشــته  نقــل  از  نــگاه ســیری  نــوع  ایــن  انجــام شــد.  اقتضائاتــش 
دســته‏بندی رســیده اســت. نــوع نگــرش خــاص مســلمانان بــه صناعــات و پیشــه‌ها و هنرهــا موجــب رونــدی 
از تولیــد آثــار شــده کــه در آن، از تجــارب عصــر روشــنگری در غــرب، حاصــل نمی‏شــود، بلکــه در ایــن رونــد 
کمــال وجــود انســانی و رســیدن بــه مرتبــۀ کمــال غایــی از اهمیــت بســیار برخــوردار اســت؛ لــذا هنــر  موضــوع، ا
هــم ماننــد دیگــر کوشــش‌ها و کنش‌هــای انســان مســلمان، مســیری بــرای رســیدن بــه کمــال غایــی انســانی 
ح مباحــث  ح شــود، ایــن اســت کــه بــه طــر اســت. پیشــنهادهایی کــه بــرای پژوهش‏هــای آتــی می‏توانــد مطــر
کنده‏گویــی معیارهــای مختلــف در منابــع  ایــن چنینــی به‌صــورت جامع‏تــر و بیشــتر پرداختــه شــود تــا از پرا
پرهیــز شــود. در غــرب دیــدگاه جامعــی نســبت بــه تقســیم‏بندی‏ها درخصــوص هنــر غربــی وجــود دارد، امــا 

درمــورد هنــر ســنتی ایــران چنیــن دســته‏بندی جامعــی وجــود نــدارد. 

سپاسگزاری
در پایــان نویســنده برخــود لازم می‌داننــد کــه از داوران ناشــناس نشــریه بــا نظــرات ارزشــمند خــود بــه غنــای 

متــن مقالــه افزودنــد، قدردانــی نمایــد. 

تضاد منافع
نویســنده ضمــن رعایــت اخــاق نشــر در ارجاع‌دهــی و دقیــق بــودن آن در متــن و انتهــای مقالــه، نبــود تضــاد 

منافــع را اعــام می‌دارد.

پی‏نوشت‏ها
1. Discriptive
2. Basic Research
3. Qualitative
4. Presupposition
5. Hypothesis
6. Canon
7. An accepted principle or rule, a criterion or standard of judgment, a body of principles, rules, standards, or norms, 

Canon, however, comes from the Greek word kanōn, meaning "rule." Although canon has a variety of meanings, …"an 
accepted rule,"

8. Kanōn
9. āftāboy maččede vakilam zanjil gardanešune
10. Courtoise
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