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Abstract
 India, with its very cultural and religious diversity, underwent changes and transformations 
with the domination of the Mamluk government. The minaret as one of the elements of 
Islamic architecture, apart from playing the role of the minaret, was a symbol of Islamic 
rule. The minaret is a lasting symbol of the rich history of India, architectural skills and 
cultural exchange. The purpose of this research is the analysis of decorative elements 
and re-reading the inscriptions of “Minaret Qutub”, by answering these questions, what 
effect did the decorative elements of Islamic architecture have on this building? And 
what are the themes of the inscriptions? The research method of this research is based 
on library studies, study of first-hand sources, field studies and objective observations of 
the author and has been done by describing, analyzing and using historical sources. The 
results of this study show that the minaret is decorated under the influence of aesthetics 
and elements of Islamic architecture, and the decorative elements of the Qutub minaret 
are a combination of Islamic and Indian elements. Although the minaret follows the 
general form of Islamic minarets, it contains elements of Indian architecture such as 
precise and complex carvings, the use of sand, red stone and marble, the use of lotus 
flowers and bell-shaped decorations, various inscriptions, geometric and plant motifs 
that It reflects the combined nature of Indian and Islamic architecture, and the title 
“Indo-Islamic” architecture can be used for the art of the Mamluk period.
Keywords: Decorative Elements, Inscriptions, Islamic Architecture, Indian Architecture, 
Mamluk, Qutub Minaret.
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Introduction
The Qutub in Delhi is a notable example of Islamic architecture, but it also incorporates 
elements of Indian design. The use of intricate stone carving techniques, geometric 
patterns, and calligraphic inscriptions is prominent in this period. This assimilation of 
diverse influences and the development of a unique artistic style continued to flourish in 
the following centuries.

In 588 AH, Mu’izzuddin Muhammad Ghori succeeded in capturing the city of Delhi 
and, while there was no heir to Muhammad Ghori, appointed Qutbuddin Aybak as the 
successor to the Ghorid government there. He established the Mamluk rule in Delhi 
and established the first Islamic state called the “Delhi Sultanate”. The Mamluk sultans, 
who were originally from Central Asia and Iran, brought with them a rich architectural 
tradition that combined elements of Iranian, Islamic and Indian styles. This fusion led 
to the development of unique architectural features such as the use of arches, domes, 
minarets and intricate decorative motifs.

The Qutub Minaret in Delhi is a notable example of Islamic architecture but also 
incorporates elements of Indian design. The use of intricate stone carving techniques, 
geometric patterns and calligraphic inscriptions were prominent during this period.

The purpose of this research is to analyze the decorative elements and reinterpret the 
inscriptions of the “Minaret of Qutub”, in order to answer the questions, what effects 
did the decorative elements of Islamic architectural art have on this building? And what 
topics do the themes of the inscriptions express? 

This research seeks to understand the themes of the inscriptions by rereading the 
inscriptions, the inscriptions of this building have been objectively observed and 
rewritten, while explaining the concepts of symbols and decorative elements, it aims to 
clarify the effects of Islamic art on the aforementioned building.

 
Discussion
The Qutub Minar is the tallest brick building in the world with a height of 72.5 meters 
and a diameter of about 14 at the base and about 3 meters at the highest balcony. The 
Qutub Minar has five floors and a spiral staircase with 379 steps. The entrance to the 
minaret is through a door facing north. Between each floor, a circular porch surrounds 
the building. This porch plays an effective role in maintaining and supporting the weight 
of the upper floors. Materials such as red and light brown sandstone and gray quartzite 
were used in the construction of this building, and its two rows are made of white 
marble.. Indo-Islamic structures often incorporate elements inspired by Hindu and Jain 
temple architecture. This approach results in a unique combination of forms, motifs and 
techniques.
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Geometric shapes in Islamic architecture often represent the concept of unity, 
harmony, and precise mathematical proportions and symmetrical arrangements of 
patterns, the idea of balance and order in the universe, and reflect the belief in the 
harmonious interaction of various elements in creation.The repetition of geometric 
shapes with no discernible beginning or end was seen as indicative of the infinite and 
eternal nature of God.

The Qutub Minaret features intricate carvings, geometric patterns, and ornamental 
designs that are indicative of the art of its time. Its five floors are separated by carved 
balconies and fluted columns with Muqarnas decorations. The decorative elements used 
in Mamluk architecture reflect the sophisticated artistry, aesthetic appeal, and symbolic 
meanings associated with Islamic art and architecture. They represent a combination of 
mathematical precision, decorative beauty, and spiritual symbolism. The repetition of 
geometric shapes without a discernible beginning or end indicated the boundless and 
eternal nature of God.

Geometric shapes in Islamic architecture often represent the concept of unity, 
harmony, and precise mathematical proportions and symmetrical arrangements of 
patterns, the idea of balance and order in the universe, and reflect the belief in the 
harmonious interaction of various elements in creation.

The inscriptions on the minaret provide valuable historical information about its 
construction. On each floor, there are two relief inscriptions containing the names 
of rulers and sultans. The inscriptions on the Qutub Minaret include verses from the 
Holy Quran, the names and titles of rulers associated with the building, and historical 
information about its construction.

These inscriptions are skillfully and beautifully executed in calligraphy.
Various styles of Arabic calligraphy such as Kufic, Naskh and Thuluth can be seen 

on the minaret. 

Conclusion 
The influence of Islamic culture and civilization in the 6th century AH with the 
establishment of the Delhi Sultanate had a profound impact on the Indian subcontinent. 
This state, which was the beginning of Muslim rule in India, served as a political and 
cultural center for the spread of Islamic civilization. The influence of Islamic culture 
and civilization in India can be seen in various fields, and Islamic architecture in India in 
particular flourished from the period of the Delhi Sultanates.The architectural elements, 
decorations, symbols and signs common to Islamic architecture were incorporated into 
almost all the buildings of the Delhi Sultanate period and later became a common practice 
in Indian architecture. Several architectural innovations were introduced during the 
Delhi Sultanate period. These innovations included the construction of minarets, the use 
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of complex stone carving techniques, geometric designs and calligraphic inscriptions, 
which were prominent during this period.The inscriptions on the building, which are 
mainly in Arabic, contain verses from the Holy Quran as well as information about the 
construction of the building. The oldest inscription at the base of the Qutub Minar is 
attributed to Qutubuddin Aibak, the founder of the Delhi Sultanate. As you ascend the 
minaret, the text of the inscriptions reflects later additions and renovations made by the 
rulers of subsequent periods.The inscriptions also display linguistic diversity, with the 
diversity of Arabic, Persian, Turkish and Hindi languages reflecting the multicultural 
nature of the Delhi Sultanate. This building is also noteworthy in terms of calligraphy 
styles and technical techniques of carving and decorative elements and layout, while 
the symbols and motifs of each one convey a specific meaning to the viewer.Another 
prominent feature of Indian and Islamic architecture is the use of red sandstone and 
marble. The use of red sandstone along with decorative elements made of marble creates 
a significant contrast and adds to the attractiveness of the structures.

The creation and attractiveness of the structures has added to the charm.Indian 
decorative motifs are often inspired by nature and the local environment. By incorporating 
these motifs, Indo-Islamic architecture was able to adapt itself to the local context. 
During the period of the Delhi Sultans, the fusion of Islamic and Indian culture led to 
Indo-Islamic art, which was characterized by the fusion of Persian, Turkish and Arabic 
elements with indigenous Indian traditions, resulting in a unique architectural style. The 
intricate carvings on the minaret, including lotus flower motifs and bell-shaped motifs, 
indicate a cultural fusion that occurred during the Delhi Sultans and highlighted the 
inclusive nature of Islamic art.
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چکیده 
هندوســـتان بـــا برخـــورداری از تنوعـــات بســـیار فرهنگـــی و مذهبـــی، بـــا تســـلط حکومـــت ممالیـــک، دچـــار 
ــمند،  ــار ارزشـ ــا و آثـ ــاد بناهـ ــا ایجـ ــی بـ ــلطنت دهلـ ــان سـ کمـ ــد. در دورۀ ممالیـــک، حا ــول شـ ــی و تحـ دگرگونـ
ـــدای  ـــامی، ج ـــاری اس ـــر معم ـــی از عناص ـــوان یک ـــار به‌عن ـــدند. من ـــدی ش ـــامی و هن ـــاری اس ـــر معم ـــدع هن مب
ــی  ــخ غنـ ــدگار از تاریـ ــادی مانـ ــار قطـــب نمـ ــود. منـ ــامی بـ کمیـــت اسـ ــادی از حا ــۀ نمـ ــای نقـــش ماذنـ از ایفـ
هنـــد، مهـــارت معمـــاری و تبـــادل فرهنگـــی اســـت. ویژگی‌هـــای متمایـــز آن ماننـــد فـــرم، شـــفت فلـــوت‌دار و 
کاوی عناصـــر  بالکـــن بـــر طراحـــی مناره‌هـــای دیگـــر منطقـــۀ تأثیـــر گذاشـــته اســـت. هـــدف از ایـــن پژوهـــش، وا
ـــی  ـــر تزئین ـــت؛ عناص ـــش‌ها اس ـــن پرس ـــه ای ـــخ‌گویی ب ـــا پاس ـــب«، ب ـــار قط ـــای »من ـــی کتیبه‌ه ـــی و بازخوان تزئین
ــه  ــر چـ ــا بیانگـ ــن کتیبه‌هـ ــت؟ مضامیـ ــته اسـ ــی داشـ ــه تأثیراتـ ــا چـ ــن بنـ ــر روی ایـ ــامی بـ ــاری اسـ ــر معمـ هنـ
موضوعاتـــی اســـت؟ روش پژوهـــش ایـــن جســـتار براســـاس مطالعـــات کتابخانـــه‌ای، بررســـی منابـــع دســـت 
اول، بررســـی‌های میدانـــی و مشـــاهدات عینـــی نگارنـــده بـــوده اســـت و بـــا توصیـــف، تحلیـــل و بهره‌گیـــری 
از منابـــع تاریخـــی انجـــام شـــده اســـت. نتایـــج ایـــن پژوهـــش نشـــان می‌دهـــد کـــه منـــار قطـــب تحت‌تأثیـــر 
زیبایی‌شـــناختی و عناصـــر معمـــاری اســـامی تزئیـــن شـــده اســـت و عناصـــر تزئینـــی منـــار قطـــب، تلفیقـــی از 
ــرم کلـــی مناره‌هـــای اســـامی پیـــروی می‌کنـــد،  ــه از فـ گرچـ ــار قطـــب ا ــر اســـامی و هنـــدی اســـت. منـ عناصـ
عناصـــری از معمـــاری هنـــدی را ماننـــد کنده‌کاری‌هـــای دقیـــق و پیچیـــده، اســـتفاده از ماســـه، ســـنگ قرمـــز 
ـــه‌کار گرفتـــن گل‌هـــای نیلوفـــر آبـــی و تزئینـــات زنگی‌شـــکل، کتیبه‌هـــای متنـــوع، نقـــوش هندســـی  و مرمـــر، ب
و گیاهـــی کـــه منعکس‌کننـــدۀ ماهیـــت ترکیبـــی معمـــاری هنـــد و اســـامی اســـت را به‌نمایـــش گذاشـــته اســـت؛ 
ــن  ــرد. ضمـ ــه‌کار بـ ــر دورۀ ممالیـــک بـ ــرای هنـ ــامی« را بـ ــد و اسـ ــاری »هنـ ــوان معمـ ــوان عنـ ــن، می‌تـ بنابرایـ

این‌کـــه کتیبه‌هـــای ایـــن بنـــا بیانگـــر اهمیـــت مذهبـــی، تاریخـــی، سیاســـی، فرهنگـــی وهنـــری اســـت. 
کلیدواژگان: عناصر تزئینی، کتیبه، معماری اسلامی، معماری هندی، ممالیک، منار قطب.
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مقدمه 
ششـــم  قـــرن  مقتـــدر  و  ایرانی‌تبـــار  حکومت‌هـــای  از  ‍ــ.ق.(  )540-612هـ »شنســـبانیان«  یـــا  »غوریـــان« 
غـــوری  فرمانروایـــان  ایـــران حکومـــت می‌کردنـــد.  بـــر ســـرزمین‌های شـــرقی  کـــه  بودنـــد  هجری‌قمـــری 
گســـترش سیاســـت‌های توســـعه‌طلبانۀ خـــود، بـــه حمـــات نظامـــی زیـــادی دســـت‌زدند و بـــا  به‌دنبـــال 
اســـتقرار در غزنیـــن و افزایـــش قـــدرت سیاســـی و نظامی‌شـــان متصرفـــات خـــود را تـــا نواحـــی شـــمالی هنـــد 

توســـعه‌دادند.
ــت،  ــد، و در بازگش ــی ش ــهر دهل ــرف ش ــه تص ــق ب ــال 588ه‍ــ.ق. موف ــوری«1 در س ــد غ ــن محم »معزالدی
ــری، 1382: 34(. وی  ــت )بک ــا گماش ــان در آنج ــت غوری ــین دول ــوان جانش ــک«2 را به‎عن ــن ایب »قطب‎الدی
ــر گســترش دهــد )تتــوی، 1382: 579(. ــی و اجمی بــه‎زودی موفــق شــد متصرفــات خــود را در اطــراف دهل

کمیــت قطب‎الدیــن را بــر شــمال هنــد به‎رســمیت شــناخت و درحالی‌کــه وارثــی بــرای  معزالدیــن، حا
»محمــد غــوری« وجــود نداشــت، حکومــت مملــوکان را در دهلــی پایه‎گــذاری کــرد. »قطب‎الدیــن ایبــک«، 
نخســتین دولــت اســامی را به‎نــام »ســلطنت دهلــی« بنــا نهــاد )جوزجانــی، 1363: 1/400(. حکمرانــی وی 
84ســال به‎طــول انجامیــد و طــی ایــن مــدت، تغییراتــی زیــاد در ســاختار سیاســی، اجتماعــی و فرهنگــی 

شــمال هندوســتان اتفاق‌افتــاد.
قطب‎الدیــن، طــی ســال‌ها، حملاتــی زیــاد بــه شــمال هنــد انجــام‌داد و تعــدادی از معابــد و بتخانه‎هــای 
کــرد و از بقایــای مصالح‌شــان، بناهایــی جدیــد ‎ســاخت؛ به‎طــور مثــال، بــا تخریــب  هنــدوان را تخریــب 
معابــد راجپوتانــا3، مســجد »قوة‎الاســام« و »منــار قطــب« را احــداث کــرد )بکــری، 1382: 36؛ جوزجانــی، 

 .)1/401  :1363
اختــاط  ایــن  اســت.  هنــدی  و  اســامی  معمــاری  ســبک‌های  از  ترکیبــی  ممالیــک،  دورۀ  معمــاری 
از نمادین‌تریــن  ســبک‌های معمــاری اســامی و هنــدی در دورۀ ســلطنت دهلــی باعــث ایجــاد برخــی 
بناهــای تاریخــی در شــبه‌قارۀ هنــد شــد. منــار قطــب در دهلــی، یکــی از نمونه‌هــای قابل‌توجــه اســت کــه 
بــه ســبک معمــاری اســامی ســاخته شــده، امــا عناصــری از طراحــی هنــدی را نیــز در خــود جــاداده اســت؛ 
اســتفاده از تکنیک‌هــای پیچیــدۀ کنــده‌کاری روی ســنگ، الگوهــای هندســی و کتیبه‌هــای خوشنویســی 

در ایــن دوره برجســته شــد. 
ایــن پژوهــش بــا بازخوانــی مجــدد کتیبه‌هــای منقــور بــر منــار قطــب درپــی دریافــت مضامیــن کتیبه‌هــا 
اســت، کتیبه‌هــای ایــن بنــا به‌صــورت عینــی مشــاهده و بــا متــون تاریخــی نزدیــک بــه دورۀ ســاخت منــار 
مقایســه و مجــدداً بازنویســی شــده اســت؛ ضمــن این‌کــه بــا تبییــن مفاهیــم نمادهــا و عناصــر تزئینــی، قصــد 

دارد، تأثیــرات هنــر اســامی را بــر بنــای مذکــور روشــن ســازد. 
روش پژوهــش: ایــن پژوهــش بــا توجــه بــه منابــع موجــود، از روش توصیفی-تحلیلــی و تاریخــی بهــره 
ــه‌‌ای  ــوده اســت. مطالعــات کتابخان ــی ب ــه‌ای و میدان ــا روش کتابخان ــردآوری اطلاعــات ب ــه و شــیوۀ گ گرفت
و  بنــا  ســاخت  رونــد  درمــورد  پژوهــش  و  صورت‌گرفتــه،  متأخرتــر  منابــع  و  اول  دســت  منابــع  بررســی  بــا 
بازخوانــی کتیبه‌هــا از خــال منابــع مربــوط بــه قــرون ششــم تــا دهــم هجری‌قمــری انجــام شــده اســت. در 
ایــن پژوهــش، از روش میدانــی نیــز اســتفاده شــده و بــا مســتندنگاری بنــای مذکــور، اطلاعــات مربــوط بــه 

کتیبه‌هــا جمــع‌آوری شــده اســت.
ــده و  ــر مشــاهدات عینــی نگارن ــز ب ــا تمرک ــا ب هــدف از ایــن پژوهــش، بررســی وبازخوانــی کتیبه‌هــای بن
کاوی عناصــر تزئینــی و تأثیــر معمــاری  بــا توجــه بــه منابــع و متــون تاریخــی مربــوط بــه دورۀ ممالیــک و وا

اســامی برایــن منــار اســت.

پیشینۀ پژوهش
منابــع متعــددی بــا موضوعــات منــار قطــب وجــود دارد کــه در آن‌هــا اطلاعــات ارزشــمندی دیــده می‌شــود؛ 
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ازجملــه بایــد بــه کهن‌تریــن آن‌هــا به‌نــام »تاج‌المآثــر« اشــاره کــرد کــه توســط »تاج‌الدیــن حســن بــن نظامــی« 
نگاشــته شــده اســت )نظامــی، 1387( نام‌بــرد، کــه در آغــاز قــرن هفتــم هجری‌قمــری تألیــف شــده، و حــاوی 
اطلاعــات مهــم تاریخــی مربــوط بــه وقایــع دورۀ حکومــت »قطب‌الدیــن ایبــک« و »ســلطان ایلتتمــش« 

اســت. 
کتــاب طبقــات ناصــری، تألیــف »منهــاج الســراج جوزجانــی« نیــز از دیگــر منابــع مهــم قــرن هفتــم 
ــات  ــوص اتفاق ــه و درخص ــی پرداخت ــلطنت دهل ــان و س ــت غوری ــع حکوم ــه وقای ــه ب ــت ک ــری اس هجری‌قم
و رویدادهــای تاریخــی ایــن دوره به‌دلیــل این‌کــه شــاهد وقایــع بــوده، قابل‌تأمــل و حائــز اهمیــت اســت 

.)1363 )جوزجانــی، 
از دیگــر تواریــخ مهــم ایــن دوره بایــد از تاریــخ مبارک‌شــاهی، تألیــف »یحیــی بن‌احمــد ســرهندی« 
)الســیهرندی، 1382( نام‌بــرد کــه بازگوکننــدۀ وقایــع دورۀ غوریــان و ســاطین دهلــی اســت؛ هم‌چنیــن بایــد 
از کتــاب تاریــخ فیروزشــاهی تألیــف »ضیاء‌الدیــن برنــی« نام‌بــرد کــه در اواخــر قــرن هفتــم هجری‌قمــری 
نگاشــته شــده و دنبالــۀ حــوادث کتــاب طبقــات ناصــری، »منهــاج ســراج جوزجانــی« اســت )نســخۀ خطــی 
کتابخانــۀ مجلــس، ش. 17600(. لازم بــه ذکــر اســت دنبالــۀ حــوادث تاریــخ فیروزشــاهی برنــی، توســط 
»شــمس‌الدین ســراج عفیــف« در کتابــی بــا همــان عنــوان، یعنــی تاریــخ فیروزشــاهی نگاشــته شــد و چــون 
مؤلــف از ملازمــان »فیروزشــاه« بــود، اطلاعــات مهــم و قابل‌توجهــی از ایــن دوران ارائــه کــرده اســت )شــمس 

.)1385 ســراج‌عفیف، 
از دیگــر منابــع معتبــری کــه دربــارۀ هنــر معمــاری اســامی و بنــای منــار قطــب‌ نوشــته شــده اســت، کتــاب 
نادیــد تألیــف »ســید احمدخــان« اســت وی در اواخــر دولــت تیمــوری )قــرن 13 ه‍ــ.ق.( قاضــی بــوده  آثارالصَّ
و از منابــع معاصــر دورۀ ممالیــک بــرای نوشــتن آثارالصنادیــد بهــره بــرده اســت. ایــن کتــاب بــه زبــان اردو 
نوشــته شــده و به‌ویــژه چگونگــی بنــای منــار قطــب‌، رونــد تکمیــل آن در دوره‌هــای مختلــف تاریخــی، 
ــا قلمــی شــیوا بــه نــگارش درآورده اســت  ــر بنــای مذکــور عــارض شــده را ب آبادی‌هــا و ویرانی‌هایــی را کــه ب

)ســید احمدخــان، 2012(.
ــان انگلیســی توســط »رســتم ناصــر  ــه زب ــار قطــب کــه در اوایــل قــرن 20م. در بمبئــی ب کتــاب تاریــخ من
وانجــی منشــی« تألیــف شــده، از منابــع بســیار ارزشــمندی اســت کــه اشــاراتی مهــم بــه نحــوۀ شــکل‌گیری و 
شــاخصه‌های معمــاری بنــا دارد و ســیر تحــول منــار و تغییــرات آن را در طــول ســال‌ها در دوران پادشــاهان 

ح و گــزارش کــرده اســت )منشــی، 1911(. خ‌داده، به‌طــور مســتند شــر مختلــف بــرای ایــن بنــا ر
مقا‌‌لــۀ »ولســلی هیــگ« نیــز در تاریــخ کمبریــج در خــال بررســی تاریــخ هنــد، بخــش ترک‌هــا و افغان‌هــا، 

.)Haige, 1925( بــه موضــوع معمــاری دورۀ ســاطین هنــد و منــار قطــب‌ اشــاراتی نمــوده اســت
در مقالــه‌ای کــه توســط »عابــد تقــوی« و همــکاران )1392( منتشــر گردیــده، بــه ســاختار عملکــرد و معنــا 
پرداختــه شــده اســت. در مقالــه‌ای دیگــر کــه توســط »مریــم قندهاریــون« )1394( بــه چــاپ رســیده کــه 
»مطالعــۀ تطبیقــی تزئینــات و مصالــح مناره‌هــای مســاجد کهــن هنــد و ایــران« در آن بررســی شــده اســت؛ 
گرچــه منابــع معاصــر فــوق اطلاعــات ارزشــمندی دربــارۀ منــار قطــب به‌دســت می‌دهنــد، امــا ایــن پژوهــش  ا
درپــی آن اســت کــه ضمــن بازخوانــی مجــدد کتیبه‌هــا و تأثیــر معمــاری اســامی بــر ایــن بنــا بــه بررســی 

مفاهیــم تزئینــات منــار قطــب نیــز بپــردازد. 

تاریخچۀ معماری منار قطب
‎ منــار قطــب، یکــی از مناره‌هــای معــروف جهــان اســت کــه در شــهر دهلــی قــرار دارد و بــه ثبــت جهانــی نیــز 
رســیده اســت. از ایــن بنــای برجســته به‎عنــوان یکــی از نمادهــای معمــاری هنــد و اســامی یــاد می‎کننــد. 
قطب‎الدیــن ایبــک بــرای ســاخت ایــن بنــا، الگــوی منــار جــام و منــار ســیاهپوش در نیــم‌روز را پیــش‎رو 

داشــت کــه نمونه‎هایــی دیگــر از معمــاری غــوری بــود )محمــود، 1388: 347(.
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 ‎ــه ســاخته ــار قطــب را ســال 595ه‍ــ.ق. آورده، کــه در چنــد مرحل »ســید احمــد خــان«4 آغــاز ســاخت من
شــده اســت. طبقــۀ اول آن توســط قطب‎الدیــن ایبــک ســاخته شــد و »شــمس‎الدین ایلتتمــش«5 هــم ســه 
طبقــۀ دیگــر بــه آن بنــا افــزوده، و طبقــۀ پنجــم یــا آخــر نیــز توســط »فیروزشــاه«6 ایجــاد گردیــد )ســید احمــد 

خــان، 2012: 78(. 
ســید احمدخــان در کتــاب آثــار الصنادیــد دربــارۀ هــدف از ســاخت ایــن منــار می‎نویســد: »قطب‎الدیــن 
ایبــک، منــار را بنیــاد نهــاد کــه بــه قطــب منــار معــروف ‎شــد. ظاهــراً ایــن منــار به‌عنــوان مأذنــه ســاخته شــده 
گــر فــردی بــالای منــار قطــب‎ اذان گویــد، صدایــش بــه پاییــن  بــود، امــا گویــا هــدف فقــط همیــن نبــود؛ چــون ا
نمی‎رســد. به‌نظــر می‌رســد منــار به‌عنــوان نشــانه‎ای از محوریــت اتحــاد مســلمانان و یــادگار فتــح ســاخته 

شــده اســت« )همــان(. 
ــی  ــرک در دهل ــلطان ت ــن س ــک، اولی ــن ایب ــروزی قطب‎الدی ــاد پی ــه نم ــری ک ــوان اث ــب را به‎عن ــار قط من
کــرد. چنان‌چــه از  کــم هنــدو برپــا  کــه بــه پــاداش پیــروزی‎اش بــر حا به‌شــمار می‌آیــد، قلمــداد می‎کننــد 
فحــوای کتیبه‎هــا برمی‎آیــد، ایــن بنــا چندین‌بــار بــه علــت آتش‎ســوزی‎ و برخــی حــوادث طبیعــی مثــل زلزلــه 
و صاعقــه، آســیب‌های فــراوان دیــد، و در دوره‌هــای »فیروزشــاه تغلــق« و »ســکندر لــودی« مرمــت گردیــد. 
ســید احمدخــان در این‌بــاره مــی نویســد: »در دورۀ محمــد تغلــق ســال 722ه‍ــ.ق./1326م. رعــد و بــرق بــه 
منــاره اصابــت کــرد و محمــد تغلــق آن را تعمیــر کــرد. در ســال 764ه‍ــ.ق./1368م. در دورۀ فیروزشــاه تغلــق، 
دوبــارۀ رعــد و بــرق بــه منــاره خســارت وارد کــرد و طبقــۀ بالایــی آن آســیب دیــد. فیروزشــاه ایــن طبقــه را از 
بیــن بــرد و دو طبقــه تــازه ســاخت. در ســاخت ایــن طبقه‌هــا، از ســنگ مرمــر اســتفاده شــده اســت، امــا چــون 

در قســمت پاییــن طبقــۀ چهــارم ســنگ قرمــز کار شــده بــود، آن را همین‌طــور باقی‌گذاشــت« )همــان(.
می‌کنــد:  اشــاره  این‌چنیــن  لــودی،  ســکندر  و  فیروزشــاه  دورۀ  در  منــار  تعمیــرات  بــه  نیــز  »منشــی« 
»فیروزشــاه در ســال 771ه‍ــ.ق. بنــا را کــه به‌دلیــل صاعقــه آســیب دیــده بــود، تعمیــر کــرد و آن را بلندتــر از 
قبــل ‌ســاخت؛ هم‌چنیــن در زمــان شــاه ســکندر لــودی در ســال 909ه‍ــ.ق. تعمیــر شــد« )منشــی، 1911: 9(. 
قبــۀ ایــن بنــا، ظاهــراً در ســال 1803م. بــر اثــر زلزلــه ویــران می‌شــود، و بنــا هــم آســیب جــدی می‌بینــد کــه 

در اوایــل قــرن 19م. توســط انگلیســی‌ها تعمیــر می‌شــود )صحاف‌باشــی، 1375: 83(، )تصویــر 1(.

تصویر 1: منار قطب-دهلی نو )نگارنده، 1395(.
Fig. 1: Qutb Minaret-New Delhi (Author, 2016). 
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ساختار معماری منار قطب
منــار قطــب بلند‌تریــن بنــای آجــری جهــان بــا ارتفــاع 72/5متــر و قطــر حــدود 14 در پایــه و حــدود 3متــر در 
بالاتریــن بالکــن اســت. منــار قطــب دارای پنــج طبقــه و یــک راه‌پلــۀ مارپیــچ بــا 379 پلــه اســت. ورودی منــار 
ــا را در  ــۀ هــر دو طبقــه، ایــوان مــدوری دور بن ازطریــق دری اســت کــه به‌ســمت شــمال قــرار دارد. در فاصل
برگرفتــه اســت. ایــن ایــوان در حفــظ و نگــه‌داری وزن طبقــات فوقانــی، نقــش مؤثــری دارد. در ســاخت ایــن 
کســتری اســتفاده شــده و دو  بنــا از مصالحــی ماننــد ماســه‌های قرمــز و قهــوه‌ای روشــن و ســنگ کوارتــزی خا

ردیــف آن نیــز بــا مرمــر ســفید ســاخته شــده اســت.
ســید احمدخــان معتقــد اســت، ریشــه و الگــوی ســازۀ منــار را بایــد در آســیای مرکــزی جســتجو کــرد. 
معمــاران مســلمان ایــن بنــا، »فضــل بــن ابی‌المعالــی« و »محمــد امیرکــوه« کــه زیــر نظــر آن‌هــا ســه طبقــۀ 
منــار قطــب ســاخته شــد، بــا توجــه بــه الگوهایــی کــه داشــتند، تصمیــم گرفتــه بودنــد کــه منــاره به‌گونــه‌ای 
ســاخته شــود کــه تمــام بــار آن از بــالا بــه پاییــن برســد، و به‌همین‌دلیــل قطــر پایــۀ منــار حــدود 14/32متــر، و 

قطــر آن در بــالا تریــن بالکــن، حــدود 2/75متــر اســت )ســید احمــد خــان، 2012: 78(.
حــدود  منــار  قطــر  شــده،  اندازه‌گیــری  منــار  کــه  1794م.  ســال  در  کــه  نیــز  منشــی  اطلاعــات  بنابــر 
14/32متــر بــوده و ارتفــاع حــدود 73متــر؛ هم‌چنیــن ارتفــاع منــار را در ســال 1839م. حــدود 72/5متــر 

 .)6-8  :1911 )منشــی،  می‌دانــد 
»صحاف‌باشــی« دربــارۀ رنگ‌هــا و ارتفــاع طبقــات منــار می‌نویســد: »نســبت ارتفــاع بالاخانه‌هــا بــه 
خ، و از مرتبــۀ  یک‌دیگــر مثــل نســبت اقطــار قواعــد آن‌هاســت. از زمیــن تــا مرتبــۀ ششــم از ســنگ ســر
سِــیُم تــا مرتبــۀ پنجــم از ســنگ مرمــر اســت« )صحاف‌باشــی، 1375: 82(. تزئینــات و نقــوش هــر طبقــه 
متفــاوت اســت؛ پایین‌تریــن طبقــۀ ݣݣلبه‌هــای گوه‌ماننــدی دارد کــه یــک در میــان ݣݣنیم‌ســتون‌های مــدوری 
ــه اســت. اطــراف طبقــۀ دوم دارای برآمدگی‌هــای مــدوری اســت و طبقــۀ ســوم،  ــان آن‌هــا قــرار گرفت در می
ستاره‌ای‌شــکل اســت. طبقــات چهــارم و پنجــم، اســتوانه‌ای هســتند. ســاخت منــار نیازمنــد تکنیک‌هــای 
پیش‌رفتــۀ معمــاری بــود. اســتفاده از بلوک‌هــای ســنگی عظیــم و چیدمــان دقیــق بــدون اســتفاده از مــات 

نشــان‌دهندۀ تخصــص معمــاری آن دوران اســت.
قطــب منــار دارای چندیــن بالکــن در ســطوح مختلــف اســت و هــر بالکــن بــا کنده‌کاری‌هــا و کتیبه‌هایــی 

آراســته شــده اســت کــه گواهــی بــه مهــارت هنرمنــدان آن زمــان می‌دهــد.
ج منتهــی  پلــکان مــدور در داخــل منــار یــک پلــکان باریــک بــا حــدود 379 پلــه اســت کــه بــالای بــر
می‌شــود؛ ایــن پلــکان یــک شــگفتی معمــاری اســت کــه بــا ســنگ و آجــر ســاخته شــده اســت. جلی‌هــا یــا 
بــارز معمــاری هنــد و اســامی اســت، جالی‌هــا ســنگ‌های مشــبک و  از ویژگی‌هــای  پرده‌هــای ســنگی 
ح‌هــای هندســی یــا گیاهــی ســاخته شــده‌اند کــه بــه نــور و هــوا اجــازۀ عبــور می‌دهــد. کــی شــده در طر حکا

ــا، احجــار مختلفــه اســت کــه  ــا و پله‌هــا می‌نویســد: »داخــل بن ــی بن ــارۀ عناصــر داخل صحاف‌باشــی درب
از معــادن متفاوتــه آورده‌انــد و تــا مرتبــۀ پنجــم، 376 پلــه می‌خــورد. وســط منــاره، وســیع، و ســوراخ‌های 

متعــدد بــرای کســب ضیــاء و دخــول هــوا دارد« )همــان(.
ح هــای فلــوت‌دار ســاخته شــده‌اند  از ویژگی‌هــای خــاص بنــا ایــن اســت کــه، ســه طبقــه اول بــا طــر
ــاج ایــن  ــا بالکنــی برجســته از هــم جــدا شــده‌اند. ت ــر طراحــی ســاده‌تر دارنــد و هــر طبقــه ب و دو طبقــۀ بالات
منــارۀ مخروطی‌شــکل و معــروف بــه کوپــا یــا چتــری اســت. ســازه‌های هندی-اســامی اغلــب عناصــری را 
در خــود جای‌داده‌انــد کــه از معمــاری معبــد هنــد و چیــن الهــام گرفتــه شــده اســت. ایــن رویکــرد منجــر بــه 
ترکیبــی منحصربه‌فــرد از فرم‌هــا، نقــوش و تکنیک‌هــا می‌شــود. عناصــر ترکیبــی در معمــاری هنــد و اســامی 
بــه ادغــام ســبک‌ها و نقــوش معمــاری بومــی هنــد در چــار چــوب معمــاری اســامی اشــاره دارد )ســید احمــد 
خــان، 2012: 80(. ایــن ادغــام ســبک‌ها منجــر بــه ترکیبــی منحصربه‌فــرد شــده کــه منعکس‌کننــدۀ تبــادل 

فرهنگــی و یکپارچگــی بیــن تمدن‌هــای اســامی و هنــدی بــود.
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عناصر و الگوهای تزئینی منار قطب
الگوهــای تزئینــی دورۀ ســلطنت دهلــی، پایــه و اســاس ســبک معمــاری هنــد و اســامی را ایجــاد کــرد کــه در 
ــه نشــانه  قرن‌هــای بعــد بیشــتر ظاهــر و شــکوفا شــد. درهم‌تنیدگــی پیچیــدۀ اشــکال هندســی و گیاهــی ب
ــم  ــور ݣݣبه‌چش ــدند به‌وف ــاخته ش ــام س ــد اس ــه در بع ــی ک ــه در بناهای ــد ک ــل ش ــامی تبدی ــد و اس ــاری هن معم

می‌خــورد.
از  اســت.  میانــه  قــرون  دورۀ  از  به‌ویــژه  اســامی‌،  معمــاری  ویژگی‌هــای  از  نمونــه‌ای  قطــب  منــار 
ح‌هــا، نقــوش هندســی و ادغــام  ویژگی‌هــای معمــاری اســامی موجــود در منــاره می‌تــوان بــه اســتفاده از طر

کــه یــادآور ســبک معمــاری در ســازه‌های دورۀ ممالیــک اســت. کــرد  خطــوط متفــاوت اشــاره 
کــه  گــردی  و دندانه‎هــای  »آن مخروطی‎هــای مثلث‌ماننــد عمیــق  اســت:  احمدخــان معتقــد  ســید 
یــا  و ســاخته شــده،  بــه پیشــنهاد ســنگ‎تراش‎های هنــد  یــا  اســت،   ‎منــار قطــب شــاهکار سنگ‎تراشــی 
زیــر  کردنــد.  را عــوض  آن  و آن‌هــا طبــق سلیقه‎شــان  بودنــد  بــه آن‎هــا نشــان‌داده  را  رویــی  نقشــه‎های 
بالکــن، انبــوه داربســت‎های تزئینــی یــا گــردی کــه دیــده‎ می‎شــوند، بــه روکاری معابــد بســیار شــباهت دارد« 

.)80 )ســیداحمد خــان، 2012: 
ســه طبقــۀ پاییــن بــا ســطوح ســاده و تزئینــات کــم مشــخص می‌شــود، و هرچــه به‌ســمت طبقــات بالاتــر 
ــر معمــاری اســامی را نشــان می‌دهــد و تزئینــات و کنده‌کاری‌هــا  نزدیــک می‌شــویم، ســبک معمــاری، تأثی

پیچیده‌تــر می‌شــود، و الگوهــای هندســی و خوشنویســی تغییــر می‌کنــد.

ح ها و نقوش  طر
کی‌هــای ســنگی،  در معمــاری اســامی اغلــب مناره‌هــا بــا نقــوش هندســی تزئیــن شــده‌اند، علاوه‌بــر آن حکا

نوارهــای تزئینــی، یــا پلکان‌هــای مارپیــچ از دیگــر عناصــر ایــن ســازه‌ها اســت. 
کــی از  کــه حا کی‌هــای درهم‌تنیــده، نقــوش هندســی و نقــوش زینتــی اســت  منــار قطــب دارای حکا
ــا تزئینــات  ــوت‌دار ب کی‌شــده و ســتون‌های فل ــا بالکن‌هــای حکا ــر زمــان خــود اســت. ایــن پنــج طبقــه ب هن
مقرنــس از هــم جــدا شــده‌اند. ایــن تزئینــات بــر روی منــار نشــان‌دهندۀ آمیختگــی هنــری و فرهنگــی رایــج 

در آن دوران اســت. 
پرده‌هــای ســنگی مشــبک کــه در دوران ســلطنت دهلــی بــه »جلــی« معــروف بــود؛ نقــوش هندســی کــه 
بــر روی ســنگ یــا مرمــر ایجــاد می‌شــدند، را شــامل می‌شــوند. ایــن صفحــات جلــی در پنجره‌هــا و بالکن‌هــا 
اســتفاده می‌شــد تــا ضمــن حفــظ حریــم خصوصــی، جریــان هــوا و نــور را هــم فراهــم کنــد. »بورکهــارت« 
معتقــد اســت: »هیــچ نمــاد و مظهــری ماننــد نــور بــه وحــدت الهــی نزدیــک نیســت. بدین‌جهــت اســت کــه 
هنرمنــدان اســامی می‌کوشــند تــا در آن‌چــه می‌آفریننــد از ایــن عامــل بــه منتهــای حــد ممکــن بهره‌گیــری 
کننــد... بــرای همین‌منظــور اســت کــه هنرمنــد ســطح‌های دیگــر را هــم بــا نقش‌هــای برجســته و مشــبک 

می‌آرایــد تــا از نــور آن اســتفاده کــرده باشــد« )بورکهــارت، 1365: 88(.
و  شــش‌ضلعی‌ها  ســتاره،  ماننــد  هندســی  اشــکال  دارای  جالــی  صفحه‌هــای  در  هندســی  الگوهــای 

بودنــد.  هشــت‌ضلعی‌ها 
از آمیختــۀ نقــوش هندســی و  اســتفاده  بــود،  رایــج  ایــن دوره بســیار  کــه در  از نقوشــی  یکــی دیگــر 
عناصــر گل‌دار بــود، ســید احمــد خــان به‌نقــل از »محمــد مجیــب« در اثــر بدیعــش مــی نویســد: »قطــب 
منــار نتیجــۀ هماهنگــی عملــی ذوق ســنگ‌تراش‌های هنــدو و معمــاران مســلمان اســت و همیــن آن‌را از 
ح‌هــای  دیگــر معماری‎هــای دنیــا ممتــاز ســاخته اســت« )ســیداحمد خــان، 2012: 80(. ایــن نقــوش و طر
درهم‌تنیــده بــه جذابیــت زیباشــناختی بنــا می‌افــزود. عناصــر تزئینــی بــه‌کار رفتــه در معمــاری دورۀ ممالیــک 
بــا هنــر و معمــاری  نشــان‌دهندۀ هنــر پیچیــده، جذابیت‌هــای زیباشــناختی و معانــی نمادیــن مرتبــط 

اســامی اســت )تصویــر 2(.
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معانی نمادین نقوش هندسی و تزئینی در منار قطب
معمــاری در دورۀ ســلطنت دهلــی، اغلــب دارای معانــی نمادیــن بــود؛ به‌عنــوان مثــال، اســتفاده از نقــوش 
هندســی و نقــوش تکــراری نمــادی از ذات بیکــران الهــی اســت. ادغــام کتیبه‌هــای خوشنویســی وســیله‌ای 
کــم بــود و ایــن نــوآوری و خلاقیــت ســاطین ایــن دوره را ݣݣبه‌نمایــش  بــرای اعــام ایمــان و اقتــدار ســلطان حا

می‌گــذارد.
ــر اســامی به‌خصــوص  ــاز شایســته‌فر« درخصــوص پیام‌رســانی کتیبه‌هــا می‌نویســد: »تمامــی هن »مهن
کتیبــۀ مســاجد و یــا خــط نگاره‌هــای ظــروف و پارچــه، بالضــروره اثــر ایــن  هنــر خوشنویســی به‌صــورت 
ارتعــاش را دربــر دارد و ایــن نکتــه را ثابــت می‌کنــد کــه ایــن گونــۀ هنــری از معنــای لفظــی یــا صــورت کلام 
قــرآن سرچشــمه نمی‌گیــرد؛ بلکــه منشــأ آن حقیقــت یــا جوهــر معنــوی قــرآن اســت« )شایســته‌فر، 1384: 

.)107
کــه  الگوهــای هندســی مورداســتفاده در معمــاری دورۀ ســلطنت دهلــی، دارای معانــی نمادیــن بــود 
منعکس‌کننــدۀ باورهــای معنــوی و فلســفی آن زمــان بــود. نقوشــی ماننــد آرابســک و نقــوش به‌هم‌پیوســته 

بــرای نمــادی از ماهیــت نامتناهــی خــدا اســتفاده شــده اســت.
تکــرار اشــکال هندســی، بــدون آغــاز یــا پایــان قابل‌تشــخیص نشــان‌دهندۀ ماهیــت بی‌حــد و حصــر 
و ابــدی الهــی بــوده اســت. اشــکال هندســی در معمــاری اســامی اغلــب مفهــوم وحــدت، هماهنگــی و 
تناســبات دقیــق ریاضــی و ترتیبــات متقــارن الگوهــا، ایــدۀ تعــادل و نظــم را در جهــان هســتی نشــان می‌دهــد 

ــف در خلقــت اســت. ــه تعامــل هماهنــگ عناصــر مختل ــاد ب ــدۀ اعتق و منعکس‌کنن
اشــکال هندســی به‌عنــوان نمایشــی از نظــم و وحــدت اصولــی و نمــادی از ارتبــاط متقابــل همه‌چیــز 
و جســتجوی تمامیــت معنــوی اســت. بورکهــارت معتقــد اســت: »هنرمنــدی کــه بخواهــد اندیَشــه "وحــدت 
وجــود" را نمــودار ســازد، ســه وســیله در اختیــار دارد؛ یکــی هندســه کــه وحــدت را در نظــم فضایــی جلوه‌گــر 
ــر مســتقیم در فضــا نمــودار می‌ســازد، و  ــز غی می‌ســازد، و دیگــری وزن کــه وحــدت را در نظــم دنیــوی و نی
ســوم روشــنایی کــه نســبت آن بــا شــکل‌های قابــل رؤیــت ماننــد وجــود مطلــق اســت بــه موجــودات محــدود« 

ــارت، 1365: 87(. )بورکه
نقــوش تزئینــی هنــدی اغلــب دارای معانــی نمادیــن اســت کــه ریشــه در ســنت‌های مذهبــی و فرهنگــی 
پیــدا  نمــاد  و  از معنــا  اســامی، ســازه‌ها لایه‌هایــی  و  نقــوش در معمــاری هنــد  ایــن  گنجانــدن  بــا  دارد. 
کردنــد؛ به‌عنــوان مثــال، اســتفاده از نقــوش گل نمــاد بــاروری و فراوانــی بــود، درحالی‌کــه نقــوش هندســی 

نشــان‌دهندۀ نظــم و هماهنگــی کیهانــی بــود.
اشــکال هندســی، ماننــد شــش ضلعــی و هشــت‌ضلعی بــا ویژگی‌هــای محافظتــی همــراه بودنــد. اعتقــاد 
کــه در عناصــر معمــاری، ماننــد گنبدهــا و  کــه ایــن اشــکال دارای قــدرت نمادیــن هســتند  بــر ایــن بــود 
ــم  ــراد درون فراه ــازه‌ها و اف ــرای س ــوی را ب ــت معن ــا حفاظ ــد آن‌ه ــور می‌ش ــده‌اند. تص ــده ش ــا گنجان مناره‌ه
می‌کننــد. علــم اعــداد بــر طبیعــت حکم‌فرماســت، اعــداد خــود نخســتین افاضــۀ روح بــر نفس‌انــد و اصــل 

موجــودات و منشــأ همــۀ علــوم می‌باشــد )اردلان و بختیــاری، 1381: 35(.
بایــد بــه ایــن نکتــه توجه‌داشــت کــه نمادگرایــی در معمــاری اغلــب چندوجهــی اســت و بســته بــه فــرد 
یــا فرهنگــی کــه آن را تفســیر مــی کنــد می‌تواندچندیــن لایــۀ معنــا داشــته باشــد؛ به‌طورکلــی، معانــی نمادیــن 
مرتبــط بــا نقــوش هندســی مورداســتفاده در معمــاری دورۀ ســاطین دهلــی را می‌تــوان بــه نمادهــای ذیــل 

تقســیم کــرد.

1( نماد گرایی باطنی
کــه  نقــوش هندســی در معمــاری اســامی اغلــب حــاوی نمادهــای باطنــی هســتند. اعتقــاد برایــن بــود 
آن‌هــا مفاهیــم معنــوی عمیق‌تــر و واقعیت‌هــای متافیزیکــی را نشــان می‌دهنــد؛ به‌عنــوان مثــال، نقــوش 
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ک‌هــا و شــاخ و برگ‌هــای درهم‌تنیــده خــود، نمــادی از به‌هم‌پیوســتگی خلقــت و جریــان مــداوم انــرژی  تا
الهــی بودنــد. بورکهــارت درایــن خصــوص درجایــی دیگــر می‌نویســد: »پیونــد خــط و آرایــش پــر گل و بــرگ مــا 
کتــاب جهانــی" و "درخــت جهانــی" کــه هــر دو از مظاهــر معــروف و شناخته‌شــدۀ  را بــه یــاد هماننــدی میــان "
و  کــه برگ‌هــا  الهام‌شــده  اســت  و هــم درختــی  اســت  کتابــی  مومنــان هســتند، می‌انــدازد؛ جهــان هــم 

ــۀ واحــد روییــده اســت« )بورکهــارت، 1365: 62(. شــاخه‌های آن از یــک تن

2( نمادگرایی کمال و الوهیت
نقــوش هندســی در معمــاری اســامی به‌عنــوان تجســم کمــال و الوهیــت تلقــی مــی شــد. اجــرای دقیــق 
نقــوش هندســی، تکــرار بی‌عیــب و نقــص و جزئیــات ایــدۀ الهــی را به‌عنــوان منبــع زیبایــی و کمــال منعکــس 
می‌کــرد. از نظــر بورکهــارت، مســلمان هنرمنــدی کــه بــر آن بــود ســطحی را تزئیــن کنــد. پیچاپیچــی هندســی 
کــه ایــن نقــوش اشــاره بــه اندیشــۀ یگانگــی الهــی یــا وحــدت  بی‌گمــان عقلانی‌تریــن راه شــمرده می‌شــد؛ چرا

گونی‌هــای بیکــران جهــان اســت )همــان: 75(. الوهیــت، زمینــه و پایــۀ گونا

3( نماد گرایی بی‌زمانی
ــت  ــرد. ماهی ــل می‌ک ــی را منتق ــدی اله ــت اب ــی و سرش ــس بی‌زمان ــامی، ح ــاری اس ــی در معم ــوش هندس نق
تکــراری و متقــارن نقــوش باعــث ایجــاد حــس تــداوم و تعالــی فراتــر از قلمــرو زمانــی مــی شــود. آن‌هــا بیانگــر 

ایــن ایــده بودنــد کــه نظــم و زیبایــی الهــی فراتــر از محــدودۀ زمــان ومــکان وجــود دارد. 

4( نمادگرایی تعادل
کیــد داشــتند. تناســبات دقیــق و چیدمــان متقــارن  نقــوش هندســی در معمــاری اســامی اغلــب بــر تعــادل تأ
ــت  ــه اهمی ــامی ب ــاد اس ــر اعتق ــی بیانگ ــن نمادگرای ــرد. ای ــل می‌ک ــی را منتق ــات و هماهنگ ــس ثب ــکال ح اش

تعــادل در همــۀ ابعــاد زندگــی اعــم‌از معنــوی، اجتماعــی و طبیعــی بــود.

5( نماد سفر معنوی
نقــوش هندســی در معمــاری اســامی، گاهــی به‌عنــوان نمایشــی از ســفر معنــوی تعبیــر می‌شــدند. ایــن 
نقــوش اغلــب از یــک نقطــۀ مرکــزی آغــاز و بــه بیــرون می‌تابیدنــد و نمــاد ســفر روح از مرکــز بــه قلمروهــای 

گســتردۀ معــارف و اشــراق الهــی بودنــد. 

6( نماد حفاظت و دفع شر
اعتقــاد بــر ایــن بــود کــه برخــی از نقــوش هندســی، ماننــد ســتارۀ هشــت‌پر، دارای ویژگی‌هــای محافظتــی 
هســتند و بــرای دفــع تأثیــرات شــیطانی اســتفاده ݣݣمی‌شــوند. ایــن نقــوش در عناصــر معمــاری و هم‌چنیــن 

کنان آن‌هــا محافظــت معنــوی کننــد.  نقــوش تزئینــی گنجانــده شــدند تــا از ســازه‌ها و ســا
معانــی نمادیــن مرتبــط بــا نقــوش هندســی در دورۀ ســاطین دهلــی، منعکس‌کننــدۀ باورهــای عمیــق 
معنــوی و فلســفی آن زمــان بــود. آن‌هــا به‌دنبــال ایجــاد محیطــی بودنــد کــه الهام‌بخــش تفکــر باشــد. افــراد 

را بــا خــدا پیونــد دهــد و حــس وحــدت، هماهنگــی و روشــن‌گری را منتقــل کنــد. 

جانمایی کتیبه‌های تاریخی منار قطب
کتیبه‌هــای منــار، اطلاعــات ارزشــمند تاریخــی درمــورد ســاخت آن ارائــه می‌دهنــد. در هــر طبقــه، دو کتیبــۀ 
کمــان و ســاطین اســت. ســطح خارجــی طبقــۀ اول منــار شــش  برجسته‌نویســی شــده کــه حــاوی اســامی حا
کتیبــۀ تزئینــی به‌چشــم می‌خــورد. در بندهــای ســوم، پنجــم و ششــم، آیاتــی از قــرآن آورده شــده اســت. در 
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کتیبــۀ اول، لقــب »قطب‌الدیــن ایبــک« یعنــی »میــر سپهســالار بــزرگ و عالــی شــان« دیــده می‌شــود. در 
کتیبــۀ دوم، صاحــب خــود را یعنــی »معزالدیــن«، »اســکندر ثانــی« خوانــده اســت. در لــوح بــالای درگاه بالکــن 

اول و در بــالای درگاه دوم، کتیبه‌هایــی در مــدح »ایلتتمــش« دیــده مــی شــود. 
در طبقــۀ ســوم، کتیبــۀ »محمــد غــوری« به‌چشــم می‌خــورد. در بــالای درگاه طبقــۀ چهــارم علاوه‌بــر 
کتیبــۀ »فیروزشــاه« و  ݣݣجسته‌نویســی شــده اســت. در طبقــۀ پنجــم،  بر قــرآن  از  آیاتــی  ایلتتمــش،  کتیبــۀ 

»محمــد بــن ســام« قــرار دارد. 
ــا در  ــن کتیبه‌ه ــت. ای ــای آن اس ــر روی دیواره‌ه ــی ب ــی زیبای ــای خوشنویس ــب دارای کتیبه‌ه ــار قط من
خوشنویســی به‌طــرز ماهرانــه و زیبایــی اجــرا شــده و تســلط و مهــارت اســتادان را به‌نمایــش می‌گذارنــد. 
کمــان مرتبــط بــا بنــا  کتیبه‌هــای روی منــار قطــب مشــتمل‌بر آیاتــی از قــرآن مجیــد، اســامی و القــاب حا
کــه در  کتیبــه‌ای متعــددی اســت  و اطلاعــات تاریخــی دربــارۀ ســاخت آن اســت. منــار دارای نوارهــای 
دیواره‌هــای ســنگی منــاره برجسته‌نویســی شــده اســت. آیــات قرآنــی به‌خــط عربــی نوشــته شــده کــه نشــان 
از اهمیــت ایــن خــط در آن دوران دارد. ســبک‌های مختلفــی از خــط عربــی، ماننــد: خطــوط کوفــی، نســخ و 

ثلــث بــر روی منــار دیــده می‌شــود. ایــن خوشنویســی‌ها به‌لحــاظ زیباشــناختی چشــم‌نواز هســتند.
گرچــه ایــن بنــا چندین‌بــار آســیب‌دیده و بــه مــرور زمــان برخــی از کتیبه‌هــا دچــار فرســایش شــده‌اند.  ا
کــه حــاوی اطلاعاتــی بیشــتری دربــارۀ  کتیبــه بــر روی بنــا وجــود داشــته  »منشــی« می‌نویســد: چندیــن 

کمــان و نحــوۀ ســاخت آن بــوده اســت )منشــی، 1911: 35(. حا
وی اشــاره می‌کنــد: »والتــر ایــوار در آغــاز قــرن نوزدهــم ]میــادی[ بــا تلســکوپی بســیار قــوی موفــق بــه 
ــۀ تحقیقــات آســیایی بــه  ــز در مجل ــار قطــب شــد و نتایــج خوانش‌هایــش نی کپی‌بــرداری از کتیبه‌هــای من

.)Asiatic Researches. Vol. 16, Cal: 182( چــاپ رســاند

تصویر 2: منار قطب-دهلی نو )نگارنده، 1395(.
Fig. 2: Qutb Minaret-New Delhi (Author, 2016).
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منشــی هم‌چنیــن می‌گویــد: »در ســال 1885م. شــخص دیگــری به‌نــام "ادوارد تومــاس" بازخوانــی 
 Thomas, 1871,( .»دیگــری از کتیبه‌هــا داشــت کــه نتایــج تحقیقاتــش را درایــن کتــاب بــه چــاپ رســان

Chronicles of the pathan kings of Delhi, London(، )منشــی، 1911: 36(.

متن کتیبه‌های طبقات منار قطب
در طبقــات منــار، کتیبه‌هــای اســامی: »ســلطان شــهاب الدیــن محمــد بــن ســام غــوری«، »قطب‌الدیــن 
ایبــک«، »ایلتمــش«، »اســکندر لــودی« و »فیروزشــاه تغلــق« به‌چشــم می‌خــورد. در طبقــۀ اول آیــات قرآنــی 
از ســورۀ بقــره )آیــات 255 تــا 260( برجسته‌نویســی شــده اســت و عبــارت »میــر سپهســالار بــزرگ و عالی‌شــان« 

کــه لقــب قطب‌الدیــن ایبــک اســت در آنجــا نگاشــته شــده اســت. 

لای در ورودی لوح با
»قــال النبــی صلــی الله علیــه و ســلم مــن بنــا مســجد الله تعالــی یبنــی الله لــه ‎فــی الجنــت ســته مثلــه عمــارت 
ــواه  ــت مث ــل الجن ــراه و جع ــور طاب‎ث ــوم مغف ــن مرح ــمس‎الدنیا والدی ــاطین ش ــلطان الس ــرت س ــار حض مین
ــول  ــاه بهل ــکندربن ش ــاه س ــرم ش ــم المک ــم المعظ ــلطان الاعظ ــد س ــور در عه ــار مذک ــود مین ــده ب ــت ش شکس
ســلطان خلــدالله ملکــه و ســلطانه و اعلــی امــره و شــانه، عمــل خانــزاده فتــح خــان بــن مســندعالی خــواص 
ــالا مرمــت کــرده مرتــب کنانیــد الغــره من‌مــاه ربیــع الآخــر ســنه  ــا گنبــدی و در زینــدی مرتبهــا ب خــان جونان

تســع و تســعمائه«7. 
در لــوح بــالای در بالکــن اول ایــن کتیبــه ݣݣبه‌چشــم می‌خــورد: »بفرمــان عامــر هــذه العمــارت الملــک 
الســلطان شــمس الحــق و الدیــن التمــش للواتــی المونســی" هم‌چنیــن کتیبــه لا الــه الاالله در طبقــه اول 
بــه چشــم مــی خــورد، ضمــن این‌کــه کتیبــه هــای معمــار ایبــک بــا ایــن عنــوان "ال منــار فاضــل ابوالمعالــی 
ــز دیــده می‌شــود. ــا و الدیــن محــروم« نی ــاره مبــارک حضــرت ســلطان الدنی بونــداد«8 و کتیبــۀ »عمــارت من
کتیبــۀ ایلتتمــش: »امرباتمــام هــذه العمــارت الملــک المؤیــد مــن الســما  در بــالای درگاه طبقــۀ دوم 

شــمس الحــق و الدیــن ایلتمــش الســلطانی ناصــر امیــر المؤمنیــن« دیــده مــی شــود.
اســت:  شــده  برجســته  عبــارات  ایــن  بــا  دوم  طبقــۀ  بــالای  دایــرۀ  در  ایلتتمــش،  کتیبــۀ  هم‌چنیــن 
»الســلطان العظــم شهنشــاه المعظــم مالــک رقــاب الامــم مفخــر ملــوک العــرب و العجــم ظــل اللّه فــی العالــم 
شــمس الدنیــا والدیــن غیــاث الاســام و المســلمین تــاج الملــوک و الســاطین باســط العــدل فــی العالمیــن عــا 
الدولــه القاهــره جــال الملــه الباهــره المویــد مــن الســماء المظفــر علــی الاعــدا شــهاب الخلافــه ناشــر العــدل و 
الرأفــه محررممالــک الدنیــا و مظهرکلمــه الله العلیــا ابــو المظفــر ایلیتمــش الســلطانی ناصــر امیرالمؤمنیــن خلــد 

اللّه ملکــه و ســلطانه و اعلــی امــره و شــأنه«9. 
کوفــی  به‌خــط  الحشــر  ســورۀ   23 و   22 آیــات  و  نســخ  به‌خــط  کتیبه‌هــا  خطــوط  طبقــه،  ایــن  در 

اســت. شــده  برجسته‌نویســی 
در طبقـــۀ ســـوم ایـــن کتیبـــه بـــا القـــاب »غیاث‌الدیـــن محمـــد غـــوری« برجسته‌نویســـی شـــده اســـت: 
»الســـلطان المعظـــم شهنشـــاه الاعظـــم مالـــک رقـــاب الامـــم مولـــی ملـــوک العـــرب و العجـــم العـــدل ســـلطان 
ـــی  ـــاطین مح ـــوک والس ـــاج المل ـــلمین ت ـــام و المس ـــز الاس ـــن مع ـــا و الدی ـــاث الدنی ـــم غی ـــی العال ـــاطین ف الس
ــره شـــهاب الخلافـــه  ــه الباهـ ــره جـــال الامـ ــره فلـــک الملـــه الطاهـ ــه القاهـ العـــدل فـــی العالمیـــن عـــا الدولـ
باســـط الاحســـان و الرأفـــه فـــی الثقلیـــن ظـــل اللّه فـــی الخافقیـــن الحامـــی لبـــاد اللّه الراعـــی لعبـــاد اللّه 
محررممالـــک الدنیـــا و مظهـــر کلمـــه اللّه العلیـــا ابـــو المظفـــر محمـــد بـــن ســـام قســـیم امیـــر المؤمنیـــن خلـــد 

اللّه ملکـــه«.10 
ــوط  ــت خط ــر منب ــنگ‌های مرم ــد: »... روی س ــا می‌نویس ــن کتیبه‌ه ــن ای ــارۀ مضامی ــی درب صحاف‌باش
کوفــی حجاری‌شــده و در منطقــۀ بــالا آیــات قــرآن و منطقــۀ زیــر نودونــه اســم الله تعالــی را در روی ســنگ 
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نقــش کرده‌انــد، و زیــر آن نــام محمــد غــوری کنــده شــده اســت. در منطقــۀ چهــارم بازیــک آیــۀ کلام الله و 
در منطقــۀ پنجــم ایضــاً اســم محمدغــوری اســت. در مرتبــۀ دویــم روی ســنگ مرمــر نقــش شــده کــه حســب 
ــۀ ســیُم  ــز جــای دیگــر در مرتب ــه اتمــام رســید و اســم التتمــش نی ــاره ب الحکــم شاهنشــاه التتمــش ایــن من

دیــده شــد« )صحاف‌باشــی، 1375: 83-82(.
در طبقــۀ چهــارم آیــات 6 تــا 1 از ســورۀ الفتــح برجسته‌نویســی شــده اســت و کتیبــۀ بــالای درگاه طبقــۀ 
چهــارم بــر روی مرمــر ایــن متــن برجسته‌نویســی شــده اســت: »امــر بهــذه العمــاره فــی ایــام الدولــه الســلطان 
الاعظــم شاهنشــاه المعظــم مالکرقــاب الامــم مولــی ملــوک التــرک و العــرب و العجــم شــمس الدنیــا و الدیــن 
معــز الاســام و المســلمین ذوالامــن و الامــان وارث ملــک ســلیمان ابــو المظفــر التتمــش الســلطان ناصــر امیــر 

المؤمنیــن«.11 
در طبقــۀ پنجــم کتیبــۀ فیروزشــاه بــا مضمــون: »در ایــن منــاره ســنه ســبعین و ســبعمایه بافــت بــرق 
خلــل راه یافتــه بــود بتوفیــق ربانــی برکشــیده عنایــت ســبحانی فیــروز ســلطانی ایــن مقــام را باحتیــاط تمــام 
کــی از  عمــارت کــرد خالــق بیچــون ایــن مقــام را از جمیــع آفــات مصیــون داراد.« برجسته‌نویسی‌شــده کــه حا

ســاخت و مرمــت فیروزشــاه اســت.
ضمــن این‌کــه در همیــن طبقــه بــر روی مرمــر کتیبــه‌‌‌ای حــاوی القــاب »محمــد بــن ســام« ݣݣبه‌چشــم 
می‌خــورد: »الســلطان المعظــم شهنشــاه الاعظــم مالــک رقــاب الامــم مولــی ملــوک العــرب و العجــم اعــدل 
الســاطین فــی العالــم غیــاث الدنیــا و الدیــن معــز الاســام و المســلمین تــاج الملــوک والســاطین باســط 
العــدل والاحســان فــی الثقلیــن ظــل اللّه فــی الخافقیــن الراعــی لبــاد اللّه الحامــی البــاد ... الســلطان البــرو 
البحــر محــرر ممالــک الدنیــا و مظهــر کلمــه اللّه هــی العلیــا اســکندر ثانــی ابوالمظفــر محمــد بــن ســام خلــد اللّه 

ــم الغیــب و الشــهاده هوالرحمــن الرحیــم«. ــه الا هــو عال ملکــه و ســلطانه و تعالــی الله لا ال

نتیجه‌گیری
نفــوذ فرهنــگ و تمــدن اســامی در قــرن ششــم هجری‌قمــری بــا تأســیس سلســلۀ ســلطنت دهلــی تأثیــر 
عمیقــی بــر شــبه‌قاره هنــد گذاشــت. ایــن حکومــت کــه ســرآغاز حکومــت مســلمانان در هنــد بــود، به‌عنــوان 
یــک مرکــز سیاســی و فرهنگــی بــرای گســترش تمــدن اســامی عمــل کــرد. تأثیــر فرهنــگ و تمــدن اســام در 
هنــد را می‌تــوان در حوزه‌هــای مختلفــی مشــاهده کــرد و ݣݣبه‌ویــژه معمــاری اســامی در هنــد از دورۀ ســاطین 

دهلــی شــکوفا شــد.
همــۀ  در  تقریبــاً  اســامی،  معمــاری  در  مشــترک  نشــانه‌های  و  نمادهــا  تزئینــات،  معمــاری،  عناصــر 
بناهــای دورۀ ســاطین دهلــی و بعــد از آن بــه وحــدت رویــه‌ای در معمــاری هنــد تبدیــل شــده بــود. در دورۀ 
ســاطین دهلــی چندیــن نــوآوری معمــاری معرفــی شــد. ایــن نوآوری‌هــا شــامل: ســاخت مناره‌هــا، اســتفاده 
ح‌هــای هندســی و کتیبه‌هــای خوشنویســی بــود. از تکنیک‌هــای پیچیــدۀ کنــده کاری روی ســنگ، طر

ــراث جهانــی، نمونــۀ برجســته‌ای از معمــاری هنــد و اســامی اســت کــه  ــار قطــب به‌عنــوان یــک می من
کمــان هنــد ســاخته شــده اســت. کتیبه‌هــای موجــود  به‌عنــوان نمــادی از تســلط و پیــروزی مســلمانان بــر حا
در بنــا کــه عمدتــاً بــه زبــان عربــی اســت، حــاوی آیاتــی از قــرآن مجیــد و هم‌چنیــن اطلاعاتــی درمــورد ســاخت 
ایــن بنــا می‌باشــد. قدیمی‌تریــن کتیبــه در پایــۀ منــار قطــب را بــه قطب‌الدیــن ایبــک بنیان‌گــذار ســلطنت 
کتیبه‌هــا منعکس‌کننــدۀ اضافــات و بازســازی‌های  از منــار متــن  بــا بالارفتــن  دهلــی نســبت می‌دهنــد. 

کمــان دوره‌هــای بعــدی صــورت گرفتــه اســت.  بعــدی اســت کــه توســط حا
تاریخــی  بافــت  از  عمیق‌تــری  درک  می‌توانــد  قطــب  منــار  کتیبه‌هــای  تجزیه‌و‌تحلیــل  و  بازخوانــی 
گــون  ویژگی‌هــای معمــاری و فضــای سیاســی و اجتماعــی آن دوره را ارائــه دهــد. کتیبه‌هــا از جوانــب گونا
قابــل مطالعــه و بررســی هســتند؛ درواقــع، هــم به‌لحــاظ تحلیــل تاریخــی و هــم تحلیــل متنــی و محتوایــی 
مهــم می‌باشــند. ایــن کتیبه‌هــا تنــوع زبانــی را نیــز به‌نمایــش می‌گذارنــد، تنــوع زبان‌هــای عربــی، فارســی، 
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ــان  ــئله نش ــن مس ــت. ای ــی اس ــلطنت دهل ــودن س ــی ب ــت چندفرهنگ ــدۀ ماهی ــدی، منعکس‌کنن ــی و هن ترک
گروه‌هــای زبانــی و فرهنگــی مختلــف در آن دوره دارد. ایــن بنــا هم‌چنیــن  از تعامــات و تأثیــرات بیــن 
کــی و عناصــر تزئینــی و چیدمانــی  به‌لحــاظ ســبک‌های خوشنویســی و تکنیک‌هــای فنــی کنــده‌کاری حکا
قابل‌تأمــل اســت. ضمــن این‌کــه نمادهــا و نقــوش هرکــدام مفهــوم خاصــی را بــه بیننــده القــاء می‌کنــد. 
ــذارد  ــش می‌گ ــری را به‌نمای ــای هن ــه‌ای و تکنیک‌ه ــبک‌های کتیب ــواع س ــه ان ــن این‌ک ــا ضم ــای بن کتیبه‌ه
ــا کتیبه‌هــای ســایر بناهــای تاریخــی در و دیگــر نقــاط در جهــان کمــک می‌کنــد.  بــه مطالعــات تطبیقــی ب
هنــری  ســنت‌های  و  ســبکی  تأثیــرات  مشــترک،  مضامیــن  شناســایی  باعــث  مطالعــات  ایــن  هم‌چنیــن 
گســترده‌تری از ارتباطــات فرهنگــی و تاریخــی بیــن مناطــق مختلــف  مشــترک اســت، علاوه‌بــر آن درک 
ح‌هــای هندســی و گیاهــی علاوه‌بــر ســبک‌های خوشنویســی جذابیتــی خــاص بــه بنــا  ایجــاد می‌نمایــد. طر
بخشــیده‌اند. جالی‌هــا بخــش جدایی‌ناپذیــر از جذابیــت زیبایی‌شــناختی ایــن بنــا اســت. ادغــام آن‌هــا در 
ــه در  ــبکی ک ــات مش ــی از قطع ــذارد. جال ــش می‌گ ــا را به‌نمای ــی زیب ــب ترکیب ــامی اغل ــاختاری هندی-اس س

معمــاری هنــدی دیــده می‌شــود، الهام‌گرفتــه اســت.
از دیگــر ویژگی‌هــای بــارز معمــاری هنــد و اســامی اســتفاده از ماســه، ســنگ قرمــز و ســنگ مرمــر اســت. 
اســتفاده از ماســه، ســنگ قرمــز همــراه بــا عناصــر تزئینــی ســاخته شــده از ســنگ مرمــر تقابــل قابل‌توجهــی 

ایجــاد کــرده اســت .
نقــوش تزئینــی هنــدی اغلــب از طبیعــت و محیــط بومــی الهام‌گرفته‌انــد. بــا گنجانــدن ایــن نقــوش 
معمــاری هنــد و اســامی توانســت خــود را بــا بافــت محلــی تطبیــق دهــد و به‌طــور هماهنــگ بــا محیــط 
طبیعــی درآمیــزد. ادغــام ایــن عناصــر طبیعــی ســبب ایجــاد حــس هماهنگــی و انســجام زیبایی‌شــناختی 
می‌شــود. در دورۀ ســاطین دهلــی ترکیــب فرهنــگ اســامی و هنــدی منجــر بــه هنــر هنــد و اســامی شــد کــه 
ویژگی‌هــای آن آمیختگــی عناصــر فارســی، ترکــی و عربــی بــا ســنت‌های بومــی هنــد بــود. این موضــوع باعث 
ســبک معمــاری منحصربه‌فــرد در ایــن دوران شــد. منــار قطــب، تأثیــرات معمــاری اســامی را به‌نمایــش 
کی‌هــای پیچیــده روی  می‌گــذارد و عناصــری از هنــر و فرهنــگ هنــد را نیــز در خــود جــای‌داده اســت. حکا
ــار شــامل نقــوش گل‌هــای نیلوفــر آبــی و نقــوش زنگــی شــکل، نشــان از یــک بهــم آمیختگــی فرهنگــی  من
گیــر هنــر اســامی را برجســته نمــود. عناصــر تزئینــی  خ‌داد و ماهیــت فرا اســت کــه در دورۀ ســاطین دهلــی ر
خوشنویســی، نقــوش هندســی، کنده‌کاری‌هــا و فــرم بنــا کــه برگرفتــه از مناره‌هــای مســاجد اســت، به‌خوبــی 
تأثیــرات عناصــر تزئینــی معمــاری اســامی را بــر روی منــار قطــب به‌نمایــش می‌گــذارد. مضامیــن کتیبه‌هــا 
حــاوی اســامی پادشــاهان ســلطنت دهلــی و پیروزی‌هــای آن‌هــا در جنگ‌هــا، آیاتــی از قــرآن مجیــد و 
اطلاعاتــی از ســاخت و مرمــت بنــا در دوره‌هــای مختلــف اســت؛ درواقــع، کتیبه‌هــا از شــاخصه‌های اصلــی 
هنــر اســامی به‌شــمار می‌آینــد. به‌ویــژه آنجایی‌کــه بــه توحیــد و یگانگــی خداونــد اشــاره دارد و پیروزی‌هــا 

را در ســایۀ حمایــت الهــی می‌دانــد. 
کات گســـتردۀ فرهنگـــی و هنـــری ایـــران و هنـــد، موجـــب زایـــش آثـــار بی‌نظیـــری شـــده اســـت.  اشـــترا
از  اســـامی  معمـــاری  در  ایرانـــی  و  هنـــد  مهـــم  ســـازه‌های  از  یکـــی  به‌عنـــوان  قطـــب  منـــار  مجموعـــۀ 
جایگاهـــی مهـــم برخـــوردار اســـت. ایـــن بنـــا، نمـــادی از قـــدرت، پیـــروزی و نمـــادی از اتحـــاد اســـامی 

می‌آیـــد. به‌شـــمار 

سپاسگزاری 
از ســرکارخانم دکتــر عبــدی بابــت ترجمــۀ صفحاتــی از کتــاب آثارالصنادیــد اثــر »ســید احمدخــان« از اردو بــه 
فارســی بســیار سپاســگزارم. از راهنمایی‌هــای ســرکار خانــم دکتــر روشــنفکر در ترجمــۀ متــون عربــی بســیار 

سپاســگزارم .
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تضاد منافع
نویســنده ضمــن رعایــت اخــاق نشــر در ارجاع‌دهــی و دقیــق بــودن آن در متــن و انتهــای مقالــه، نبــود تضــاد 

منافــع را اعــام می‌دارد.

پی‌نوشت

1. »معزالدیـــن محمـــد و غیـــاث الدیـــن« فرزنـــدان »بهـــاء الدیـــن ســـام غـــوری« از ســـاطین دولـــت غوریـــان بودنـــد کـــه موفـــق بـــه تســـخیر 
غزنیـــن، خراســـان و هندوســـتان شـــدند )612-540ه‍ـــ.ق.(، )ن. ک. بـــه: بکـــری،1382: 34؛ تتـــوی، 1382: 34، جوزجانـــی، 1: 336/363(. 

ـــی، 1363:  ـــت )جوزجان ـــرار گرف ـــپاه وی ق ـــز س ـــود و ج ـــده ب ـــداری ش ـــن« خری ـــلطان معزالدی ـــط »س ـــه توس ـــود ک ـــی ب ـــام ترک ـــک« غ 2. »آیب
.)1/400

3. Rajputana
4. »ســـید احمـــد خـــان« از تاریـــخ نـــگاران قـــرن 13 در هندوســـتان اســـت کـــه تاریـــخ بناهـــای دهلـــی را در ســـال 1263 در کتـــاب آثـــار 

الصنادیـــد در دو جلـــد بـــه زبـــان اردو نوشـــت.
5. »شمس الدین التتمش« داماد »قطب‌الدین ایبک« و از سلاطین دهلی بود )607-633ه‍.ق.(.

6. »تغلـــق شـــاهیان« از ســـاطین دهلـــی بودنـــد کـــه در فواصـــل ســـال‌های 720-815هـ‍ــ.ق. در هندوســـتان حکومـــت می‌کردنـــد و 
»فیروزشـــاه ســـومین« ســـلطان از ایـــن سلســـله بـــود کـــه در دهلـــی بـــه تخـــت نشســـت )752-790هـ‍ــ.ق.(.

کـــرم؟ص؟ فرمـــود: »هرکـــس خانـــه‌ای بـــرای خـــدای تعالـــی بســـازد خداونـــد شـــش بنـــا هماننـــد آن برایـــش در بهشـــت بســـازد«.  7. پیامبـــر ا
ـــط  ـــد، توس ـــرار ده ـــش ق ـــت را آرامگاه ـــاد و بهش ـــت ب ـــن رحم ـــش قری ـــه روح ـــن ک ـــا و دی ـــید دنی ـــلطان السلاطین،خورش ـــرت س ـــار حض ـــای من بن
صاعقـــه ویـــران شـــد در دوران شـــاه اســـکندر فرزنـــد شـــاه بهلول،کـــه قـــدرت و پادشـــاهی بـــرای حکومتـــش باقـــی باشـــد؛ بنابرایـــن بنـــده آزاد و 

شایســـته‌اش فتـــح خـــان پســـر خـــواص خـــان؟ بنابـــر فرمـــان او منـــار را در ربیـــع الثانـــی ســـال 909ه‍ـــ.ق. تعمیرکـــرد . 
8. این مناره متعلق به »فاضل ابوالمعالی« است.

9. ســـلطان بـــزرگ شاهنشـــاه گرانقـــدر، ســـرور کـــه هســـتی همـــه در دســـت اوســـت و امیـــران عـــرب و عجـــم تابـــع فرمانـــش ســـایۀ خداونـــد 
ـــانش  ـــدل و احس ـــه ع ـــت ک ـــاهان اوس ـــران و پادش ـــرور امی ـــلمین، س ـــام و مس ـــن اس ـــی دی ـــام و ناج ـــزت اس ـــن و ع ـــا و دی ـــید دنی ـــا خورش در دنی
گرفتـــه ازســـوی آســـمان پشـــتیبانی و بـــر دشـــمنان چیـــره، ســـتارۀ فـــروزان خلافـــت، گســـترانندۀ عدالـــت، مهربانـــی و رأفـــت، آزادکننـــدۀ  خلـــق را فرا
ممالـــک دنیـــا و بالاتریـــن نمـــاد برتـــری ســـخن خداونـــد، »ابوالمظفـــر ایلتتمـــش« پادشـــاه پیـــروز ســـرور مومنـــان کـــه خداونـــد حکومـــت او را 

جـــاودان و مقـــام اورا بلنـــد مرتبـــه ســـازد.
10. ســـلطان بـــزرگ شاهنشـــاه گرانقـــدر، ســـرور کـــه هســـتی همـــه در دســـت اوســـت و امیـــران عـــرب و عجـــم تابـــع فرمانـــش ســـایۀ خداونـــد 
ـــانش  ـــدل و احس ـــه ع ـــت ک ـــاهان اوس ـــران و پادش ـــرور امی ـــلمین، س ـــام و مس ـــن اس ـــی دی ـــام و ناج ـــزت اس ـــن و ع ـــا و دی ـــید دنی ـــا خورش در دنی
گرفتـــه ازســـوی آســـمان پشـــتیبانی و بـــر دشـــمنان چیـــره، ســـتارۀ فـــروزان خلافـــت، گســـترانندۀ عدالـــت، مهربانـــی و رأفـــت در شـــرق  خلـــق رافرا
و غـــرب، محافـــظ بنـــدگان خـــدا و ســـرزمین‌های وی، آزاد کننـــدۀ ممالـــک دنیـــا و بالاتریـــن نمـــاد برتـــری ســـخن خداونـــد، ابوالمظفـــر محمـــد 

بـــن ســـام و فرمانـــدۀ مومـــن کـــه خداونـــد حکومـــت او را جـــاودان ســـازد.
11. ســـلطان بـــزرگ شاهنشـــاه گرانقـــدر، ســـرور کـــه هســـتی همـــه در دســـت اوســـت و امیـــران تـــرک، عـــرب و عجـــم تابـــع فرمانـــش خورشـــید 
دنیـــا، دیـــن و اســـام و مســـلمین صاحـــب امـــان و امنیـــت و وارث ســـرزمین ســـلیمان ابوالمظفـــر ایلتتمـــش ســـلطان ناصـــر امیرالمونیـــن امـــر 

بـــه بنـــای ایـــن عمـــارت کـــرد.
12. ســـلطان بـــزرگ شاهنشـــاه گرانقـــدر، ســـرور کـــه هســـتی همـــه در دســـت اوســـت و امیـــران عـــرب و عجـــم تابـــع فرمانـــش و پادشـــاهی 
ـــق را  ـــا و عـــزت اســـام و مســـلمین، ســـرور امیـــران و پادشـــاهان اوســـت کـــه عـــدل و احســـانش خل ـــر در جهـــان نیســـت، ناجـــی دنی از او عادل‌ت
گرفتـــه ازســـوی آســـمان پشـــتیبانی و بـــر دشـــمنان چیـــرۀ ســـایۀ خـــدا در زمیـــن محافـــظ بنـــدگان خـــدا و ســـرزمین وی، شـــوکت امـــت و گوهـــر  فرا
ـــد کـــه فـــوق کلام‌هاســـت. اســـکندر دوم ابوالمظفـــر  ـــا و نمـــاد برتـــری ســـخن خداون درخشـــان بلنـــد مرتبگـــی ســـلطان پیروزمنـــد خشـــکی و دری
گاه و بخشـــنده و  ـــر پیـــدا و پنهـــان آ ـــاد خـــدای متعـــال کـــه جـــز او کســـی نیســـت و ب ـــه ب محمـــد پســـر ســـام کـــه پادشـــاهی و ســـلطنتش جاودان

مهربـــان اســـت.
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