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Abstract
The Baysunghur Sahnameh and the Shahnameh of Shah Tahmasb have rightly been 
considered as two unique artistic masterpieces in the history of Iranian painting. To find 
out the pure aesthetic values of these two versions, the best method that can be used 
is the method of formalistic analysis. In the formalist approach, what is important is 
the analysis of formal visual elements that painters have used to convey an aesthetic 
feeling or emotion. Therefore, with a formalistic approach, this research examines two 
versions of the same story, that is, “Esfandiyar Slays Arjasp” in these two Shahnameh. 
Obviously, in this research, elements such as line, shape, color and in general the design 
and composition of these paintings have been subjected to formal analysis. Based on 
this, the current research has clearly sought to answer this question: in terms of the 
formalist approach, what are the similarities and differences between these two common 
images of Baysunghur and Shah Tehamasb Shahnameh? Obviously, in order to answer 
this question, what are the main features of the painting “Esfandiyar Slays Arjasp” in 
the two versions of Baysunghur and Shah Tahmasb based on the formalist approach? 
By comparing the mentioned paintings, it was found that The Baysunghur Sahnameh 
is richer than Shahnameh of Shah Tahmasb in terms of the use of lines appropriate to 
the nature of the story, the clear depiction of the story, and the symbolic treatment of 
the story. Of course, it is worth mentioning that, on the other hand, Shahnameh of Shah 
Tahmasb presents a kind of decorative representation of the story, and therefore, it tried 
to make the story appear dramatic. The method of the present research is descriptive-
analytical based on comparing the illustrations of two versions of Shahnameh, and the 
data collection method was library.
Keywords: Form, Formalism, Formalist Analysis, The Baysunghur Sahnameh, The 
Shahnameh of Shah Tahmasb.
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Introduction
In Iran’s long tradition of book design, perhaps no work has been illustrated as much 
as Ferdowsi’s Shahnameh. Meanwhile, in the Timurid and Safavid periods, due to the 
rise of art-loving and tasteful rulers and the favorable social conditions, we witness the 
creation of the most valuable illustrated Shahnamehs. Undoubtedly, the most prominent 
illustrated Shahnameh of the Timurid period is the “the Baysunghur Sahnameh” and the 
masterpiece of the Safavid period is the “the Shahnameh of Shah Tahmasb”. These two 
irreplaceable masterpieces have been a suitable vehicle for the emergence of Iranian-
Islamic aesthetics. It seems that no approach like the formalist approach can explain the 
characteristics of these two masterpieces purely in terms of art and aesthetics.

Accordingly, formalism is an approach to art that emphasizes the importance of 
form and its priority over content as the source of the subjective attraction of the work. 
Therefore, any formalist analysis of works of art essentially considers the aesthetic 
effects created by the design components. These components, which are called formal 
elements, form the basis of the artist’s visual language. These components can be 
categorized as follows: line, overall shape, space, color, and light and dark. These 
components themselves can also be considered to include elements such as balance, 
order and proportion, and pattern and rhythm which, together with the first components, 
create specific reactions in the audience. The artist brings all these components and 
elements together in an arrangement that is called composition. Having said that, our 
formalist analysis of the common selected image in the two Shahnamehs of Baysunghur 
and Shah Tahmasb in this research will proceed based on the above components and 
elements, and in the conclusion section, the necessary results will be obtained from the 
comparison of these components in the two mentioned versions.

Discussion
In general, the predominant use of dry, diagonal and angled lines in Baysanghari’s 
Shahnameh has caused the atmosphere of confrontation and battle to be shown well. 
While the soft and gentle lines of the Shahnameh of Shah Tahmasb are not very 
similar to the displayed subject. The asymmetric composition chosen by painters of 
the Baysunghur Sahnameh to show this story is completely in harmony with the real 
atmosphere of the battle. A battle which, according to the text of the Shahnameh, is 
not an ordinary battle of the type of wars fought between two armies; This battle is 
mostly a secret operation and it goes step by step according to a predetermined plan 
and therefore it is very complicated and calculated. Breaking the space through the 
masterly display of the fortress walls with sharp diagonal lines, speaks of the creative 
courage of the painters of this version and shows well the difficulty of entering the 
fortress and the difficulty of mastering it during the battle. It is precisely for this reason 
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that Esfandiyar is forced to enter the fortress as a merchant delegation. In addition, the 
fortress described in the story was very strong (it was built only with stones) and it was 
located in a mountainous area. The painter has succeeded in creating the feeling of 
encountering a complex and unattainable building in the audience with an extremely 
masterful display of an uneven castle with a complex plan and steps. On the other hand, 
the composition of Tehamasbi’s painting is almost symmetrical and balanced; It is as 
if the battle depicted is a normal battle where the people who are at war are concerned 
about being in a specific place that the painter has determined for them to maintain the 
balance of the scene; If a war is depicted in this scene, this war is not so real, but it is 
completely staged and decorated.

Conclusion
The findings of this research with regard to the main question, i.e. the question that 
“in terms of the formalist approach, what are the similarities and differences between 
these two common images of The Baysunghur Sahnameh and the Shahnameh of Shah 
Tahmasb?” It is supposed to:

- In terms of the adaptation of the illustrated story with the verses of the Shahnameh, 
it can be claimed that the image belonging to the Shahnameh of Shah Tahmasb is more 
bound to the verses of the Shahnameh. The display of time and clothes of merchants for 
Esfandiyar’ soldiers in Shah Tehamasb’s images confirms this claim. But none of these 
things are shown in the image belonging to The Baysunghur Sahnameh. Of course, in 
the show of the strong and tangled fortress, Baysunghur’s image is more bound to the 
verses of the Shahnameh.

- In the painting belonging to the Shahnameh of Shah Tahmasb, the story of Arjasab’s 
murder is depicted by showing his throat being cut by Esfandiyar, while in Baysunghur’s 
painting, the mentioned theme is shown by pulling Arjasab down from the throne to the 
ground. Therefore, it is possible to refer to the symbolic and metaphorical treatment 
of The Baysunghur’s image, in contrast to the explicit and direct expression of Shah 
Tehamasbi’s image.

- The composition of Baysunghur’s image is completely in harmony with the subject 
of the story, while the composition of Shah Tehamasb’s image is completely balanced 
and symmetrical and does not match the depiction of a real war.

- The Baysunghur Sahnameh painter has deliberately and at the same time boldly 
broken up the space to show the complex architecture, mountainous location, tangled 
and impassable nature of Arjasab fortress. On the other hand, the space shown in shah 
Tehamasb version is almost uniform, and apparently only a small part of the complex 
space of Baysanghari’s image was chosen for it. For this reason, The Baysunghur 
Sahnameh painter has acted more boldly and creatively.
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- The main concern of the painter of The Baysunghur Sahnameh painting is the clear 
and clear depiction of the story, and for this reason, the image is divided into three parts 
from the bottom to the top, which clearly shows the story step by step, both with uniform 
colors and close to each other. Almost the same clothes (two types of military uniforms) 
have been used, and it has been avoided to show any extra or dramatic elements. On 
the other hand, painting of the Shahnameh of Shah Tahmasb has more emotional and 
dramatic content and apparently has a great desire to dramatize the story and show it 
decoratively.
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چکیده 
شــاهنامۀ بایســنغری و شــاهنامۀ تهماســبی را به‌حــق دو شــاهکار بی‌بدیــل هنــری در تاریــخ نگارگــری 
ــی  ــن روش ــخه، بهتری ــن دو نس ــض ای ــناختی مح ــای زیباش ــه ارزش‌ه ــردن ب ــرای پی‌ب ــته‌اند. ب ــران دانس ای
کــه می‌تــوان بــه‌کار بســت، روش تحلیــل فرمالیســتی اســت. در رویکــرد فرمالیســتی آن‌چــه مهــم اســت، 
تحلیــل عناصــر بصــریِ فرمالــی اســت کــه نگارگــران بــرای انتقــال احســاس یــا عاطفــه‌ای زیباشــناختی بــه‌کار 
بســته‌اند؛ لــذا ایــن پژوهــش بــا رویکــرد فرمالیســتی بــه بررســی دو نــگاره از یــک داســتان، یعنــی »کشــته 
شــدن ارجاســب به‌دســت اســفندیار« در ایــن دو شــاهنامه می‌پــردازد. بدیهــی اســت در ایــن پژوهــش، 
تحلیــل  مــورد  نگاره‌هــا  ایــن  ترکیب‌بنــدی  و  ح  طــر به‌طورکلــی  و  رنــگ  شــکل،  خــط،  چــون:  عناصــری 
ــه ایــن پرســش  ــر این‌اســاس، پژوهــش حاضــر مشــخصاً به‌دنبــال پاســخ ب فرمالیســتی قــرار گفتــه اســت. ب
بــوده اســت؛ به‌لحــاظ رویکــرد فرمالیســتی، چــه شــباهت و تفاوتــی میــان ایــن دو تصویــر مشــترکِ شــاهنامۀ 
بایســنغری و تهماســبی وجــود دارد؟ بدیهــی اســت بــرای پاســخ بــه ایــن پرســش بایــد دیــد خصوصیــات 
اصلــی نــگارۀ »کشــته شــدن ارجاســب به‌دســت اســفندیار« در دو نســخۀ بایســنغری و تهماســبی براســاس 
رویکــرد فرمالیســتی چیســت؟ بــا بررســی تطبیقــی نگاره‌هــای مذکــور، مشــخص شــد کــه شــاهنامۀ بایســنغری 
پرداخــتِ  و  داســتان  روشــنِ  تصویرگــری  داســتان،  ماهیــت  بــا  متناســب  خطــوط  به‌کارگیــری  به‌لحــاظ 
نمادیــن بــه ماجــرا، ازلحــاظ زیباشــناختی غنی‌تــر از شــاهنامۀ تهماســبی اســت. البتــه شــایان ذکــر اســت 
کــه در مقابــل، شــاهنامۀ تهماســبی نوعــی نمایــش تزئینــی از ماجــرا ارائــه می‌دهــد و لــذا درصــدد نمایشــی 
جلــوه‌دادن داســتان بــوده اســت. روش پژوهــش حاضــر توصیفی-تحلیلــی برمبنــای تطبیــق نگاره‌هــای دو 

ــز کتابخانــه‌ای بــوده اســت.  نســخه از شــاهنامۀ فردوســی اســت و شــیوۀ گــردآوری داده‌هــا نی
کلیدواژگان: فرم، فرمالیسم، تحلیل فرمالیستی، شاهنامۀ بایسنغری، شاهنامۀ تهماسبی.

بررسی تطبیقی نگارۀ »کشته‌شدن ارجاسب به‌دست 
کید  « در شاهنامه‌های بایسنغری و تهماسبی؛ با تأ اسفندیار
بر رویکرد فرمالیستی
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مقدمه 
در ســنت دیرپــای کتاب‌آرایــی ایــران، شــاید هیــچ اثــری به‌انــدازۀ شــاهنامۀ فردوســی مصــور نشــده باشــد. 
در این‌میــان، در دو دورۀ تیمــوری و صفــوی، به‌‌دلیــل‌ روی‌کار آمــدن حکمرانــان هنردوســت و بــاذوق 
بی‌تردیــد،  هســتیم.  مصــور  شــاهنامه‌های  ارزنده‌تریــن  خلــق  شــاهد  اجتماعــی،  شــرایط  بــودن  مهیــا  و 
برجســته‌ترین شــاهنامۀ مصــور دورۀ تیمــوری شــاهنامۀ بایســنغری اســت و شــاهکار دورۀ صفــوی هــم 
شــاهنامۀ تهماســبی. ایــن دو شــاهکار بی‌بدیــل، محمــل مناســبی بــرای بــروز و ظهــور زیباشناســی ایرانــی-
اســامی بــوده اســت. به‌نظــر می‌رســد هیــچ رویکــردی به‌انــدازۀ رویکــرد فرمالیســتی نتوانــد شــاخصه‌های 

ــد. ــح ده ــناختی توضی ــری و زیباش ــاظ هن ــاً به‌لح ــترگ را صرف ــر س ــن دو اث ای
پیـــش از پرداختـــن بـــه چندوچـــون روش فرمالیســـتی، نگاهـــی اجمالـــی بـــه ارزش‌هـــای جاویـــدان 
دو نســـخۀ یادشـــده خالـــی از لطـــف نخواهـــد بـــود؛ ابتـــدا شـــاهنامۀ بایســـنغری. شـــاهنامۀ فردوســـی از 
برجســـته‌ترین آثـــار ادب فارســـی اســـت کـــه طـــی قرن‌هـــا تاریـــخ هنـــر ایـــران، همـــواره مرجـــع خلـــق آثـــار 
تصویـــری بـــوده اســـت. تیموریـــان نیـــز اهتمـــام ویـــژه‌ای بـــه ایـــن حماســـۀ ســـترگ داشـــته‌اند. هنرپـــروری 
ـــامِ  ـــوادگان هنردوســـت »تیمـــور« به‌ن ـــا هدایـــت یکـــی از ن ایـــن خانـــدان پـــس از آن‌کـــه مراحـــل رشـــد خـــود را ب
ـــه  ـــه ب ـــس از آن‌ک ـــنغرمیرزا« پ ـــید. »بایس ـــود رس ـــال خ ـــه کم ـــرات ب ـــد، در ه ـــیراز گذران ـــلطان« در ش ـــکندر س »اس
خ«، حکومـــت هـــرات را به‌دســـت گرفـــت، برجســـته‌ترین اســـتادان زمـــان را بـــه دربـــار  فرمـــان پـــدرش، »شـــاهر
ـــد و  ـــن« )مجلِ ـــت کارگاه(، »قوام‌الدی ـــنویس و سرپرس ـــزی« )خوش ـــر تبری ـــه: »جعف ـــد، از آن‌جمل ـــش خوان خوی
مذهِـــب(، »پیراحمـــد باغشـــمالی«، »میرخلیـــل« و »خواجـــه غیاث‌الدیـــن«. ذوق ممتـــاز بایســـنغر و مهـــارت 
نهـــم هجری‌قمـــری تجلـــی  قـــرن  کتاب‌نـــگاری  یادشـــده، در بهتریـــن نمونه‌هـــای  اســـتادان  کم‌نظیـــر 
یافـــت. نگارگـــر زمـــان بایســـنغر در ادامـــۀ شـــیوۀ نگارگـــریِ اســـکندر ســـلطان در شـــیراز، بـــه ســـبکی رســـمی و 
ـــز شـــاهنامۀ مشـــهور بـــه بایســـنغری )833  ـــارز آن‌را در تصاویـــر خیال‌انگی قانونمنـــد دســـتی‌افت کـــه نمـــود ب
گلبوته‌هـــای درشـــت  ‍ــ.ق.( می‌تـــوان دیـــد. پیکره‌هـــای بلندقامـــت و موقـــر بـــا چهره‌هـــای ریـــش‌دار،  هـ
کامـــا ‌متعـــادل نگاره‌هـــای شـــاهنامۀ  ترکیب‌بندی‌هـــای  از عناصـــر شـــاخص  و تک‌درختـــان سرســـبز، 
گاهـــی شـــالودۀ ترکیب‌بنـــدی متشـــکل از عناصـــر افقـــی و مـــورب اســـت.  بایســـنغری به‌شـــمار می‌آیـــد. 
اجتنـــاب از قرینه‌ســـازیِ محـــض بـــه نگارگـــر)ان( ایـــن نســـخه، کـــه نام‌ونشـــان مشـــخصی از آنـــان در دســـت 
نیســـت، امـــکان می‌دهـــد تـــا صحنه‌هـــای شـــکار و کارزار را پرجنب‌وجـــوش و مجالـــس بـــزم و ضیافـــت 
ــکل‌گرفت؛  ــنغر شـ ــر بایسـ ــرات زیرنظـ ــه در هـ ــدی را کـ ــبک قانونمنـ ــاری، سـ ــد. بـ ــم کنـ ــر مجسـ را آرام و موقـ
ـــولات  ـــر تح ـــه ب ـــمار آورد ک ـــان به‌ش ـــا آن زم ـــن ت ـــری ایران‌زمی ـــمی نگارگ ـــان رس ـــتین زب ـــوان نخس ـــق می‌ت به‌ح

بعـــدی نگارگـــری در دربارهـــای تیموریـــان، ترکمانـــان و صفویـــان تأثیـــر گذاشـــت.
شـــاهنامۀ تهماســـبی هـــم از هم‌آمیـــزی ســـنت‌های باختـــری )تبریـــز( و خـــاوری )هـــرات(، ســـبک اصیـــل 
و کاملـــی پدیـــد آمـــد کـــه درخشـــان‌ترین نمودهـــای آن‌را در شـــاهنامۀ گرانقـــدر تهماســـبی می‌تـــوان دیـــد )کـــه 
بـــه احتمـــال زیـــاد مربـــوط بـــه دهـــۀ 930ه‍ـــ.ق. اســـت(. »عبـــادالله بهـــادری« در کتـــاب بهـــزاد: )اســـتاد نقاشـــی 
ایرانـــی(، بـــا توجـــه بـــه اختـــاف قلـــم در صفحـــات ایـــن نســـخه، ایـــن فـــرض را پیـــش می‌کشـــد کـــه نســـخۀ 
مزبـــور در کارگاه‌هـــای هـــرات و تبریـــز و عمدتـــاً زیرنظـــر »بهـــزاد« تدویـــن شـــده اســـت. به‌نظـــر می‌رســـد 
کـــه »ســـلطان محمـــد نقـــاش«، نقـــش ویـــژه‌ای در ایـــن تلفیـــق مبـــارک داشـــته اســـت. یکـــی از نگاره‌هـــای 
معـــروف او در ایـــن نســـخه کـــه »بـــارگاه کیومـــرث« را نشـــان می‌دهـــد، در نقطـــۀ اوج میـــان ایـــن دو ســـنت 
کـــه در آن، حتـــی صخره‌هـــا نیـــز جـــان  جـــای می‌گیـــرد. جهانـــی رنگارنـــگ، پرجنب‌وجـــوش و رمزآلـــود 
گرفته‌انـــد. ســـلطان محمـــد در ایـــن نـــگاره و ســـایر آثـــارش توانســـته به‌طـــرزی اســـتادانه، خیال‌پـــردازی 
کِلـــکِ بهـــزاد در ایـــن نســـخه، کیفیاتـــی چـــون  ترکمنـــی و واقع‌گرایـــی بهـــزاد را بیامیـــزد. بهـــزاد و وارثـــان 
ــزرگ  ــۀ بـ ــین تجربـ ــانند. ایـــن واپسـ ــه نهایـــت می‌رسـ ــاس را بـ ــی احسـ ــور رنـــگ و پرمایگـ ــکوه تزئیـــن، وفـ شـ
در هنـــر کتاب‌نـــگاری ایـــران اســـت. القصـــه، به‌نظـــر می‌رســـد کـــه ایـــن مقـــدار، در توجیـــه اجمالـــیِ دلایـــل 
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ـــرای  ـــران ب ـــخ ای ـــم از تاری ـــیار مه ـــا بس ـــاوت، ام ـــن، از دو دورۀ متف ـــک مت ـــوَر از ی ـــخۀ مص ـــن دو نس ـــاب ای انتخ
پژوهـــش تطبیقـــی حاضـــر کفایـــت کنـــد.

پرســش پژوهــش: بــا این‌اوصــاف، پرســش اصلــی ایــن پژوهــش از ایــن قــرار اســت؛ به‌لحــاظ رویکــرد 
فرمالیســتی، چــه شــباهت و تفاوتــی میــان ایــن دو تصویــر مشــترکِ شــاهنامۀ بایســنغری و تهماســبی وجــود 

دارد؟
بدیهــی اســت بــرای پاســخ بــه ایــن پرســش ابتــدا بایــد خصوصیــات اصلــی نــگارۀ »کشــته شــدن ارجاســب 

به‌دســت اســفندیار« در دو نســخۀ بایســنغری و تهماســبی را براســاس رویکرد فرمالیســتی بررســی کرد.
ــر  ــه فــرم. از همیــن‌رو، در بررســی اث روش پژوهــش: رویکــرد فرمالیســتی، رویکــردی اســت معطــوف ب
هنــری بــا رویکــرد فرمالیســتی، از هرگونــه توجــه بــه محتــوا، شــرایط سیاســی اجتماعــی و هــر عامــل بیرونــی 
کــه ارتباطــی بــا اثــر نــدارد، صرف‌نظــر می‌شــود. بــاری، در ایــن نوشــتار تــاش خواهــد شــد تــا  دیگــری 
پــس از تمهیــد بحــث از منظــر فــرم و فرمالیســم و تشــریح مبانــی نظــری ایــن دو انــگارۀ کانونــی، نــگاره‌ای 
نمونــه‌وار و مشــترک در دو شــاهنامۀ بایســنغری و تهماســبی، یعنــی »کشــته شــدن ارجاســب به‌دســت 
ــر ایــن تحلیــل فرمــی و بررســی باهت‌هــا و  ــا از معب اســفندیار« براســاس رویکــرد فرمالیســتی تحلیــل شــود ت
تفاوت‌های‌شــان مشــخص شــود کــه چــرا ایــن دو نســخه را اوج اعتــای فرمــی و زیباشــناختیِ نگارگــری 
ایــران دانســته‌اند. روش پژوهــش حاضــر نیــز توصیفی-تحلیلــی برمبنــای تطبیــق نگاره‌هــای دو نســخه از 

ــوده اســت. ــه‌ای ب ــز کتابخان شــاهنامۀ فردوســی اســت و روش گــردآوری داده‌هــا نی

پیشینۀ پژوهش
کنــون هیــچ مقالــه‌ای  به‌طورکلــی می‌تــوان گفــت بــا بررســی پژوهش‌هــای انجام‌شــده مشــخص شــد کــه تا
بــا اســتفاده از رویکــرد فرمالیســتی بــه بررســی تطبیقــی نگاره‌هــای متعلــق بــه شــاهنامه‌های بایســنغری 
و تهماســبی نپرداختــه اســت. عمدتــاً پژوهش‌هــای انجام‌شــده در این‌خصــوص، بــا اســتفاده از رویکــرد 
کــه از مهم‌تریــن آن‌هــا می‌تــوان بــه مقالــۀ‌ »تحلیــل ســاختار بصــری  نشانه‌شناســی صورت‌گرفتــه اســت 
در نــگارۀ 'نبــرد شــبانۀ کی‌خســرو و اســفندیار' شــاهنامۀ تهماســبی بــا رویکــرد نشانه‌شناســی اجتماعــی« 
ــور را در  ــگارۀ مزب ــناختی، ن ــری نشانه‌ش ــیده از منظ ــور کوش ــۀ مذک ــری )1401( در مقال ــرد؛ اعظم‌کثی ــاره ک اش
بافــت فرهنگی-اجتماعــی خــاص زمانــه‌اش قــرار دهــد و به‌واســطۀ برخــی تمهیــدات ســاختاری و بیانــی، 
نگارگــر  هنرمنــد  حامیــان  و  شــاهنامه  اســطوره‌ای  و  حماســی  شــخصیت‌های  میــان  هم‌ارزســازی‌هایی 
برقــرار ســازد. ازســوی دیگــر نیــز مقاله‌هایــی وجــود دارنــد کــه صرفــاً به‌واســطۀ اســتفاده از روش فرمالیســتی 
کریمــی )1395( در  شــبیه بــه نوشــتار حاضــر هســتند )و نــه در نمونــۀ مــوردی مطالعــه(؛ بــرای مثــال، 
پژوهــش »مطالعــۀ فرمالیســتی آثــار دو نگارگــر معاصــر )محمــود فرشــچیان و مجیــد مهــرگان( و مقایســۀ 
آن بــا نگاره‌هــای شــاهنامۀ بایســنغری« بــا گزینــش چنــد اثــر از ایــن شــاهنامه، مثــل »کشــته شــدن دیــو 
ــا ســاختار بصــری  ســپید به‌دســت رســتم«، ســاختار بصــری برخــی مینیاتورهــای فرشــچیان و مهــرگان را ب
داده‌هــای  پایگاه‌هــای  در  جســت‌وجویی  بــا  اســت.  کــرده  مقایســه  بایســنغری  منتخــب  نگاره‌هــای 
پژوهشــی متوجــه می‌شــویم کــه پژوهــش خاصــی بــا رویکــرد فرمالیســتی، بــا محوریــت نگاره‌هــای مشــترک 
در دو شــاهنامۀ بایســنغری و تهماســبی انجــام نشــده اســت؛ لــذا پژوهــش حاضــر از ایــن بابــت نوآورانــه 
اســت. لازم بــه ذکــر اســت کــه در دو شــاهنامۀ مذکــور، مشــخصاً هشــت نــگارۀ مشــترک وجــود دارد کــه نــگارۀ 
»کشــته شــدن ارجاســب به‌دســت اســفندیار« یکــی از آثــار نمونــه‌وار میــان آن‌هاســت کــه بــرای ایــن پژوهــش 

انتخــاب شــده اســت.

اصول نظری فرم
بی‌تردیــد اصطــاح »فــرم« یکــی از شــاخص‌ترین مفاهیــم دیرپــا در عرصــۀ هنــر و زیبایــی بــوده اســت و در 
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طــول تاریــخ، بســته بــه نگــرش فیلســوفان، معانــی متفاوتــی بــه خــود دیــده و برخــی معانــی آن )کــه در ادامــه 
خواهیــم دیــد( پــا بــه عرصــۀ هنــر گذاشــته‌اند؛ لــذا درک‌ودریافــت برخــی گونه‌هــای هنــری، خصوصــاً در 

ادوار جدیدتــر، بــدون فهــم دقیــق ایــن معانــی، امکان‌پذیــر نخواهــد بــود.

معنای لغوی واژۀ فرم
در لغتنامــۀ دهخــدا در برابــر واژۀ فــرم، معــادل »شــکل« و »صــورت« آمــده اســت و متضــاد آن نیــز »محتــوا« 
)وبــگاه مؤسســۀ لغت‌نامــۀ دهخــدا؛ مدخــل فــرم(. در فرهنــگ معیــن هــم به‌معنــای »ریخــت«، »شــکل« و 
کباز« در فرهنــگ اصطلاحات  »وضــع« و متضــاد آن »محتــوا« ثبــت شــده اســت )فرهنــگ معیــن، 1388(. »پا
هنــری، در برابــر آن، همــان »فــرم« را ثبــت کــرده و مشــتقات آن‌را نیــز بــر همین‌اســاس آورده اســت؛ یعنــی 
ایــن  کبــاز در دایرة‌المعــارف هنــر نیــز  کبــاز، 1395: 147(. پا »فرمــال«، »فرمالیســت« و »فرمالیســم« )پا
تعریــف را بــرای آن مــی‌آورد: »اصطلاحــی اســت بــرای توصیــف برخــی از جنبه‌هــای متمایــز از: موضــوع، 
محتــوا، کارکــرد و ســبک در اثــر هنــری. معمــولاً ایــن واژه بــه عناصــری کــه هنرمنــد در خلــق اثــر بــه‌کار می‌برد، 
اطــاق می‌شــود. ایــن عناصــر عبارتنــداز: خــط، رنــگ، شــکل، حجــم و غیــره کــه آن‌هــا را 'عناصــر صــوری 
کســفورد بــه  کبــاز، 1397: 460(. واژۀ “Form” در دیکشــنری آ ]= فرمــال[' یــا 'عناصــر بصــری' می‌نامنــد« )پا
معناهــای متفاوتــی آمــده اســت کــه آن‌چــه بــه بحــث پژوهــش حاضــر ارتبــاط دارد، از ایــن قــرار اســت: »نــوع« 

 .)Oxford Dictionary( »یــا »گونــه«، »شــکل«، »آرایــش یــا ترتیــب اجــزا در کل«، »تناســب

تطور مفهوم فرم در تاریخ زیباشناسی
بــه پژوهــش  نــدارد جــز این‌کــه  ارتبــاط باشــد، چــاره‌ای  فــرم در  بــا مســئلۀ  کــه به‌نوعــی  هــر پژوهشــی 
نمونــه‌وار »تاتارکیه‌ویــچ« بــا عنــوان »فــرم در تاریــخ زیباشناســی« رجــوع کنــد. ایــن واژه در عیــن آن‌کــه در 
بســیاری از فرهنگ‌هــا بســیار دیرپــا بــوده، ابهــام فراوانــی هــم داشــته اســت. در تاریــخ تطــور آن، واژۀ لاتینــی 
“Forma” از همــان ابتــدا جایگزیــن دو کلمــۀ یونانــی “Morphe” )مورفــه( و “Eidos” )آیــدوس( شــد. واژۀ 
»مورفــه« بیشــتر بــه فرم‌هــای مشــهود اطــاق می‌شــد و واژۀ »آیــدوس« بــه فرم‌هــای ذهنــی )یــا مفهومــی( 
ــن  ــی ای ــام معنای ــه ابه ــادی ب ــد زی ــا ح ــی، ت ــن دوگانگ ــه همی ــد ک ــر می‌رس ــچ، 1381: 46(. به‌نظ )تاتارکیه‌وی

واژه دامــن زده باشــد.
فــرم  تاریــخ زیباشناســی ذکــر می‌کنــد: 1(  فــرم در  بــرای واژۀ  را  پنــج معنــای متفــاوت  تاتارکیه‌ویــچ، 
کــه  به‌معنــای ترتیــب، آرایــش یــا نظــم اجزا-متضــاد فــرم در این‌معنــا، عبــارت اســت از عناصــر یــا اجــزا 
همــان قســمت‌هایی اســت کــه فــرم در همیــن معنــای اول می‌خواهــد آن‌هــا را به‌هــم بپیونــدد تــا یــک کل 
حاصــل آیــد؛ به‌طــور مثــال، فــرم رواق بــه انتظــام ســتون‌های آن اســت و فــرم ملــودی بــه نظــم اصواتــش. 
2( فــرم به‌معنــای آن‌چــه مســتقیماً بــه حــواس درمی‌آیــد، متضــاد فــرم در ایــن معنــا عبــارت اســت از محتــوا؛ 
ــوا. 3(  ــای کلمــات، محت ــا از فــرم، صــدای کلمــات در شــعر، فــرم اســت و معن ــال، طبــق این‌معن به‌طــور مث
فــرم به‌معنــای حاشــیه و خطــوط کنــاری شــئ متضــاد فــرم در ایــن معنــا، مــاده یــا جوهــر اســت )همــان: 47(. 
گــر رنــگ و حاشــیه را بــا هــم  البتــه ایــن معناهــا بــا یک‌دیگــر هم‌پوشــانی‌هایی هــم دارنــد؛ به‌طــور مثــال،‌ ا
ــه هــر روی،  ــه فــرم 3 اســت. ب ــه فــرم 2 مربــوط می‌شــود، امــا حاشــیه به‌تنهایــی، مربــوط ب ک کنیــم، ب ادرا
ایــن ســه معنــای اول مشــخصاً از قلمــرو زیباشناســی ناشــی شــده‌اند. دو مفهــوم دیگــرِ فــرم، ابتــدا در ســپهر 
ح  ح شــدند و ســپس بــه زیباشناســی راه یافتنــد. 4( معنــای چهــارم فــرم توســط »ارســطو« مطــر فلســفه مطــر
کــه به‌معنــای ذاتِ مفهومــی شــئ اســت. ارســطو از اصطــاحِ “Entelechy” بــرای این‌معنــا از فــرم  شــد 
اســتفاده می‌کنــد؛ متضــاد فــرم در این‌معنــا، وجــوه عَرَضــی شــئ اســت. گفتنی‌اســت کــه زیباشناســان معمــولاً‌ 
از ایــن معنــای فــرم صرف‌نظــر می‌کننــد. 5( به‌زعــم تاتارکیه‌ویــچ، پنجمیــن معنــای فــرم توســط »ایمانوئــل 
کانــت« بــاب شــد. کانــت فــرم را در این‌معنــا، مشــارکت ذهــن در عیــنِ مــورد مشــاهده می‌دانــد؛ متضــاد فــرم 
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ــا، چیــزی اســت کــه از بیــرون و ازطریــق مشــاهده بــه ذهــن عرضــه می‌شــود )همــان: 8-47(.  در این‌معن
هرکــدام از ایــن پنــج معنــی، تاریخچــۀ خــاص خودشــان را دارد کــه تاتارکیه‌ویــچ مفصــاً بــه آن می‌پــردازد، 
امــا از مســئله پژوهــش حاضــر فراتــر مــی‌رود؛ امــا درمــورد معنــای اول، معنــای یادشــده از فــرم، یعنــی نظــم، 
ترتیــب یــا آرایــش اجــزا، ریشــه در »دیــدگاه فیثاغوریــان« در قــرن پنــج پیش‌ازمیــاد دارد. فیثاغوریــان 
زیبایــی را وابســته بــه نســبت‌ها می‌دانســتند: »نظــم و تناســب مفیــد اســت« و »هیــچ هنــری بــدن تناســب 
حاصــل نمی‌آیــد، پــس هنــر علی‌الاصــول ازطریــق عــدد ایجــاد می‌شــود... پــس می‌تــوان به‌درســتی مدعــی 
شــد کــه اشــیا به‌واســطۀ عــدد زیبــا جلــوه می‌کننــد« )همــان: 48(. اودیســۀ معنــای اول فــرم بــا رســیدن 
بــه قــرن 20م.، توســط نظریه‌پــردازان فرمالیســت انگلیســی، یعنــی »راجــر فــرای« و »کلابــو بِــل« دوبــاره ســرِ 
زبان‌هــا افتــاد )همــان: 52( کــه در ادامــه بــه اهــمّ نظریــۀ ایشــان و عاطفــه‌ای کــه بــه روابــط صــوری پیونــد 

ــد، خواهیــم پرداخــت. می‌زنن
بــا ایــن تصــور از مفهــوم فــرم در ذهــن، اینــک ببینیــم فرمالیســم چــه نســبتی بــا ایــن مفهــوم دارد و 

مبانــی آن چیســت و به‌ویــژه هنرهــای تجســمی چــه ارتباطــی بــا آن دارد. 

مبانی نظری رویکرد فرمالیستی
توصیــف  بــرای  اســت  اصطلاحــی  صورت‌گرایــی[   =[ »فرمالیســم  می‌خوانیــم:  هنــر  دایرة‌المعــارف  در 
رویکــردی )ازســوی هنرمنــد یــا نظریه‌پــرداز هنــر( کــه در آن خودســامانی یــا برتــری کیفیــات صــوری اثــر 
کیــد قــرار می‌گیــرد. بــاور بــر ایــن اســت کــه وجــود عناصــری ماننــد: خــط، شــکل و رنــگ در اثــر  هنــری مــورد تأ
هنــری بــرای درک و ارزیابــی آن کفایــت می‌کنــد و ملاحظــات دیگــر ازقبیــل: جنبه‌هــای بازنمــودی، اخلاقــی 
کبــاز، 1397: 461(. بــا این‌وصــف، فرمالیســم )هم‌چــون نظریــۀ  یــا اجتماعــی کم‌اهمیــت یــا اضافی‌انــد« )پا
کنشــی در برابــر نظریه‌هــای بازنمــودی هنــر عرضــه شــد و دگرگونی‌هــای عمیقــی در  بیانــی( به‌عنــوان وا
درک و دریافــت مــا از هنــر پدیــد آورد )کارول، 1387: 172(. بــه دیگــر ســخن، فرمالیســم »رویکــردی بــه 
کیــد می‌کنــد  هنــر اســت کــه بــر اهمیــت فــرم و اولویــت آن بــر محتــوا در مقــام منبــع جاذبــۀ ســوبژکتیو اثــر تأ
ــوا،  ــا محت ــاد ب ــا، در تض ــرم در این‌معن ــچ، ف ــۀ تاتارکیه‌وی ــیم‌بندی پیش‌گفت ــق تقس ــز، 1394: 29(. طب )ادم
به‌معنــای نمــود بیرونــی یــا ســبک اســت. امــا فقــط همیــن تضــاد نیســت کــه در فرمالیســم مدنظــر اســت؛ 
گــر بــه گفتــۀ تاتارکیه‌ویــچ ابتنــا کنیــم، ایــن واژه متضادهــای دیگــری هــم دارد، ازجملــه: مــاده،  کــه ا چرا
گــر 'مــاده' را متضــاد 'فــرم' بگیریــم، فــرم به‌معنــای ریخــت و شــکل خواهــد بــود؛  عنصــر، موضــوع و...؛ »ا
گــر عنصــر متضــاد فــرم باشــد، فــرم به‌معنــای نظــم، ترتیــب و آرایــش اجــزا خواهــد بــود« )تاتارکیه‌ویــچ،  و ا
ــا ســبک، هــم ریخــت و شــکل و هــم نظــم، ترتیــب و آرایــش اجــزا در  ــذا هــم نمــود بیرونــی ی 1381: 47(؛ ل

ــرد. ــرار می‌گی ــر ق ــتی مدنظ ــرد فرمالیس رویک
کــه هنریّــت را در بازنمایانــه بــودن آن  کنــار نظریــۀ بازنمــودی  بــه یک‌معنــا، نظریــۀ فرمالیســتی )در 
می‌دانــد )شــپرد، 1383: 11( و نظریــۀ فرانمــودی هنــر کــه هنریّــت را در بیانگــری احســاس می‌دانــد )همــان: 
33(، یکــی از ســه نظریــۀ اصلــیِ ذات‌باورانــه دربــارۀ هنــر اســت کــه مطابــق بــا آن، هرگونــه نقــدی ناظــر 
بــه خــودِ اثــر هنــری و نحــوۀ برســاخته شــدن آن و نــه ناظــر بــه ســازنده یــا مخاطــب آن چــاره‌ای نــدارد 
جــز این‌کــه بــه ویژگی‌هــای فرمــی اثــر توجــه کنــد )قره‌باغــی، 1388: 73( و فــرم آن‌را مبانــی ارزش‌گــذاری 
زیباشــناختی‌اش قــرار دهــد. دلیــل اصلــی محوریــت فــرم آن اســت کــه در صــورت مبنــا قــرار گرفتــن ادارکات 
حســی و بــه تعبیــر دیگــر محتــوا در آثــار هنــری، نمی‌تــوان از اعتبــار کلــی داوری زیباشــناختی صحبــت کــرد. 
چــون ادارک حســی و محتــوای مــورد نظــر هــر شــخصی مخصــوص بــه خــود اوســت و نمی‌توانــد بــرای 
ــه  ــد، یکــی از دلایــل برآمــدن ایــن نظری ــا باشــد )Zuckert, 2006: 604(. بی‌تردی افــراد دیگــر جــذاب وزیب
و اقبــال بــه آن، رشــد فزآینــدۀ هنــر مــدرن و نقاشــی انتزاعــی بــود کــه به‌جــای بازنمایــی یــا بیــان احســاس، 
کنشــی علیــه ظهــور عکاســی  دل در گــروِ ســاخت‌بندی‌های فرمــی داشــت؛ خــودِ ایــن اقبــال فزآینــده، وا
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بــود کــه یکه‌وتنهــا عهــده‌دار بازنمایــی دقیــق جهــان بیــرون در کســری از ثانیــه شــده بــود. در این‌راســتا، 
کوربــه« و بیشــتر »ادوارد مانــه« دســت بــه ابداعاتــی می‌زنــد؛  کســانی مثــل »گوســتاو  ابتــدا رئالیســم بــا 
به‌طــور مثــال، منطــق پرســپکتیو در پیش‌زمینــه و پس‌زمینــۀ تصویــر را می‌شــکند و اندازه‌هــا را به‌هــم 
می‌ریــزد و بــا این‌قبیــل آزمون‌گری‌هــا، راه را بــرای انقلاب‌هــای تصویــری امپرسیونیســت‌ها می‌گشــاید کــه 
نخســتین اقدامــات فرم‌محورانــه در تاریــخ هنــر محســوب می‌شــود؛ ولــی در آثــار ایشــان هنــوز شــمه‌هایی 
از بازنمایــی و عینیــت پیــدا بــود. »پــل ســزانِ« پست‌امپرسیونیســم، خصوصــاً در طبیعــت بی‌جان‌هــای 
کُــره )کارول،  خــود، بــا تلخیــص همــۀ شــکل‌های طبیعــت بــه فرم‌هــای اولیــۀ مکعــب، مخــروط، اســتوانه و 
1387: 172( گامــی جلوتــر رفــت تــا این‌کــه ایــن مســیر نوظهــور در طلیعــۀ قــرن 20م. بــا گــذر ســبک‌های 
کسپرسیونیســم  کامــاً فرمالــی چــون کوبیســم و فوتوریســم اروپایــی، در دهــۀ 40 و تــا اواســط دهــۀ 50م. بــه ا
انتزاعــی آمریکایــی رســید و نقاشــی بــدل شــد بــه هیمنــه‌ای صرفــاً فرمــال از رنگ‌پاشــی‌ها و تاش‌گذاری‌هــا 
و حوزه‌هــای رنگــی گســترده، بی‌هیــچ ارجاعــی بــه عالــم بیــرون )ســمیع‌آذر، 1389: 33(؛ لــذا فرمالیســم 
ــدِ مــدرن تبییــن و توجیــه  ــار نوپدی ح شــد. آث جدیــد از اواخــر ســدۀ 19م. و مقــارن بــا ظهــور مدرنیســم مطــر
ایــن ایــده را لازم مــی‌آورد کــه چگونــه کیفیــات صــوری می‌تواننــد واجــد معنــا یــا طنینــی مســتقل از کارکــرد 

بازنمــودی باشــند. 
بــاری، در مقــام جمع‌بنــدی بخــش مبانــی نظــری ایــن نوشــتار، هــر تحلیــل فرمالیســتی‌ای از آثــار هنــری 
ــن  ــند. ای ــده باش ــاد ش ح ایج ــر ــای ط ــط مؤلفه‌ه ــه توس ــد ک ــاظ می‌کن ــناختی‌ای را لح ــرات زیباش ــاً تأثی اساس
مؤلفه‌هــا کــه عناصــر صــوری )یــا فرمــال( خوانــده می‌شــوند، ســازندۀ مبنــای زبــان بصــری هنرمندنــد. ایــن 
مؤلفه‌هــا را می‌تــوان این‌گونــه دســته‌بندی کــرد: خــط، شــکل کلــی، فضــا، رنــگ و تاریکــی و روشــنی. خــودِ 
ــا  ــوان شــامل عناصــری چــون: تعــادل، نظــم و نســبت، و الگــو و ضرب‌آهنــگ )ی ــز می‌ت ایــن مؤلفه‌هــا را نی
کنش‌هــای خاصــی را در مخاطــب  کــه همــراه بــا عناصــر ســازنده یــا مؤلفه‌هــای اول، وا ریتــم( دانســت 
ایجــاد می‌کننــد. هنرمنــد همــۀ ایــن مؤلفه‌هــا و عناصــر را در ترتیــب و ســامانی گردهــم مــی‌آورد کــه »ترکیــب« 

یــا »کمپوزیســیون« نامیــده می‌شــود. 
و  بایســنغری  شــاهنامۀ  دو  در  مشــترک  منتخــبِ  نــگارۀ  از  مــا  فرمالیســتی  تحلیــل  این‌اوصــاف،  بــا 
تهماســبی در پژوهــش حاضــر، براســاس همیــن مؤلفه‌هــا و عناصــر بــالا )کــه بــه حالــت ایرانیــک درآمده‌انــد( 
پیش‌خواهــد رفــت و در بخــش نتیجه‌گیــری، از مقایســۀ ایــن مؤلفه‌هــا در دو نســخۀ یادشــده، نتایــج لازم 

اخــذ خواهــد شــد.

کشته شدن ارجاسب به‌دست اسفندیار
بــا مشــخص شــدن اصــول نظــری فــرم در عرصــۀ هنــر و مبانــی نظــری تحلیــل فرمالیســتی و اصــول موضوعۀ 
مطــروح در آن در تحلیــل آثــار تجســمی، اینــک بــه تحلیــل فرمالیســتی نــگارۀ »کشــته شــدن ارجاســب 
به‌دســت اســفندیار« در دو نســخۀ بایســنغری و تهماســبی پرداختــه خواهــد شــد. گرچــه همان‌گونــه کــه 
بیان‌شــد تحلیــل فرمالیســتی بــه محتــوا نمی‌پــردازد، امــا صرفــاً بــرای اطــاع از ماجــرای تصویرشــده در نــگارۀ 
کشــته شــدن ارجاســب بهتــر اســت به‌طــور مختصــر ایــن داســتان از شــاهنامه بیــان شــود؛ ارجاســب )شــاه 
خیونــان( بــه مــرز گشتاســب حملــه می‌کنــد و اســفندیار او را پــس می‌رانــد، او خواهــران اســفندیار را می‌ربایــد 
ــرد. اســفندیار بــه تعقیــب ارجاســب می‌پــردازد و از همین‌جــا هفت‌خــوان  ــا خــود بــه قلعــۀ خویــش می‌ب و ب
ــرای  ــد ب ــۀ دشــواری اســت کــه اســفندیار بای ــتِ هفــت مرحل او آغــاز می‌شــود. هفت‌خــوان اســفندیار، حکای
رهایــی خواهرانــش از دســت ارجاســب از آن‌هــا بگــذرد. ایــن هفت‌خــوان عبارتنــداز: »نبــرد بــا گرگ‌هــا«، 
غ«، »مبــارزه بــا  »مبــارزه بــا دو شــیر شــرزه«، »کشــتن اژدهــا«، »کشــتن زن جادوگــر )غــول(«، »مبــارزه بــا ســیمر
ک و کوهــای بلنــد« و درنهایــت »کشــتن ارجاســب«. اســفندیار بعــد از گــذر از  عوامــل طبیعــی چــون بــاد، کــولا
خــوان ششــم بــه نزدیکــی روییــن‌دژ محــل اقامــت ارجاســب رســید. ایــن دژ بســیار محکــم بــود، به‌طوری‌کــه 
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در ســاخت آن از هیــچ آب و گلــی اســتفاده نشــده بــود. او به‌همــراه یــاران خــود تصمیــم گرفــت کــه در لبــاس 
مبــدل، یعنــی در هیئــت بازرگانــان وارد دژ شــوند و شــب‌هنگام هــدف خــود را کــه کشــتن ارجاســب و رهایــی 
خواهــران بــود، عملــی کنــد. بعــد از ورود بــه دژ و اســتقرار ســربازان اســفندیار در لبــاس بازرگانــان در نقــاط 
حســاس و مســت کــردن یــاران و ســربازان ارجاســب، نقشــه بــا موفقیــت انجــام شــد )فردوســی، 1369: 269 

 .)273-

در  اســفندیار«  به‌دســت  ارجاســب  شــدن  »کشــته  نــگارۀ  ســاختار  فرمالیســتی  بررســی 
بایســنغری شــاهنامۀ 

در ایــن نــگاره، هیــچ متــن و نوشــتاری در قالــب کتیبــۀ خوشنویســی در تصویــر دیده نمی‌شــود. تنهــا عباراتی 
کاشــیکاری‌های  کــه یــاد‌آور  بــه زبــان عربــی روی بخش‌هایــی از بنــای روییــن‌دژ نگاشــته شــده اســت 

منقــوش و بســیار زیبــای دورۀ تیمــوری اســت )تصویــر 1(.
خطــوطِ غالــب در ایــن نــگاره، مــورب )تصویــر 2(، منحنــی )تصویــر 3( و عمــودی )تصویــر 4( اســت. 
خطــوطِ گســترده بــا حرکــت از بخــش آغازیــن صفحــه از پاییــن، چشــم بیننــده را بــه بــالای صفحــه و محــل 
درگیــری بــا ارجاســب منتقــل می‌کنــد. خطــوط عمــودی در کنــار ســایر خطــوط، قســمت‌هایی از ســاختمان 
دژ را تشــکیل می‌دهنــد. به‌کارگیــری فرم‌هــا و خطــوط منحنــی به‌منظــور نمایــش ســاختار صعب‌العبــور 

تصویر 1: کشته‌شدن ارجاسب )حسینی‌راد، 1384: 61(.
Fig. 1: The killing of Arjasp (Hosseini-Rad, 2005: 61).
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تصویر 2: خطوط مورب )نگارندگان، 1403(.
Fig. 2: Slanted lines (Authors, 2024).

تصویر 3: خطوط منحنی )نگارندگان، 1403(.
Fig. 3: Curved lines (Authors, 2024)
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تصویر 4: خطوط عمودی )نگارندگان، 1403(.
Fig. 4: Goharshad Mosque (Hosseini, 2011: 209).

تصویر 5: مسجد گوهر شاد )حسینی، 1390: 209(.
Fig. 5: Goharshad Mosque (Hosseini, 2011: 209).

 

 

  
دژ یــا قلعــه‌ای کوهســتانی اســت کــه مطابــق بــا ابیــات شــاهنامه، صحنــۀ نبــرد اســفندیار و ارجاســب در آن 

خ‌می‌دهــد.  ر
نقــاش بــا گزینــش زاویــۀ دیــدی خــاص، چشــم بیننــده را از پاییــن‌ تصویــر و ازطریــق دروازۀ اصلــی وارد 
روییــن‌دژ می‌کنــد. ایجــاد ایــن نــوع پلان‌بنــدی در تصویــر، باعــث ایجــاد شکســت‌ها و بریدگی‌هایــی در 
دیواره‌هــا و محــل تجمــع ســربازان شــده اســت. دیواره‌هــای اصلــیِ بنــای دژ، ســاده بــه تصویــر درآمــده، امــا 
حاشــیه و ســتون‌های آن بــا کاشــی‌های منقــوش و چشــم نــواز تزئیــن شــده‌اند. تزئینــات کاشــی‌کاری در 
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روییــن‌دژ کامــاً برگرفتــه از تزئینــات کاشــی‌کاری بناهــای تیمــوری اســت )بــا نــگاه بــه مســجد گوهرشــاد(، 
)تصویــر 5(.

اولیــن شــخصیت‌های قابل‌مشــاهده در تصویــر، خواهــران اســفندیار  از دروازۀ اصلــی،  از ورود  بعــد 
هســتند کــه ازســوی نگهبانــان دژ، محافظــت می‌شــوند. درِ دوم، مــا را از مقــر خواهــران بــه محوری‌تریــن 
زیرکشــیدنِ  بــه  ارزشــمندترین منطقــۀ تصویــری، ماجــرای  در  نقــاش  بخــش تصویــر هدایــت می‌کنــد. 
کــرده اســت. در ایــن اثــر، صحنــۀ کشــتن و خون‌ریــزی هنــگام  ارجاســب از تخــت و کشــتن او را تصویــر 

درگیــری دیــده نمی‌شــود و صرفــاً بــه پاییــن کشــیدن ارجاســب از ســریر پادشــاهی کفایــت شــده اســت. 
نگهبــان در میــان یــک ترکیــبِ نیم‌دایــره، اوضــاع را رصــد می‌کنــد، درحالی‌کــه ســربازان ارجاســب در 
آن‌ســوی دیــوار )ســمت چــپ و بــالای تصویــر( مشــغول مصاحبــت بــا یک‌دیگرنــد؛ ایــن درحالــی اســت کــه 

ســاری و درحــال مســتی وصــف شــده‌اند. 
ُ

در متــن شــاهنامه، ســربازان مشــغول مِی‌گ
نقــاش، فضــای بیرونــی و درونــی دژ را در ســطوح مختلــف در یــک زمــان ترســیم کــرده اســت. باوجــود 
این‌کــه زاویــۀ دیــد نقــاش از پاییــن بــه بالاســت، امــا گویــی بیننــده تســلط کامــل بــر تصویــر دارد و می‌توانــد 
هم‌زمــان تمــام اتفاقــات درون و بیــرون دژ را ببینــد. دیوارهــای مُــورب و زاویــه‌دارِ دژ به‌همــراه حالــت 
افتــادۀ ارجاســب، ماهیــت تراژیــک ماجــرا را تشــدید می‌کنــد. نقــاش از این‌طریــق توانســته اســت تســلط 
بــدون جنــگ و خونریــزی را به‌نمایــش گــذارد. در متــن شــاهنامه، داســتان طــوری روایــت شــده اســت کــه 
در جریــان جــدال ارجاســب و اســفندیار، افــراد زیــادی از ســپاه او کشــته می‌شــوند؛ امــا در ایــن اثــر صحنــۀ 
درگیــری تنهــا بــه دو شــخصیت اصلــی داســتان معطــوف شــده و درگیــری و کشــته شــدن ســربازان به‌نمایــش 

درنیامــده اســت. 
مطابــق بــا متــن، ســربازان ســپاه بــه ســه دســته تقســیم می‌شــوند و هرکــدام از آن‌هــا مســئولیتی عهــده 
می‌گیرنــد؛ دســتۀ اول کــه براســاس متــن تعدادشــان بیســت نفــر اســت، مأمــور کشــتن ارجاســب می‌شــوند؛ 
دســتۀ دوم مأمــور محافظــت از خواهــران و دســتۀ ســوم جلــوی دروازۀ ورودی دژ، درحــال نگهبانــی و 
مراقبــت هســتند. در ایــن نــگاره، تقســیم‌بندی ســربازان بــر همان‌اســاس به‌نمایــش درآمــده اســت، امــا 

تعــداد عنــوان شــده، دســتخوش تغییراتــی شــده اســت. 
ــا این‌کــه طبــق متــن شــاهنامه، داســتان در شــب روایــت شــده اســت، امــا در تصویــر هیــچ نشــانی از  ب
شــب بــودن زمــان ماجــرا وجــود نــدارد. در قســمت پاییــن صفحــه، نقــاش بــا قــرار دادنِ ســربازی ســوار بــر 
اســب کــه درحــال گریختــن از مهلکــه اســت، تلویحــاً کوشــیده پیــروزی و غلبــۀ ســربازان اســفندیار و ســقوط 
ــال  ــه درح ــر آزادان ــۀ تصوی ــه در میان ــده‌ای ک ــد پرن ــر می‌رس ــذارد. به‌نظ ــش گ ــب را به‌نمای ــت ارجاس و شکس

پــرواز اســت، بیانگــر ایــن پیــروزی باشــد.
در ترکیب‌بنــدی کلــیِ اثــر، دوایــر تودرتــو و متحدالمرکــزی قــرار دارنــد کــه از ســمت چــپ تصویــر به‌وجــود 
می‌آینــد و بــا لایه‌هایــی ســوار برهــم، بیننــده را بــه گوشــۀ ســمت راســت بــالای صفحــه، یعنــی محــل درگیــری 
شــخصیت‌های داســتان هدایــت می‌کننــد. در ســمت راســت تصویــر، فرم‌هــای عمــودی بیشــتری به‌چشــم 
می‌خــورد کــه ســبب ایســتایی و اســتحکام ایــن بخــش از تصویــر شــده اســت. در مقابــل، در ســمت چــپ 
صفحــه، ســطوح منحنــی دیــده می‌شــود. خطــوطِ افقــی در بخش‌هــای زیــادی از تصویــر، خصوصــاً قســمت 

بــالای اثــر، باعــث ایجــاد موازنــۀ فرمــی در تصویــر شــده‌اند. 
کــر، زمینــۀ اصلــی صفحــه را پوشــش داده اســت. ســربازان ارجاســب کلاه ســبز و ســرپوش قرمــز بــا  رنــگ اُ
لباس‌هایــی بــه رنــگ بنفــش بــر تــن دارنــد، امــا ســربازان اســفندیار بــا کلاه ســبز و ســرپوش قرمــز و لبــاس رزم 
زیتونــی و قرمزرنــگ به‌نمایــش درآمده‌انــد. غلبــۀ رنــگ ســبز و زیتونــی در کل تصویــر به‌نحــوی حکایــت از 

غلبــۀ ســربازان اســفندیار )کــه لباس‌هــای زیتونــی بــه تــن دارنــد( بــر ســربازان ارجاســب دارد. 
نقــاش بــا ترســیم لباس‌هــای متفــاوت بــرای ســربازان لشــکر ارجاســب و ســربازان لشــکر اســفندیار، 
به‌خوبــی آن‌هــا را از یک‌دیگــر متمایــز ســاخته اســت. لباس‌هــای ارجاســب و اســفندیار کامــاً در هماهنگــی 
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بــا لشــکریان خویــش ترســیم شــده‌اند. لبــاس خواهــران اســفندیار در هماهنگــی کامــل بــا تزئینــات بنــا و 
طبیعــت اطــراف اســت. نکتــۀ جالــب و شــایان‌توجه این‌کــه مطابــق متــن شــاهنامه، اســفندیار و ســربازان او 
بــا لبــاس مبــدلِ تاجــران و بــا خُدعــه وارد روییــن‌دژ می‌شــوند، امــا در ایــن نــگاره، اســفندیار و یارانــش لبــاس 

نظامــی بــر تــن دارنــد.

تحلیل فرمالیســتی ســاختار نگارۀ »کشــته شــدن ارجاســب به‌دســت اســفندیار« در نســخۀ 
تهماسبی

ــق بــه شــاهنامۀ تهماســبی، کتیبه‌هــای نوشــتاری زیــادی مورداســتفاده قــرار گرفتــه اســت.  در نــگارۀ متعل
کتیبه‌هــای متنــی تعبیــه شــده در بــالای تصویــر به‌صــورت متقــارن نمایــش داده شــده‌اند. تنهــا یــک بیــت 
کــه ماجــرای کشــته شــدن ارجاســب به‌دســت اســفندیار را حکایــت می‌کنــد، در قســمت چــپِ پاییــن تصویــر 

قــرار داده شــده اســت )تصویــر 6(. در دیــوار پشــتی روییــن‌دژ، ایــن بیــت حافــظ نگاشــته شــده اســت:
توســـت  آشـــیانۀ  مـــن  چشـــم  منظـــر  رواق 
کـــرم نمـــای و فـــرود آ کـــه خانـــه خانـــۀ توســـت

در دیــوار روبــه‌روی قصــر عباراتــی در توصیــفِ عظمت شــاه تهماســب نگاشــته شــده اســت. ایــن عبارات 
بخــش اعظمــی از دروازۀ ورودی قصــر را نیــز به‌خــود اختصــاص داده اســت. 

خطــوط افقــی و عمــودی )تصویــر 7( به‌همــراه خطــوط مُــورب )تصویــر 8(، خطــوط غالــب در ایــن 
تصویــر هســتند. تمامــی خطــوطِ بــه‌کار رفتــه در تصویــر به‌گونــه‌ای طراحــی شــده‌اند تــا بیننــده بــه نقطــۀ 
ثقــل تصویــر کــه در پایین‌تریــن قســمت صفحــه، یعنــی درگیــری ارجاســب و اســفندیار هدایــت شــود. باوجود 
این‌کــه نبــرد در اولیــن پــان تصویــر واقع‌شــده و منطقــۀ اصلــی ایــن نبــرد از اهمیــت زیــادی برخورداراســت، 
نقــاش ابعــاد پیکره‌هــای ارجاســب و اســفندیار را کــه در ایــن نقطــه قــرار دارنــد، در مقایســه بــا افــراد دیگــر 

تصویر 6: کشته‌شدن ارجاسب )شاهنامۀ شاه تهماسب: 341(.
Fig. 6: The killing of Arjasp (Shahnameh of Shah Tahmasb: 341).
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تصویر 7: خطوط عمودی و افقی )نگارندگان، 1403(.
Fig. 7: Vertical and horizontal lines (Authors, 2024).

تصویر 8: خطوط مورب )نگارندگان، 1403(.
Fig. 8: Slanted lines (Authors, 2024).
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تصویر 9: تقسیمات هندسی فضا )نگارندگان، 1403(.
Fig. 9: Geometric divisions of space (Authors, 2024)

 
  

کوچک‌تــر از حــد معمــول تصویــر کــرده اســت. شــاید دلیــل ایــن عمــلِ نقــاش، الــزام او بــرای قاب‌گیــریِ 
انــدام دو شــخصیت داســتان در درون درِ  یــا به‌عبــارت دیگــر، جــای‌دادن  اصلی‌تریــن بخــش ماجــرا، 

ورودی دژ باشــد. 
ــۀ  ــی صحن ــدد بازنمای ــر، درص ــدد در تصوی ــراد متع ــراردادن اف ــا ق ــن، ب ــه مت ــدی ب ــن پای‌بن ــاش ضم نق
درگیــری و جنــگ میــان اســفندیار بــا ســربازان ارجاســب اســت. نبــرد میــان ســربازان دو لشــکر بــا شــدت و 

بــدون ترحــم نمایــش داده شــده اســت. 
ــمان و  ــوردی در آس ــی لاج ــرۀ آب ــگ تی ــش رن ــا نمای ــت ب ــیده اس ــاش کوش ــاهنامه، نق ــن ش ــا مت ــق ب مطاب
چراغ‌دان‌هایــی کــه به‌صــورت متحــرک در دســت افــراد در میــان تصویــر دیــده می‌شــود، نشــان دهــد کــه 
کنــدنِ افــراد در نقــاط مختلــف تصویــر، عامدانــه  خ‌می‌دهــد. به‌نظــر می‌رســد نقــاش بــا پرا ماجــرا در شــب ر

کیــد کنــد.  کش صحنــۀ نبــرد تأ ترکیب‌بنــدی متقــارن کلاســیک را کنــار گذاشــته تــا بدین‌ســان بــر کشــا
خواهــران در گوشــۀ ســمت راســت تصویــر و در یــک بخــش محــدود از دژ قــرار دارنــد و محصــور بــودن و 
دربنــد نمــودن آنــان از این‌طریــق بــه تصویرکشــیده شــده اســت. براســاس متــن شــاهنامه، زنــان دیگــری ‌کــه 
در داخــل بنــای اصلــی تصویــر شــده‌اند، زنــان مســتقر در قصرنــد کــه بعــد از کشــته شــدن ارجاســب شــروع 

بــه شــیون می‌کننــد. 
تزئینــات هندســی متنوعــی در دیواره‌هــای دژ و در بخش‌هــای مختلــف تصویــر قــرار دارد. ترکیب‌بندی 
ایــن نــگاره بــه یــک مربــع و مســتطیلی افقــی تقســیم می‌شــود )تصویــر 9(. در مســتطیل قــرار گرفتــه در 
بــالای صفحــه، کتیبه‌هــای نوشــتاری قــرار دارنــد و در درون مربــع، ماجــرای درگیــری تــا پاییــن صفحــه 
ــا عبــور دیواره‌هــای دژ از میــان ایــن  را دربــر گرفتــه اســت. نحــوۀ ترکیب‌بنــدی اثــر به‌گونــه‌ای اســت کــه ب
مربــع، دو مثلــث در تصویــر به‌وجــود می‌آیــد. تقســیمات هندســی متعــددی، اَشــکال اصلــی صفحــه را بــه 
قطعاتــی کوچک‌تــر تقســیم کرده‌انــد. به‌طورکلــی، ترکیب‌بنــدی تصویــر متقــارن اســت. نقــاش یــا نقاشــان 
ــا نمایــش متــوازن شــخصیت‌های درحــال نبــرد در ســمت چــپ و  کوشــیده‌اند در بخــش مرکــزی تصویــر ب
راســت تصویــر تــوازن دقیــق و در عین‌حــال ســاده‌ای را نمایــش دهنــد. ضمــن این‌کــه اتفــاق اصلــی در مرکــز 
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تصویــر نمی‌افتــد؛ کشــته شــدن ارجاســب در بخــش پاییــن و درســت در مرکــز ایــن ناحیــه صــورت می‌گیــرد. 
انــدازۀ بــزرگ ســربازانی کــه درحــال جنــگ بــا یک‌دیگرنــد، در همــان نــگاه اول، چشــم بیینــده را بــه خــود 
کش بــه بخــش پاییــن تصویــر هدایــت می‌شــود.  جلــب می‌کنــد و در ادامــه بــا دنبــال کــردن جنــگ و کشــا
کــر اســت کــه بــا ترکیــب رنــگ طلایــی در اجــزای بنــا و در تزئینــات  رنــگ غالــب در زمینــۀ تصویــر، رنــگ اُ
نقــوش و خطــوطِ در کتیبــۀ بــالای صفحــه‌ آمــده اســت. در کنــار ایــن رنــگ، انــواع آبــی لاجــوردی در بخــش 
کیــدی بــر شــب بــودن زمــانِ نبــرد اســت. رنــگ ســبز در قالــب پوشــش  اعظــم حیــاط دژ اســتفاده شــده و تأ
گیاهــی، بخــش عمــده‌ای از تصویــر را تشــکیل داده اســت و در لبــاس برخــی افــراد و بخشــی از دیواره‌هــای 
معمــاری، بــه تزئیــن صفحــه یــاری رســانده اســت. رنگ‌هــای متنــوع گــرم، ازجملــه قرمــز، نارنجــی و صورتــی 
در هماهنگــی بــا مجموعــه رنگ‌هــای ســرد در تصویــر، در لبــاس افــراد و بیشــتر در پنجره‌هایــی کــه زنــان 
از آنجــا بــه بیــرون می‌نگرنــد، بــه‌کار رفتــه اســت. رنگ‌هــای تیــره در ابعــادی محــدود در کفش‌هــا، ســاح 

ســربازان و نــوارِ کلاه برخــی از افــراد در بیشــتر نقــاط صفحــه بــه هماهنگــی رنگــی قــوت بخشــیده اســت. 
کلاه افــراد به‌جــز افــراد نظامــی، از انــواع مختلــف و رایــج کلاه در عصــر صفــوی اســت کــه بــه اَشــکال 
ــت.  ــان اس ــوع بازرگان ــای متن ــراد کلاه‌ه ــب اف ــتان، کلاه غال ــا داس ــق ب ــت و مطاب ــده اس ــر ش ــون تصوی گ گونا
لبــاس مبــدل بازرگانــان وارد روییــن‌دژ می‌شــوند؛  بــا  کــه طبــق متــن، اســفندیار و همراهانــش  از آنجــا 
کــه  افــرادی  تنهــا  دارنــد.  تــن  بــر  ارزشــمند  و  فاخــر  لباس‌هایــی  از شــخصیت‌ها  برخــی  به‌همین‌دلیــل، 
لبــاس نظامــی بــر تــن دارنــد، شــخص اســفندیار و ســه تــن از افــرادی اســت کــه در مرکــز تصویــر به‌نمایــش 

درآمده‌انــد. 

مقایسۀ دو نگاره
به‌طورکلــی، به‌کارگیــریِ غالــب خطــوطِ خشــک، مــورب و زاویــه‌دار در شــاهنامۀ بایســنغری سبب‌شــده اســت 
تــا فضــای تقابــل و نبــرد به‌خوبــی نمایــش داده شــود؛ درحالی‌کــه خطــوط نــرم و لطیــف شــاهنامۀ تهماســبی 
چنــدان بــا موضــوع به‌نمایــش درآمــده، ســنخیت نــدارد. ترکیب‌بنــدی نامتقارنــی کــه نقاشــان بایســنغری 
بــرای نمایــش ایــن داســتان برگزیده‌انــد، کامــاً هماهنــگ بــا فضــای واقعــی نبــرد اســت؛ نبــردی کــه مطابــق 
ــا متــن شــاهنامه، نبــردی معمولــی از نــوع جنگ‌هــای درگرفتــه بیــن دو لشــکر نیســت؛ ایــن نبــرد بیشــتر  ب
عملیاتــی ســری اســت و گام‌بــه‌گام طبــق نقشــه‌ای ازپیش‌تعیین‌شــده پیــش مــی‌رود و لــذا بســیار پیچیــده 
و حساب‌شــده اســت. شکســتن فضــا به‌وســیلۀ نمایــش اســتادانۀ دیوارهــای دژ بــا خطــوط تنــدِ مــورب، 
حکایــت از جســارت خلاقانــۀ نگارگــران ایــن نســخه دارد و به‌خوبــی دشــواری ورود بــه قلعــه و صعــب بــودنِ 
تســلط بــر آن‌را در جریــان نبــرد نشــان می‌دهــد. دقیقــاً به‌همین‌دلیــل اســت کــه اســفندیار مجبــور می‌شــود 
در هیئــت بــازرگان وارد دژ شــود. ضمــن این‌کــه دژ توصیف‌شــده در داســتان، بســیار مســتحکم بــوده )فقــط 
بــا ســنگ ســاخته شــده اســت( و در ناحیــه‌ای کوهســتانی واقــع شــده اســت. نقــاش بــا نمایــش فوق‌العــاده 
اســتادانۀ قلعــه‌ای ناهمــوار بــا پــان پیچیــده و پله‌پلــه، موفــق شــده اســت احســاس مواجهــه بــا ســاختمانی 
کنــد. در مقابــل، ترکیب‌بنــدی نــگارۀ تهماســبی تقریبــاً  پیچیــده و دســت‌نیافتنی را در مخاطــب ایجــاد 
متقــارن و متــوازن اســت؛ گویــی نبــردِ به‌نمایــش درآمــده، نبــردی معمولــی اســت کــه افــراد درحــال جنــگ، 
ــرای  ــه، ب ــوازن صحن ــظ ت ــرای حف ــاش ب ــه نق ــد ک ــخصی را دارن ــای مش ــن در ج ــرار گرفت ــۀ ق ــدام دغدغ هرک
گــر هــم جنــگ و نبــردی در ایــن صحنــه تصویــر شــده اســت، ایــن جنــگ چنــدان  آن‌هــا تعییــن کــرده اســت؛ ا

واقعــی نیســت، بلکــه کامــاً نمایشــی و تزئینــی صــورت گرفتــه اســت.
 اختصــاص بخــش بــالای تصویــر بــه ســرنگون کــردن ارجاســب نشــان می‌دهــد کــه نقــاش بــا اســتفاده 
ر کــردنِ هرچــه  ــود درصــدد تصویــ ــبِ خ ــل مناس ــا در مح ــتادانۀ آن‌ه ــگ و به‌کارگیــری اس ــط، فــرم، رن از خ
روشــن‌تر و ســاده‌ترِ داســتان به‌صــورت مرحله‌به‌مرحلــه اســت. در بخــش پاییــن تصویــر، دروازۀ دژ و محــل 
ورود اســفندیار و یارانــش به‌نمایــش درآمــده اســت. در بخــش میانــی خواهــرانِ زندانــیِ اســفندیار قــرار دارنــد 



|| شاملو و همکاران: بررسی تطبیقی نگارۀ »کشته شدن ارجاسب... ||  333  ||

و درنهایــت در بخــش بــالای تصویــر، اصلی‌تریــن بخــشِ ماجــرا و نقطــۀ اوجِ آن )کشــته شــدن ارجاســب( 
ترســیم شــده اســت. فضــای فــراخ انتخاب‌شــده ازســوی نقــاش نســخۀ‌ بایســنغری بــرای نمایــش داســتان، 
ــب را  ــچِ ارجاس ــف دژِ پیچ‌درپی ــای مختل ــز بخش‌ه ــتان و نی ــۀ داس ــش مرحله‌به‌مرحل ــازۀ نمای ــا اج ــه آن‌ه ب
داده اســت. در مقابــل، فضــای انتخاب‌شــده بــرای ترســیم ماجــرا در نســخۀ تهماســبی محــدود اســت و 
به‌نظــر نمی‌رســد کــه در درجــۀ اولِ دغدغــۀ هنرمنــدان ایــن نــگاره، تصویر‌گــری روشــن و مرحله‌به‌مرحلــۀ 
داســتان بــوده باشــد. نقــاش، نقطــۀ اوج داســتان را در بخــش پاییــن تصویــر نمایــش داده اســت و بــرای 
آن‌کــه ایــن صحنــه )بریــدن گلــوی ارجاســب( را برجســته‌تر و شــاید زیباتــر نمایــش دهــد، آن‌را داخــل در 
ــزام نقــاش بــرای قاب‌گیــری ایــن صحنــه، سبب‌شــده اســت  ورودیِ دژ، قاب‌گیــری کــرده اســت. همیــن ال
تــا به‌لحــاظ تناســبات اندامــی و واقعــی، تفــاوت بســیار زیــادی میــان نمایــشِ بــدن اســفندیار و ارجاســب بــا 
ســربازانی کــه در بخــش میانــی، مشــغولِ نبــرد تن‌به‌تــن هســتند، وجــود داشــته باشــد. به‌طورکلــی، به‌نظــر 

می‌رســد بــدن اســفندیار و ارجاســب کوچک‌تــر از بــدن ســربازان اســت. 
اســتفادۀ نقاشــان شــاهنامۀ بایســنغری از رنگ‌هــای نزدیــک به‌هــم و نیــز انتخــاب لباس‌هــای تقریبــاً 
یک‌دســت نظامــی بــرای هــر دو طــرف دعــوا، نوعــی حــس یگانگــی و وحــدت را بــه مخاطــب انتقــال 
می‌دهــد و همین‌امــر در راســتای بیــان ســاده و روشــن داســتان بــه‌کار گرفتــه می‌شــود؛ درحالی‌کــه اســتفاده 
از رنگ‌هــای متنــوع و نیــز انــواع لباس‌هــای مختلــفِ افــراد حاضــر در صحنــۀ نــگارۀ تهماســبی، نوعــی 
کثــرت و تنــوع را بــه ذهــن متبــادر می‌کنــد. همان‌گونــه کــه قبــاً بیــان شــد، اســفندیار به‌همــراه یــاران خویــش 
در هیئــت و جامــۀ بازرگانــان وارد دژ ارجاســب می‌شــود؛ بنابرایــن، از ایــن حیــث می‌تــوان مدعــی شــد کــه 
متنــوع،  رنگ‌هــای  به‌کارگیــری  امــا  داشــته‌اند.  متــن شــاهنامه  بــه  بیشــتری  تقیــدِ  تهماســبی،  نقاشــان 
جامه‌هــای رنگارنــگ در ایــن تصویــر و نیــز قاب‌گیری‌هــای مکــرر برخــی شــخصیت‌ها )هماننــد: قاب‌گیــری 
ــیلۀ  ــب به‌وس ــوی ارجاس ــدن گل ــری بری ــاً قاب‌گی ــا و نهایت ــی بن ــتقر در اندرون ــان مس ــفندیار، زن ــران اس خواه
اســفندیار( ســبب نمایشی‌شــدن ایــن نــگاره شــده اســت و همیــن صحنــه را به‌نوعــی تصویــر تزئینــی بــرای 
بیننــده تقلیــل داده و چه‌بســا سبب‌شــده اســت از محتــوای اصلــیِ داســتان دور بمانــد. شــاید به‌دلیــل 
کیــد بــر روایت‌گــری ســاده و روشــن اســت کــه نقــاش  اجتنــاب از بــار نمایشــی و دراماتیــزه کــردن داســتان و تأ
بایســنغری از نمایــش هــر امــر ظاهــراً اضافــی در تصویــر اجتنــاب کنــد و بــا انتخــاب رنگ‌هــای یک‌دســت 
ــی  ــان اصــل ماجــرا باشــد. شــاید به‌همین‌دلیــل، نقــاش بایســنغری تمایل و لباس‌هــای یکســان درصــدد بی
کــی از جــاری بــودن ماجــرا در شــب باشــد، درحالی‌کــه در  نــدارد نشــانه‌هایی در تصویــر بگنجانــد کــه حا
تصویــر تهماســبی بــا نمایــش آســمان نیلگــون و مشــعلی کــه به‌دســت یکــی از ســربازان اســت، زمــانِ وقــوع 
داســتان مطابــق بــا متــن تصویــر شــده اســت. بــرای بیــان هرچــه بهتــر تفــاوت نــگارۀ بایســنغری بــا نــگارۀ 
تهماســبی در بحــث از تصویر‌گــری ســاده و روشــن، بهتــر اســت به‌نمایــش نبرد‌هــای تن‌به‌تــن ســربازان در 
تصویــر تهماســبی، صحنه‌هــای تکان‌دهنــده‌ای چــون تن‌هــای بی‌ســری کــه هنــوز خــون از گلــوی آن‌هــا 
بیــرون می‌جهــد و درنهایــت نمایــش مســتقیمِ بریــدن گلــوی ارجاســب اشــاره کــرد. همــۀ ایــن عناصــر در 
راســتای دراماتیــزه کــردن و نمایشــی جلــوه‌دادن داســتان بــه‌کار گرفتــه شــده اســت. ایــن درحالــی ‌اســت کــه 
از ایــن نــوع نبردهــای تن‌به‌تــن و خونریزی‌هــای قســیانه در شــاهنامۀ بایســنغری خبــری نیســت. جالــب 
اســت بدانیــم کــه در نــگارۀ بایســنغری، کشته‌شــدن ارجاســب به‌صــورت نمادیــن و کنایــی و بــا از تخــت بــه 

پاییــن کشــیدن او بــه تصویــر درآمــده اســت. 
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چــه شــباهت و تفاوتــی میــان ایــن دو تصویــر مشــترکِ شــاهنامۀ بایســنغری و تهماســبی وجــود دارد؟ از ایــن 

قــرار اســت.
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- به‌لحــاظ انطبــاق داســتانِ تصویرشــده بــا ابیــات شــاهنامه، می‌تــوان مدعــی شــد کــه تصویــرِ متعلــق 
بــه شــاهنامۀ تهماســبی مقیدتــر بــه ابیــات شــاهنامه اســت. نمایــش زمــان و لبــاس بازرگانــان بــرای یــاران 
اســفندیار در تصویــر تهماســبی ایــن ادعــا را تأییــد می‌کنــد؛ امــا در تصویــر متعلــق بــه شــاهنامۀ بایســنغری 
ــگارۀ  ــه در نمایــش دژ مســتحکم و پیچ‌درپیــچ، ن هیچ‌کــدام از ایــن مــوارد نمایــش داده نشــده اســت. البت

بایســنغری بــه ابیــات شــاهنامه مقید‌تــر اســت. 
- در نــگارۀ متعلــق بــه شــاهنامۀ تهماســبی ماجــرای کشته‌شــدن ارجاســب عینــاً بــا نمایــش بریــدن 
ــه  ــا ب ــور ب ــون مذک ــنغری مضم ــر بایس ــه در تصوی ــت، درحالی‌ک ــده اس ــیم ش ــفندیار، ترس ــط اس ــوی او توس گل
پاییــن کشــیدن ارجاســب از تخــت بــه زمیــن، به‌نمایــش درآمــده اســت؛ از همیــن‌رو، می‌تــوان بــه پرداخــت 
نمادیــن و اســتعاری تصویــر بایســنغری اشــاره کــرد، در مقابــلِ بیــان صریــح و مســتقیمِ تصویــر تهماســبی.
درحالی‌کــه  اســت،  داســتان  موضــوع  بــا  هماهنگــی  در  کامــاً  بایســنغری  تصویــر  ترکیب‌بنــدی   -
ترکیب‌بنــدی تصویــر تهماســبی کامــاً متــوازن و متقــارن اســت و چنــدان بــا نمایــشِ یــک جنــگ و نبــردِ 

واقعــی منطبــق نیســت.
کوهســتانی، پیچ‌درپیــچ بــودن و  - نقــاش بایســنغری بــرای نمایــش معمــاری پیچیــده، موقعیــت 
ــت.  ــته اس ــم شکس ــا را دره ــورانه فض ــال جس ــه و در عین‌ح ــاً تعمدان ــب، کام ــودن دژِ ارجاس ــور ب صعب‌العب
در مقابــل، فضــای به‌نمایــش درآمــده در نســخۀ تهماســبی تقریبــاً یک‌دســت اســت و ظاهــراً تنهــا بخــش 
نقــاش  این‌جهــت،  از  اســت.  انتخــاب شــده  آن  بــرای  بایســنغری  از فضــای پیچیــدۀ تصویــر  کوچکــی 

کــرده اســت.  بایســنغری جســورانه‌تر و خلاقانه‌تــر عمــل 
- دغدغــۀ اصلــی نقــاش یــا نقاشــان نــگارۀ بایســنغری تصویرگــری روشــن و واضــح داســتان اســت و 
به‌همین‌دلیــل هــم تصویــر از پاییــن بــه بــالا بــه ســه قســمت تقســیم شــده اســت کــه مرحلــه بــه مرحلــۀ 
داســتان را به‌روشــنی بیــان می‌کنــد؛ هــم از رنگ‌هــای یک‌دســت و نزدیــک به‌هــم و لباس‌هــای تقریبــاً 
یکســان )دو نــوع یونیفــرم نظامــی( اســتفاده شــده و هــم از نشــان‌دادنِ هرگونــه عنصــر نمایشــی و اضافــی 
پرهیــز شــده اســت. در مقابــل، نــگارۀ تهماســبی از بــار نمایشــی و عاطفــی بیشــتری برخــوردار اســت و ظاهــراً 

تمایــل فراوانــی بــه دراماتیــزه کــردن ماجــرا و نمایــش تزئینــیِ آن دارد. 

سپاسگزاری
در پایــان نویســندگان برخــود لازم می‌داننــد کــه از داوران ناشــناس نشــریه بــا نظــرات ارزشــمند خــود بــه 

ــد.  ــی نماین ــد، قدردان ــه افزودن ــن مقال ــای مت غن

درصد مشارکت نویسندگان
ج از رســالۀ نویســندۀ اول بــه راهنمایــی نویســندۀ دوم و مشــاورۀ نویســندۀ ســوم بــوده  ایــن مقالــه مســتخر
اســت؛ برهمین‌اســاس، گــردآوری مطالــب توســط نویســندۀ اول و نــگارش آن تحــت نظــارت نویســندگان 

دوم و ســوم بــوده اســت. 

تضاد منافع
نویســندگان ضمــن رعایــت اخــاق نشــر در ارجاع‌دهــی و دقیــق بــودن آن در متــن و انتهــای مقالــه، نبــود 

تضــاد منافــع را اعــام می‌دارنــد.
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