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چکيده
شاخص ترين  از  يکي  مي توان  را  گلستان  كاخ  فرهنگي  ـ  تاريخي  مجموعه  در  موجود  نقاشي  آثار 
مجموعه هاي نقاشي روي بوم در ايران دانست. از جملۀ اين آثار ارزشمند، نقاشي هاي كمال الملك است. 
عدم توجه كافي به آثار كمال الملك در سال هاي گذشته، باعث بروز عوارضی در آنها در طول زمان شده 
است. با توجه به آگاهي های كسب شده از وضعيت اين آثار و با بررسي وضعيت ساختاري، وضعيت 
محيطي، و شرايط نگهداري و رسيدگي به آن ها بر اساس ضرورت ها، مي توان امکان موفقيت بيشتري 
را در حفظ و نگهداري هر چه بهتر آن ها، فراهم كرد. يکي از تخصص هاي مهم و بنيادي وابسته به 
رشتۀ حفاظت و مرمت، فن مستندنگاري است. در اين پژوهش با توجه به اهميت مستندنگاري در امر 
حفاظت و مرمت، مطالعه و بررسي دقيقی از وضعيت حفاظتي، مستندنگاري و آسيب نگاري 34 تابلوي 
اين راستا شناسنامه هاي  بوم كمال الملك در كاخ گلستان صورت گرفته است. در  رنگ روغن روي 
عمومي، حفاظتي ـ مرمتي و آسيب شناسي اين آثار تهيه شد. جهت تکميل مطالعات آسيب شناسيِ 
دقيق تر، آسيب شناسي ديجيتالي انجام شد. بر اساس اطلاعات به دست آمده از آسيب شناسي و تحليل  
كمي و كيفي داده ها، آسيب هاي شيميايي، جدي ترين تهديد پيش روي اين آثار، هستند. با توجه به 
نتايج به دست آمده از تحليل داده ها، مي توان جهت برنامه ريزي مؤثر كوتاه مدت و دراز مدتِ حفاظت و 

نگهداري بهينۀ آثار تاريخي گامي مؤثر برداشت.

واژه  های كليدی 
 آسيب نگاري، آسيب شناسي، تحليل  فرسودگي، نقاشی رنگ روغن، كمال الملك، شناسنامه حفاظتی 

و مرمتی، كاخ گلستان.

* اين مقاله برگرفته از پايان نامۀ كارشناسي ارشد نرگس افضلی در رشتۀ مرمت اشيای تاريخی با عنوان بررسي 
فني و نگهداري مجموعه نقاشي هاي رنگ روغن روي بوم »استاد كمال الملك در مجموعه تاريخي- فرهنگي 
كاخ گلستان« و ارائه طرح حفاظت در دانشگاه آزاد اسلامي، واحد تهران مركزي، دانشکدۀ هنر و معماري در 

سال 1394 است.
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مقدمه
تخريبي2  غير  پايه اي ترين  مطالعاتِ  و  اصلي ترين  از  مستندنگاري 
محسوب مي شوند كه ادامۀ روند مطالعات و تجزيه و تحليل هاي 
علمي،  استاندارد  پروژه   هر  در  دارد.  بستگي  آنها  به  بعدي 
كه  دارد  ويژه اي  جايگاه  پايه  اطلاعاتِ  گردآوري  و  مستندنگاري، 
مستندنگاري  كه  طوري  به  مي گيرد.  انجام  متخصصان  توسط 
جزء مراحل پايه و اوليه در هر پژوهش محسوب مي شود و برای 
برنامه ريزي مؤثر و درازمدت براي حفاظت و نگهداري بهينۀ آثار 
تاريخي و فرهنگي، دستيابي به اطلاعات پايه، امري مهم و اساسي 
اين  كليۀ  ثبت  منظر،  اين  از   .)109  :1391 )محسنيان،  است. 
داده هاي مربوط به آثار، ساختار استاندارد مستندنگاري را فراهم 
براي  لازم  داده هاي  و  اطلاعات  مي تواند  مستندات  اين  مي كند. 
پژوهش هاي هر محقق و مرمتگري را فراهم آورد. مستندنگاري، 
علاوه بر ثبت داده هاي مربوط به مراحل مرمت و و حفاظت شامل 
ثبت كليۀ جزئيات خود اثر نيز مي شود. )محسنيان، 1391: 110(. 
بررسي  به  فن شناسي،  داده هاي  از  استفاده  با  حفاظت گر       
امروز  به  تا  مي پردازد.  نيز  نقاشي  به  واردشده  آسيب هاي  علل 
شناسنامه  تهيۀ  حد  در  مستندنگاري  بيشتر  كشور  موزه هاي  در 
اموالي و حفاظتي ـ مرمتي بوده است و كمتر توجهي به اهميت 
تحليل داده هاي حاصل از آن شده است. در اين مقاله سعي شده 
به اهميت اين موضوع در مطالعه و بررسي آسيب شناسي و حفاظت 

از آثار توجه شود.

روش تحقيق
اهميت  و  ضرورت  به  توجه  با  است  شده  سعي  پژوهش  اين  در 
نقاشي هاي رنگ روغن  از مجموعۀ  اثر منحصربه فرد  موضوع، 34 
مستندنگاري  طريق  از  گلستان،  كاخ  در  كمال الملك  بوم  روي 
در  شود.  پرداخته  فرسودگي ها،  تحليل  به  آن،  بررسي  و  دقيق 
اين راستا بعد از بررسي ، شناسنامۀ عمومي، حفاظتي ـ مرمتي، و 
آسيب شناسي تابلوها تهيه شد. آسيب نگاري به روش ديجيتالي و 
با بهره گيری از نرم افزار فتوشاپ صورت گرفت. با تحليل داده هاي 
شناسنامه ها  از  به دست آمده  اطلاعات  و  مستندنگاري  در  موجود 
به  مي توان  تابلوها  اين  به  وارده  آسيب هاي  نمودار  تفسير  نيز  و 
ارزيابي وضعيت حفاظتي و ارائه راهکارهاي حفاظتي در درازمدت 

پرداخت.
 براي گردآوري داده ها از روش هاي زير استفاده شد:

ـ بررسي هاي كتابخانه ای؛
ـ بررسي هاي بصري و ثبت مشاهدات؛

با    Nikon دوربين  با  و 1390  در سال 1389  دقيق  ـ عکاسي 
 300dpi با رزولوشن Hasselblad 350 و دوربينdpi  رزولوشن
با   Canon دوربين  با   1391 سال  در  و  مناسب  نورپردازي  با 

رزولوشن 300dpi و نورپردازي مناسب؛
ـ تهيه شناسنامه هاي عمومي وحفاظتي ـ مرمتي، و آسيب نگاري.

ـ آسيب نگاري ديجيتالي با استفاده از نرم افزار فتوشاپ  CS5 )بعد 
سال  در سه  كه  آن ها،  جزئيات  و  نقاشي ها  از  دقيق  عکاسي  از 
جزئيات  شد.  داده  تطبيق  تابلوها  با  بود  شده  عکاسي  متمادي 
صورت  به  آسيب ها  انواع  و  پياده  تصاوير  روي  دقت  به  آسيبها 

تصويري و گرافيکي با نرم افزار فتوشاپ طراحي شد؛
ـ تحليل هاي آماري بر اساس نمودارهاي منحني آسيب ها، درصد 

آسيب ها، ستاره، ميله اي، و فراواني آسيب ها.

1. مستندنگاري آثار تاريخي ـ فرهنگي
 )Interdisciplinary( رشتۀ حفاظت و مرمت، دانشی ميان رشته اي
است و علوم متعددی با آن پيوند دارد. يکي از تخصص هاي مهم 
و بنيادي مربوط با رشتۀ حفاظت و مرمت، فن مستندنگاري است. 
و  شناسنامه  تهيۀ  و  اثر  آسيب شناسي  و  فن شناسي  مطالعۀ  براي 
يك  بقاي  از  اطمينان  حصول  براي  آينده،  مرمتگران  اطلاع  نيز 
اثر و اينکه چه مداخلات و اتفاقاتي در گذشته در مورد اثر اعمال 
شده يا رخ داده است، انجام يك مستندنگاري صحيح و اصولي و 
لازم است. در تداوم امر حفاظت و مرمت آثار، ثبت و ضبط كليۀ 
امري ضروري  و مستندسازي  و مداخلات، آسيب نگاري،  اقدامات 
تاريخچۀ  عنوان  به  از مستندنگاري، حفظ مستندات  است. هدف 

اثر است. 
     مستندنگاري اقدامي است به منظور ثبت داده ها و اطلاعات 
آسيب شناسي،  و  فن شناسي  مطالعات  شامل  شيء  به  مربوط 
داده  هاي هنري، تاريخي، باستان شناسي، و مانند آن. مستندنگاري 
ثبت وضع فعلي اثر و ثبت مشخصات آن به طور دقيق است؛ يعني 
ثبت آنچه در اثر كه قابليت اندازه گيري و ثبت شدن را دارد. در 
واقع مستندنگاري هم توصيفي است و هم مقياسي )اندازه گيري(. 
خوب  يعني  گيرد،  صورت  شيء  جوانب  تمام  از  بايد  توصيف 
ديدن و خوب ثبت كردن در جهت شناخت و درک صحيح از اثر 

)محسنيان، 1391: 114(.

2. معرفي مجموعۀ تاريخي ـ فرهنگي كاخ موزۀ گلستان
مجموعۀ تاريخي ـ فرهنگي كاخ گلستان يادگاري به جاي مانده از 
ارگ تاريخي تهران، يکي از زيباترين و كهن ترين بناهاي پايتخت 
دويست و سی سالۀ ايران است. سابقۀ تاريخي ارگ سلطنتي )كاخ 
گلستان( كه محدودۀ تاريخي آن را در شمال، خيابان و ميدان امام 
شرق  در  خيام،  خيابان  غرب  در سمت  توپخانه(،  )سپه/  خميني 
ميدان  و  خرداد  پانزده  خيابان  جنوب  در  و  خسرو،  ناصر  خيابان 
ارگ تشکيل مي دهد، به دورۀ صفويه و زمان شاه طهماسب دوم 
زند،  كريمخان  دورۀ  در  ارگ  اين   .)4  :1349 )ذكاء،  بازمي گردد 
بازسازي شده و در دورۀ قاجار به محل دربار و سکونت سلاطين 

قاجار اختصاص يافت )تصوير 1(.
     بخش هاي مختلف اين مجموعه در حال حاضر عبارت است 
از: ايوان تخت مرمر، خلوت كريم خاني، نگارخانۀ موزۀ مخصوص، 
تالار سلام، تالار آينه، تالار برليان، شمس العماره، عمارت بادگير، 
ابيض )موزۀ مردم شناسي(، كتابخانۀ  الماس، كاخ  عکسخانه، تالار 

نسخ خطي، آلبوم خانه، مركز اسناد خطي.
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تصوير 1. نماي كلي از محوطۀ داخلي كاخ گلستان 
)عکس از: نرگس  افضلی(.

در  كه  منحصربه فردي  و  ارزشمند  بسيار  مجموعه هاي  از  يکي 
نقاشي رنگ روغن  از  اين كاخ موزه جاي داده شده، مجموعه اي 
از  بلندآوازه  هنرمند  )كمال الملك(  غفاری  استاد محمد  بوم  روي 
خاندان هنرمند غفاريِ كاشاني است. اين خاندان در نقاشي ايران، 
اند.  خاصه در قرون دوازده و سيزده هجری نقشي روشن داشته  
كمال الملك )1227ـ 1319ش( يکي از مشهورترين و پرنفوذترين 
شخصيت ها، در تاريخ معاصر ايران به  شمار مي آيد. با كار او جريان 
دويست سالۀ تلفيق سنت هاي ايراني ـ اروپايي به پايان مي رسد و 
سنت طبيعت گرايي اروپايي در قالب نوعي هنر آكادميك تثبيت 

مي شود.

3. معرفي نقاشي هاي رنگ روغن روي بوم كمال الملك در 
كاخ گلستان

از مجموعۀ آثار نقاشي كمال الملك در كاخ گلستان، 34 اثر بررسي 
شد. اين آثار كه با تکنيك رنگ روغن روي بوم اجرا شده  اند، در 
نگهداري  گلستان  كاخ  نگارخانۀ  و  اصلي  كاخ  مخزن حوض خانه، 

مي شوند )جدول 1 و 2 و 3(.
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‌:‌وگاروذگان(.تذئه‌از)‌الملك‌َاْ‌روگ‌ريغه‌ريْ‌بًم‌كمال‌وقاشٓ‌.‌1جذيل‌
‌

‌محل‌وگُذارْ‌تارٔد‌وام‌اثر‌ردٔف
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1277 زٚضٕ٘ب٢ ٖٕبضت قٟطؾتب٘ه 1
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1292 ضاٖاؾطا٤س 2
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1302 ٔحَٛٝ ٚ ٖٕبضت ٌّؿتبٖ 3
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1308 فطٚـوٟٙٝ 4
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1309 ضٔبَ 5
قبٜ ٚ ٞكت پطتطٜ اظ ٘بنطاِس٤ٗ 6

 قبٜ زض ؾ٥ٙٗ ٔرتّفٔٓفطاِس٤ٗ
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1314

زٚضٕ٘ب٢ وٜٛ زٔبٚ٘س ٚ اضز٢ٚ  7
 ٕٞب٣٘ٛ٤

 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1306

 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1306 زٞبت وزٛضـ  زٜ ظ٘ٛؼ 8
 ٍ٘بضذب٘ٝ ثسٖٚ تبض٤د زٚضٕ٘ب٢ رٍُٙ ٚ وكتعاض 9
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1330 زٚقبٖ تپٝ 10
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1330 ٘ٛاظ٘سٌبٖ 11
 ٍ٘بضذب٘ٝ ثسٖٚ تبض٤د زٚضٕ٘ب٢ رٍُٙ ٚ وكتعاض 12

‌:‌وگاروذگان(.)تذئه‌از‌الملك‌َاْ‌روگ‌ريغه‌ريْ‌بًم‌كمالوقاشٓ‌.2جذيل‌
‌
‌
‌
‌

 

جدول 1.  نقاشي هاي رنگ روغن روي بوم كمال الملك )تدوين از: نگارندگان(.
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‌محل‌وگُذارْ‌تارٔد‌وام‌اثر‌ردٔف
 وبخ ان٣ّ ق1300 آثبزوبخ ؾُّٙت ١حٛيرب٘ 1
 وبخ ان٣ّ ق1300 زٚضٕ٘ب٢ وبخ ؾٗسآثبز 2
 وبذبن٣ّ ق1302 آثكبض زٚل٢ّٛ زضثٙس 3
 وبخ ان٣ّ ق1302 ؾٝ ٔطز قىبضچ٣ 4
 وبخ ان٣ّ ق1303 ٖزٚضٕ٘ب٢ ثب٘ ٌّؿتب 5
 وبخ ان٣ّ ق1304 زٚضٕ٘ب٢ زٜ أبٔٝ 6
 وبخ ان٣ّ ق1308 زذتطاٖ ٌسا 7
 وبخ ان٣ّ ق1313 تبلاض آ٤ٙٝ 8
 وبذبن٣ّ ق1307 حٛو رٛقبٖ وبخ ٌّؿتبٖ 9
 وبخ ان٣ّ ق1308 ٌطثٝ ٚ لفؽ 10
 وبخ ان٣ّ ق1306 ته٤ٛط ثب٘ قبٜ 11
 وبخ ان٣ّ ثسٖٚ تبض٤د زِٚت ١تى٥ 12
 وبخ ان٣ّ ق1330 قٟطؾتب٘ه ١زٚضٕ٘ب٢ چكٕ 13
 وبخ ان٣ّ ق1332 احٕسقبٜ 14

‌:‌وگاروذگان(.تذئه‌از)‌الملك‌َاْ‌روگ‌ريغه‌ريْ‌بًم‌كمال‌وقاشٓ‌.‌1جذيل‌
‌

‌محل‌وگُذارْ‌تارٔد‌وام‌اثر‌ردٔف
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1277 زٚضٕ٘ب٢ ٖٕبضت قٟطؾتب٘ه 1
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1292 ضاٖاؾطا٤س 2
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1302 ٔحَٛٝ ٚ ٖٕبضت ٌّؿتبٖ 3
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1308 فطٚـوٟٙٝ 4
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1309 ضٔبَ 5
قبٜ ٚ ٞكت پطتطٜ اظ ٘بنطاِس٤ٗ 6

 قبٜ زض ؾ٥ٙٗ ٔرتّفٔٓفطاِس٤ٗ
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1314

زٚضٕ٘ب٢ وٜٛ زٔبٚ٘س ٚ اضز٢ٚ  7
 ٕٞب٣٘ٛ٤

 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1306

 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1306 زٞبت وزٛضـ  زٜ ظ٘ٛؼ 8
 ٍ٘بضذب٘ٝ ثسٖٚ تبض٤د زٚضٕ٘ب٢ رٍُٙ ٚ وكتعاض 9
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1330 زٚقبٖ تپٝ 10
 ٍ٘بضذب٘ٝ ق1330 ٘ٛاظ٘سٌبٖ 11
 ٍ٘بضذب٘ٝ ثسٖٚ تبض٤د زٚضٕ٘ب٢ رٍُٙ ٚ وكتعاض 12

‌:‌وگاروذگان(.)تذئه‌از‌الملك‌َاْ‌روگ‌ريغه‌ريْ‌بًم‌كمالوقاشٓ‌.2جذيل‌
‌
‌
‌
‌
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‌وگُذارْمحل‌‌تارٔد‌وام‌اثر‌ردٔف
 ذب٘ٝ ٔرعٖ حٛو ق1277 قسٜزٚ وجه قىبض 1
 ذب٘ٝ ٔرعٖ حٛو ق1298 قبٜ زض زٚضاٖ ٥ِٟٚٗس٢٘بنطاِس٤ٗ 2
 ذب٘ٝ ٔرعٖ حٛو ق1298 ذبٖ از٤تٖجسا٣ِّٗ 3
 ذب٘ٝ ٔرعٖ حٛو ق1298 إِٕبِه ذبٖ ذبظٖغلأحؿ٥ٗ 4
 ذب٘ٝ ٔرعٖ حٛو ق1298 ذب٥ٖٔطظا ٘ٛضآلب ٔحٕس 5
 ذب٘ٝ ٔرعٖ حٛو ق1298 ٔطز رٛاٖ لبربض 6
 ذب٘ٝ ٔرعٖ حٛو ق1319 اِؿُّٙٝ قٗبٔ 7
 ذب٘ٝ ٔرعٖ حٛو ق1320 ذبٖضخ زذتط ٘ط٤ٕب٥ٖ٘ٓ 8

‌وگاروذگان(.)تذئه‌از:‌‌َاْ‌روگ‌ريغه‌ريْ‌بًم‌كمال‌الملك‌وقاشٓ‌.3جذيل‌
‌

‌اَمٕت‌وگرٔسته:‌بررسٓ‌بصرْ .4
ثط ٚ  ٣آٌبٌٞط ثب  وٙس. حفبْت ٣ٍ٘بٜ وطزٖ ٔنطف فمٍ ضا  ٣ٌط ٔست ظٔب٘ف حفبْت٤ٝ َٛض لُٕ زض قطٚٔ آظٔبث

 ٣ضا ثطضؾ ٣ءق ٣ى٤ع٥ت ف٥ٌط ٚيٗ حفبْت. وٙس ٣ٍ٘بٜ ٔ «فمٍ» ٣ٚلت ٣حتوٙس،  ٣ُٖٕ ٔ ٢وبض ١ثط٘بٔاؾبؼ 
 ٥ٛ٠ٔخُ قٞب٣٤ ٘كب٘ٝ: وٙس ٣ٗ زض ؾبذتبض آٖ رؿتزٛ ٥ٔء ٚ ٕٞچ٣ٙضفتبض ق ٚ د٤ضا زض تبض ٣٤ٞب وٙس ٚ ٘كب٘ٝ ٣ٔ

 ٣س٥٤ٌ، ؾب٣ؾُح ٢ٞب ت٥آؾ، ٣س٤ٌپطٞب، ضً٘ عتطن٤ٔب٘ٙس ض ٢ط٥پ ٢ٞب ٘كب٘ٝ ؛زضظٞبٚ ، ضز اثعاضٞب، ٢ٌصاض ضً٘
ٚ ٘بٔتزب٘ؽ  ٣ذٛا٘ ٘بٞٓ ب٘ٙسؿتٙس ٥ُٔ ٥٘ء وٝ ان٣زض ق ٣٤ٞب ٘كب٘ٝ ؛پرت وٛضٜ ٢ٞب ٘كب٘ٝ ٣ٌ؛س٥ذطاق ، ٣ٚٔٛيٗ

وٝ ٖسْ حجبت ضا ٘كبٖ  ٣٤ٞب ٘كب٘ٝٚ ؛ ٚ ا٘فهبَ ٞؿتٙس ٣س٤ٌثط ٍطس ٘كب٤٘وٝ قب ٣٤ٞبٝ ٤لاٚ ٚرٛز  ٚ ضً٘ ثٛزٖ پبضچٝ
قطح . ((Appeluam, 2009: 27 ٣سٖ نفحبت چٛث٥ٚ پٛؾ ،ؿٕب٤ٖ، پبضٜ قسٖ ض٣٘مبق ٢ٞب زٞس ٔب٘ٙس قٛضٜ ٣ٔ

ٞب ٚ تح٥ُّ  قٙبؾٙبٔٝ ١آحبض، ٘مف اؾبؾ٣ زض ت٥ٟ  ٌط اظ ثطضؾ٣ زل٥ك ٚ تس٤ٚٗ زضؾت ٚ نبزلب٘ٝ حفبْت
 زٞس. ٘كبٖ ٣ٔ تبثّٛٞب ٞب٢ ٔبوطٚؾىٛپ٣ ٍ٘بض٘سٜ ضا زض ح٥ٗ ثطضؾ٣ 2ته٤ٛط وٙس.  فبء ٣ٔٞب ا٤ قٙبؾ٣ آٖ آؾ٥ت

 
 
 
 
‌

 اف٣ًّ(. : ٘طٌؽ)ٖىؽ اظ ثطضؾ٣ ٔبوطٚؾىٛپ٣ احط ثب ز٤سٖ .2ته٤ٛط
 

‌الملك‌َاْ‌كمال‌مرمتٓ‌وقاشٓ‌ـ‌حفاظتٓ‌ي‌عمًمٓ‌ّشىاسىام‌ّتُٕ .5
١ آٔسٜ زض لبِت قٙبؾٙبٔزؾتٝثٚ زض ٟ٘ب٤ت اَلاٖبت قسٜ ثطضؾ٣  ٣اظ ِحبِ حفبْت سٞط احط تبض٤ر٣ ٚ فط٣ٍٙٞ ثب٤
ٝ ٝ تهب٤ٚط ف٣ٙ ٚ ٌطاف٥ى٣ ثئ)اضا ٔؿتٙسٍ٘بض٢: اؾتٔٛاضز ش٤ُ قبُٔ ز. ا٤ٗ ثطضؾ٣ قٛاحط ٔعثٛض تس٤ٚٗ ٚ ٍٟ٘ساض٢ 

اثٗبز ٚ ٚظٖ ٚ  زضد اَلاٖبت ف٥ع٤ى٣ )رٙؿ٥ت، ٘ح٢ٛ وٝ ثتٛا٘س ٤ٌٛب٢ ٚي٥ٗت وبُٔ احط زض ٍٞٙبْ ثطضؾ٣ ثبقس(
ٞب٢ ف٣ٙ، ٞٙط٢، تبض٤ر٣ ٚ ٕٞچ٥ٙٗ  ٔرتهط اظ ٚي٥ٗت احط زض ٍٞٙبْ ثطضؾ٣ وٝ ٤ٚػ٣ٌٌعاضـ وبضقٙبؾ٣ ٚ  احط(

ؾ٣ٗ زض  نطفبً ٌط حفبْت ٚقٛز  ٥ٞچٍبٜ ٔتٛلف ٣ٕ٘ . فطآ٤ٙس ظٚاَ ٤ه احط٥ٌطز ٞب ٚ يب٤ٗبت احط ضا زض ثط ٣ٔ آؾ٥ت
ٛا٣ّٔ ٔب٘ٙس ٘ٛض، زٔب، ضَٛثت، ٚ ٖ اؾتظٚاَ آحبض زاضز. ضٚ٘س ت٥ِٛس ٚ ظٚاَ ٔٛاز ذٛز لبٖ٘ٛ َج٥ٗت  فطآ٤ٙسٙس وطزٖ وُ

 ٘مف زاض٘س. فطآ٤ٙسٚ ث٥ِٛٛغ٤ى٣ ٣ٍٕٞ زض ا٤ٗ  ف٥ع٤ى٣ٔٛاز ٔٛرٛز زض اتٕؿفط، ٖٛأُ 
احط زض ٔمبثُ  طفتٗزض ٔٗطو لطاضٌ ضؾبٖ ٚ ٔستِ ٖٛأُ آؾ٥ت ا٢ ثؿتٝ ثٝ فبوتٛضٞب٢ قستِ پب٤ٝ ٞب٢ ؾٝ ٘مبق٣

زض  ا٢ پب٤ٝ ٞب٢ ؾٝ ٢ ٚاضزٜ زض ٘مبق٣ٞب« قست آؾ٥ت»قٛز.  ٌٛ٘ب٣ٌ٘ٛ تمؿ٥ٓ ٣ٔٞب٢  ضؾبٖ ثٝ زضرٝ ٖٛأُ آؾ٥ت
 قٛ٘س:  ا٘ٛأ ظ٤ط تٗط٤ف ٣ٔ

جدول 3. نقاشي هاي رنگ روغن روي بوم كمال الملك )تدوين از: نگارندگان(.

جدول 2. نقاشيهاي رنگ روغن روي بوم كمال الملك )تدوين از: نگارندگان(.

4. بررسي بصري: اهميت نگريستن
وقتي به كاري هنري مي نگريم، گفتگويي بين كارِ هنري همچون 
تشخيص  در  ما  توانايي  يعني  ما؛  و چشمان  زيبا شناختي،  شيء 
كيفيت، قلم، و تا جايي كه ميسر است، نيت و قصد اوليه هنرمند؛ 
شامل قصد تصويري، و اين كه چگونه انتخاب و استفاده هنرمند از 
نهايي در تحقق آن  شکل، رنگ، مواد، فنون، و پرداخت سطحي 
دخيل بوده است، آغاز مي شود )كِربي تالي، 1395: 48(. حفاظت گر 
با آگاهي و بر اساس برنامۀ كاري عمل مي كند، حتي وقتي »فقط« 
نگاه مي كند. حفاظت گر وضعيت فيزيکي شيء را بررسي مي كند 
و نشانه هايي را در تاريخ و رفتار شيء و همچنين در ساختار آن 
ابزارها، و  جستجو مي كند: نشانه هايی مثل شيوۀ رنگ گذاري، رد 

درزها؛ نشانه هاي پيري مانند ريزترک ها، رنگ پريدگي، آسيب هاي 
سطحي، ساييدگي موضعي، و خراشيدگی؛ نشانه هاي پخت كوره؛ 
نشانه هايي در شيء كه اصيل نيستند مانند ناهم خواني و نامتجانس 
بودن پارچه و رنگ و وجود لايه هايي كه شايد نشانگر بريدگي و 
انفصال هستند؛ و نشانه هايي كه عدم ثبات را نشان مي دهد مانند 
شوره هاي نقاشي، پاره شدن ريسمان، و پوسيدن صفحات چوبي 
)Appeluam, 2009: 27(. شرح دقيق و تدوين درست و صادقانه 
و  شناسنامه ها  تهيۀ  در  اساسي  نقش  آثار،  بررسي   از  حفاظت گر 
در  را  نگارنده  تصوير 2  ايفاء مي كند.  آن ها  آسيب شناسي  تحليل 

حين بررسي هاي ماكروسکوپي تابلوها نشان مي دهد.
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تصوير2. بررسي ماكروسکوپي اثر با ديدن )عکس از: نرگس افضلی(.

5. تهيۀ شناسنامۀ عمومي و حفاظتي ـ مرمتي نقاشي هاي 
كمال الملك

هر اثر تاريخي و فرهنگي بايد از لحاظ حفاظتی بررسي شده و در 
اثر مزبور تدوين  نهايت اطلاعات به دست آمده در قالب شناسنامۀ 
و نگهداري شود. اين بررسي شامل موارد ذيل است: مستندنگاري 
)ارائه تصاوير فني و گرافيکي به نحوي كه بتواند گوياي وضعيت 
كامل اثر در هنگام بررسي باشد(، درج اطلاعات فيزيکي )جنسيت 
اثر  وضعيت  از  مختصر  كارشناسي  گزارش  و  اثر(  وزن  و  ابعاد  و 
در هنگام بررسي كه ويژگي هاي فني، هنري، تاريخي و همچنين 
اثر  يك  زوال  فرآيند  مي گيرد.  بر  در  را  اثر  ضايعات  و  آسيب ها 
هيچگاه متوقف نمي شود و حفاظت گر صرفاً سعي در كُند كردن 
فرآيند زوال آثار دارد. روند توليد و زوال مواد خود قانون طبيعت 
اتمسفر،  در  موجود  مواد  رطوبت،  دما،  نور،  مانند  عواملي  و  است 

عوامل فيزيکي و بيولوژيکي همگي در اين فرآيند نقش دارند.
عوامل  شدتِ  فاكتورهاي  به  بسته  سه پايه اي  نقاشي هاي       
عوامل  مقابل  در  اثر  قرارگرفتن  معرض  در  مدتِ  و  آسيب رسان 
»شدت  مي شود.  تقسيم  گوناگوني  درجه هاي  به  آسيب رسان 
تعريف  زير  انواع  در  سه پايه اي  نقاشي هاي  در  وارده  آسيب «هاي 

مي شوند: 
1. جزئي: آسيب ناچيزي است كه نياز به رسيدگي فوري نداشته 

بلکه فقط بايد مرتب بازبيني شود.
قابل  جزئي  آسيب  به  نسبت  كه  است  ملايمي  آسيب  اندک:   .2
توجه تر است و ضرورت بازديد يك مرمتگر از آن احساس مي شود.

موجود خطري  شرايط  در  كه  است  محدودي  آسيب  كوچك:   .3
نيز  مورد  اين  در  نمي كند.  ايجاد  نقاشي  براي  »كمبود«  مانند 

بازبيني حفاظتگر/ مرمتگر لازم است.
قابل توجه است كه به كندي در حال  4. متوسط: آسيبي نسبتاً 
يا  شده  نظارت  مرمتگر  توسط  بايد  آسيب  اين  است.  پيشروي 

درمان  شود.
كه  چرا  است  تشخيص  قابل  سهولت  به  آسيب  اين  مشخص:   .5

سيماي متمايزي دارد و نيازمند درمان توسط مرمتگر است.
امّا  بوده  توجّه  قابل  موجود  شرايط  در  كه  آسيب هايي  بزرگ:   .6
بخشي از اثر را دچار خود ساخته است و پايداري اثر در ترديد 

است. اين آسيب نياز به توجّه فوري مرمتگر دارد تا از آسيب هاي 
مضاعف و كمبود جلوگيري شود.

7. شديد: بزرگ ترين آسيب يا وضعيتی پيشرفته است كه كليت اثر 
را در خطر جدي قرار دهد در اين حالت اثر خارج از حالت پايداري 
)http://art-conservation.org/GLOSS_Paint.htm(. است

     عوامل زوال و آسيب ممکن است طبيعی يا نتيجه فشارهای 
فرآيند  در  كليدی  نقش  عوامل،  اين  از  اجتناب  باشد.  خارجی 
حفاظت پيشگيرانه ايجاد می كند. آسيب هاي نقاشي به آسيب هاي 
تقسيم  اقليمي   .4 و  بيولوژيکي،   .3 شيميايي،   .2 فيزيکي،   .1
مي شوند و مي تواند عوامل گوناگوني داشته باشد كه منشأ زير را 
مي توان براي آن ها ذكر كرد: 1. عوامل محيطي يا بيروني، 2. عيوب 
نوع طبقه بندي  اين  ذاتي و نقص هاي تکنيکي، و 3. هنرستيزي. 
كلي است، اما تمامي انواع تخريب ها و آسيب ها را در بر مي گيرد. 
آسيب ها در نقاشي هاي رنگ روغن ، ممکن است محدود به يکي از 
لايه ها شود يا همۀ ساختار نقاشي را تحت اثر قرار دهد. بنابراين 

تنوع آسيب ها در اين آثار بسيار زياد است.
كاخ  در  كمال الملك  بوم  روي  روغن  رنگ  نقاشی  تابلوهای       
به مبحث فوق بررسی شدند. در شناسنامه هاي  با توجه  گلستان 
حسب  بر  و  كمال الملك  تابلوهاي  وضعيت  به  توجه  با  تخصصي 

ضرورت، تعدادي از آسيب هاي ذكرشده آورده شده است. 
     با بررسي هاي انجام شده روي تابلوي »سرايداران« به عنوان 
غير  و  مستقيم  طور  به   زير  عوامل  مقاله،  اين  در  ذكرشده  نمونۀ 
مستقيم در آسيب رساندن به اين آثار دخالت داشته  اند: از جمله 
آسيب هاي فيزيکي مشاهده شده در اين تابلو پارگي و ريختگي و 
خراشيدگي است كه به علت برخورد و جا به جايي نادرست اثر ايجاد 
شده است )تصوير 3 و 4(. آسيب هايي  چون شکنندگی ورني، ترک 
برداشتن، ساييدگی رنگ، و تاب برداشتن چهارچوب را مي توان در 
دستۀ آسيب هاي شيميايي ـ فيزيکي بررسي كرد. در اثر مذكور، 
آسيب شيميايي از جمله شوره زدگي، پوسيدگي، و ضعف ساختاري 
لايۀ رنگ نيز مشاهده شد. قابل ذكر است كه گرد و غبار مي تواند 
باعث آسيب هاي بيولوژيکي بيشتري شود؛ مثلًا لکه هاي موجود بر 
پشت تابلو مي تواند حاصل فعاليت  عوامل بيولوژيکي باشد )تصوير 

3 تا 10(.

تصاوير 3. خراشيدگي بر روي تابلوي سرايداران
 )عکس از: نرگس افضلی(.
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تصوير 4. خراشيدگي )عکس از: نرگس افضلی(.

تصوير 5. جمع شدگي به دليل نوسانات دما 
)عکس از: نرگس افضلی(.

تصوير 6. شوره زدگي )عکس از: نرگس افضلی(.  

تصوير 7. ضعف ساختاري لايۀ رنگ و ريختگي رنگ 
)عکس از: نرگس افضلی(.

تصوير 8. ضعف ساختاري لايۀ رنگ و ريختگي رنگ 
)عکس از: نرگس افضلی(.

 
تصوير 9. ساييدگي رنگ )عکس از: نرگس افضلی(. 
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تصوير 10. لکه هاي حاصل از فعاليت  عوامل بيولوژيکي بر پشت تابلو 
)عکس از: نرگس افضلی(.

     با توجه به توضيحات ذكرشده، در اين تحقيق مستندنگاري 
بوم  روي  روغن  رنگ  نقاشي هاي   34 از  دقيقي  آسيب نگاري  و 

پايۀ  بر  اين كار  انجام شد.  كمال الملك در مجموعۀ كاخ گلستان 
عکاسي دقيق و اصولي از اثر و جزئيات آن و تهيۀ شناسنامه هاي 
گرفته  صورت  آسيب شناسي  و  مرمتي  ـ  حفاظتي  و  اموالي 
با  فتوشاپ  نرم افزار  با  تابلو  اين 34   است. آسيب نگاري تصويري 
از اطلاعات ثبت شده در  انجام شد. نمودار حاصل  رعايت مقياس 
نتايج  تابلوها تهيه شده و  شناسنامه  ها و آسيب هاي وارده به اين 
حاصله از آن تفسير شد. اطلاعات فيزيکي تابلوها )جنسيت، ابعاد، 
بررسي  نيز  آنها  نگهداري  وضعيت  و  اثر(  در  به كاررفته  رنگ هاي 
شده است. با توجه به تنوع آسيب هاي وارده به اين آثار، آسيب هاي 
موجود اعم از فيزيکي و شيميايي و بيولوژيکي از جمله ريختگي 
رنگ، ساييدگي رنگ، اسيدي شدن تکيه گاه، پوسته شدن، اكسيد 
شد.  بررسي  غبار  و  گرد  و  علمي،  غير  دخالت  ورني،  لايۀ  شدن 
طور  به  شد.  درج  شناسنامه ها  متن  در  نيز  حفاظتي  توصيه هاي 
تصاوير  با  همراه  شده  طراحي  شناسنامه هاي  از  نمونه  يك  مثال 
كاخ  نگارخانۀ  در  كه  »سرايداران«  تابلو  به  مربوط  مستندنگاري 
شده  آورده  زير  در  دقيق   جزئيات  با  مي شود،  نگهداري  گلستان 

است )تصوير 11(.

تصوير 11. تابلو سرايداران )مأخذ: كاخ گلستان، مال شمارۀ 2690(.
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5. 1. نمونه اي از شناسنامۀ عمومي، حفاظتي ـ مرمتي، و آسيب شناسي تهيه شده )جدول 4 تا 6(

11 
 

‌شذٌتٍُٕشىاسٓ‌‌آسٕب‌ي‌،مرمتٓ‌ـ‌حفاظتٓ‌عمًمٓ،‌ّْ‌از‌شىاسىاما‌ومًوٍ‌.5‌.1
 تارٔخٓ‌-شىاسىامٍ‌عمًمٓ‌حفاظتٓ‌ي‌مرمتٓ‌امًال‌فرَىگٓ
 كاخ‌گلستان‌-مجمًعٍ‌تابلًَاْ‌وقاشٓ‌محمذ‌غفارْ‌)كمال‌الملك(

 
 2690: أٛاَ قٕبضٜ
 2 ؾبِٗ ٍ٘بضذب٘ٝ :ٍٟ٘ساض٢ ٔحُ

 ق 1292 ؾطا٤ساضاٖ: احط ٘بْ
  ☑ تطو٥ج٣         □ا٢ ٔبزٜ ته: رٙؽ
 ٔتط ؾب٘ت٣ 199× 5/151(: ْ.ؼ) لبة ا٘ساظٜ
 161× 114/ 5(: ْ.ؼ) ٘مبق٣ ٌبٜ تى٥ٝ ا٘ساظٜ
 :لسٔت
 اؾلا٣ٔ      □تبض٤ر٣      □تبض٤د اظ پ٥ف
  □ٔٗبنط     ☑

 :ٔبِى٥ت
         □زِٚت٣    ☑فط٣ٍٙٞ ٥ٔطاث ؾبظٔبٖ

  □ذهٛن٣
 :ٔبِى٥ت ٘ٛٔ

  □ٚلف٣          □أب٣٘         ☑ل٣ُٗ
 :زؾت٥بث٣ چ٣ٍٍ٘ٛ

  □تٛل٥ف٣       □اٞسا٣٤     □وبٚـ ٚ ثطضؾ٣
  □ا٘تمب٣ِ       □اؾتطزاز٢   □قسٜ ذط٤ساض٢

 :ثٙس٢ َجمٝ
  □قٙبؾ٣ ٔطزْ               □ثبؾتب٘كٙبؾ٣

 ☑ا٢ ٔٛظٜ   □ ُٔبِٗبت٣   □ؾٙت٣ ٞٙطٞب٢
    :احط زٞٙسٜ تكى٥ُ ٔٛاز

 ☑آ٣ِ              ☑ٔٗس٣٘

 :احط ٔطٔت٣ پ٥ك٥ٙٝ
 آؾتط٥ٌط٢  □٘كسٜ ٔطٔت  ☑قسٜ    ٔطٔت

  ض٣ٍ٘ ؾبظ٢ ٔٛظٖٚ -
  :ترط٤ت ٘ٛٔ ِحبِ اظ احط ٚي٥ٗت
 ☑ق٥ٕ٥ب٣٤ ترط٤ت ☑ف٥ع٤ى٣ ترط٤ت
  ☑ث٥ِٛٛغ٤ى٣ ترط٤ت

 :ٍٟ٘ساض٢ ٔحُ ٔح٣ُ٥ پب٤ف تز٥ٟعات
   ☑ ٘ساضز      □زاضز
 :تز٥ٟعات ٘ٛٔ

      □٘ٛضؾٙذ         □ؾٙذ ضَٛثت    □زٔبؾٙذ
  □ ز٤تبٍِط
  :ِحبِ اظ احط ٍٟ٘ساض٢ ٔحُ ٚي٥ٗت

        □لجَٛ لبثُ         □ُّٔٛة:       ٘ٛض
  ☑لجَٛ لبثُ غ٥ط

        □لجَٛ لبثُ         □ُّٔٛة:  ضَٛثت
  ☑لجَٛ لبثُ غ٥ط
       □ لجَٛ لبثُ        □ ُّٔٛة:       زٔب
  ☑لجَٛ لبثُ غ٥ط

             □ٔتٛؾٍ           □وٓ:    آِٛز٣ٌ ٥ٔعاٖ
  ☑ظ٤بز

 :ٔح٥ٍ آِٛز٣ٌ
  □٘ساضز          ☑ زاضز

 ثسٖٚ ٞٛاضؾبٖ ؾ٥ؿتٓ: ُٔجٛٔ ت٤ٟٛٝ ؾ٥ؿتٓ
  ف٥ّتط
 □٘ساضز      ☑ زاضز

 وف وٛئُ فٗ: ٌطٔب٤ك٣ ؾ٥ؿتٓ ٘ٛٔ 
 وف وٛئُ فٗ: ؾطٔب٤ك٣ ؾ٥ؿتٓ ٘ٛٔ 

  :ٔلاحٓبت  
 .ؾجع ،لطٔع ،ظضز ،ب٥ٜؾ ،ؾف٥س ،ا٢ لٟٜٛ: ضٍٟ٘ب

 ٕٞچ٥ٙٗ ٚ ٍٟ٘ساض٢ ٔحُ ٔح٣ُ٥ پب٤ف ٖسْ ز٥ُِ ثٝ
 رٟت ٞب، پٙزطٜ ٘فٛش َط٤ك اظ ر٢ٛ ٞب٢ آلا٤ٙسٜ ٚضٚز

 ثب٤س آحبض زؾتٝ ا٤ٗ ثطا٢ ان٣ِٛ پ٥ك٥ٍطا٘ٝ حفبْت
 ٚ وٛئُ فٗ ٔٛتٛض اظ اضتٗبقبت ٘بق٣)ا٘س٤ك٥س ت٥ٟٕسات٣
 وٝ قسٜ ؾبذتٝ پبّٟ٘ب٢ ض٢ٚ ثط تٙف ا٤زبز ثبٖج ٞٛاضؾبٖ

 اظ ضا ٔزٕٖٛٝ ا٤ٗ آحبض ٍ٘بضذب٘ٝ() اؾت ٘هت آٖ ض٢ٚ ثط احط
 وٙس. ٣ٔ آؾ٥ت زچبض ضً٘ ٞب٢ لا٤ٝ ض٢ٚ ثط تٙف رٟت

 ته٤ٛط احط
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ☑ ٔح٣ُ٥ پب٤ف فطْ  ☑ ترهه٣ قٙبؾٙبٔٝ: پ٥ٛؾت
   ☑ٖىؽ

 9/3/91: ت٥ٓٙٓ تبض٤د اف٥٘،٣ًّبظ٢،قىطا٥٤بٖ :وٙٙسٜ ت٥ٓٙٓ
 پٛض حؿ٥ٗ ؾ٥ٟلا: أٛاَ ا٥ٔٗ ٘بْ

‌
‌(.:‌وگاروذگانتٍُٕ‌از)‌ذارانسرأْ‌تابلً‌عمًمٓ‌ّشىاسىامفرم‌. 4جذيل‌

جدول 4. فرم شناسنامۀ عمومي تابلوی سرايداران )تهيه از: نگارندگان(.

رنگ ها: قهوه اي، آبي، سفيد، سياه، زرد، قرمز، سبز
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5. 2. نمونه اي از آسيب نگاري ديجيتالي؛ آسيب نگاري ديجيتالي تابلو سرايداران )تصوير 12()جدول 7(.

 تصوير 12. آسيب نگاري ديجيتالي تابلوی سرايداران )طراحی از: نرگس افضلی(.

جدول 7. پالت رنگي آسيب نگاري )طراحی از: نرگس افضلی(.
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نمودار 1. نمودار منحني آسيب ها؛ همانطور كه در نمودار فوق نيز مشخص است كشيدگي منحني به سمت آسيب هاي شيميايي است. با توجه به 
بررسي هاي انجام شده اين نوع از آسيب ها جدي ترين تهديدهاي پيش روي آثار بررسي شده است )استخراج از: نرگس افضلی(.

نمودار 2. نمودار درصد آسيب ها؛ اين نمودار نشان مي دهد كه عمدۀ آسيب هايي كه آثار بررسي شده با آن مواجه هستند، در زمرۀ آسيب هاي شيميايي 
است. در مجموع مي توان گفت 49 درصد از كل انواع آسيب ها، از نوع آسيب هاي شيميايي است )استخراج از: نرگس افضلی(.

6. نمودارهاي تحليل عوامل آسيب رسان و بررسي آسيب ها
درصد  آسيب ها،  منحني  نمودارهاي  اساس  بر  آماري  تحليل هاي 
گرفته  صورت  آسيب ها  فراواني  و  ميله اي،  ستاره ،  آسيب ها، 
نشان مي دهد  داده ها  تفسير  و  اطلاعات  تحليل  و  تجزيه  است. 
آثار  اين  روي  پيش  تهديد  جدي ترين  شيميايي،  آسيب هاي  كه 
است. تابلوي »دو كبك شکارشده« و »محوطه و عمارت گلستان« 

كاخ  »حوض خانۀ  تابلوي  و  است  تخريب  ميزان  بيشترين  دچار 
است.  ديده  خود  به  را  تخريب  ميزان   كمترين  سلطنت آباد« 
بررسي  و  آسيب رسان  عوامل  تحليل  نمودارهاي  1ـ6  نمودارهاي 

آسيب هاست.
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نمودار 3. نمودار ستاره: اين نمودار نشان مي دهد مواجهۀ هر اثر در برخورد با آسيب هاي مختلف، روندی عادي  ندارد. به اين معنا كه به فرض ثابت بودن 
مصالح كار )اعم از جنس ورني، نوع رنگ به كاررفته، ميزان كشيدگي صفحه بر بوم، و...( نگهداري آثار تحت شرايط يکساني صورت نگرفته و اين مسأله مهم 

ايجاد يك روند قابل پيش بيني را سخت كرده است )استخراج از: نرگس افضلی(.

نمودار 4. نمودار ميله اي: در اين نمودار مقدار آسيب ديدگي تابلوها در كاخ گلستان ديده مي شود )استخراج از: نرگس افضلی(.

نمودار 5. نمودار انواع آسيب ها: نمودار فوق نشان مي دهد به جز ميکروارگانيسم ها، لايۀ چركي و آلاينده ها، ديگر اقسام آسيب ها تقريباً به ميزان يکساني بر 
آثار اثر داشته  اند. بنابراين در ارائه راه كارهاي نگهداري و مرمت آثار مي بايست به سه گونه آسيب فوق به صورت جدي تري توجه كرد. جالب توجه آن است 

كه دخالت غير اصولي، اثر كم تري نسبت به تاب برداشتن، اسيدي شدن تکيه گاه، و پوسيدگي داشته است )استخراج از: نرگس افضلی(.

15



     در تحليل نمودارها بايد گفت كه عمدۀ آسيب هايي كه آثار 
كه  است.  آسيب هاي شيميايي  مواجه هستند،  آن  با  بررسي شده 
ميکروارگانيسم ها،  اثرگذاری  آسيب هاست.  كل  درصد   49 شامل 
لايۀ چركي، و آلاينده ها بر آثار با توجه به نمودار انواع آسيب ها، 
تقريباً به يك ميزان است. بنابراين در ارائۀ راهکارهاي نگهداري و 
مرمت آثار بايد به سه گونه آسيب ذكرشده توجه جدي تري داشت. 
جالب توجه آن است كه دخالت غير اصولی نقش منفی كمتري 
از تاب برداشتن، اسيدي شدن تکيه گاه، و پوسيدگي داشته است.

شرايط  در  كه  است  اين  آسيب ها  فراواني  نمودار  در  مهم  نکتۀ 
اثر ديگري وارد مجموعه شود، مي توان  يکسانِ بررسي، چنان چه 
حدس زد كه تا چه اندازه با آسيب هاي مختلف روبه رو است. بر اين 
اساس، اثر جديد حداقل با 17 نوع آسيب از انواع 45 گانۀ برشمرده 
مواجه بوده كه احتمال وجود آسيب ميکروارگانيسم ها، لايۀ چركي 

و آلاينده ها در آن بيشتر است.

نتيجه گيري
فن مستندنگاري در حوزه هاي مختلف حفاظت و مرمت آثار نقش 
مهمي دارد. تا به امروز مستندنگاري بيشتر در حد تهيۀ شناسنامه 
اموالي و حفاظتي ـ مرمتي بوده و كمتر توجهي به اهميت تحليل 
و  اصلي ترين  از  مستندنگاري  است.  شده  آن  از  حاصل  داده هاي 
پايه اي ترين  مطالعات غير تخريبي محسوب مي شوند كه ادامۀ روند 
مطالعات و تجزيه و تحليل هاي بعدي به آن بستگي دارد. يکي از 
وظايف خطير و مهم حفاظت گر، مستندنگاري و تهيۀ شناسنامه 
وارده  آسيب هاي  شدت  اولويت بندي  است.  مرمتي  ـ  حفاظتي 
فاكتورهاي  به  بسته  ـ  سه پايه اي   نقاشي هاي  شناسنامه هاي  در 
شدت عوامل آسيب رسان و مدت زمان در معرض قرارگيري اثر در 
مقابل عوامل آسيب رسان ـ به تخريب »كلي« و »تخريب جزئي« 

و »سالم« تقسيم مي شود. با توجه به آگاهي كسب شده از وضعيت 
اين آثار و با بررسي »وضعيت ساختاري« و »وضعيت محيطي« و 
»شرايط نگهداري« آن ها و رسيدگي به آن ها بر اساس ضرورت ها، 
مي توان امکان موفقيت بيشتري را در پوشش قرار دادن تمام آثار 

به منظور حفظ و نگهداري هر چه بهتر مهيا كرد.
     با توجه به ضرورت و اهميت اين موضوع، 34 اثر منحصربه فرد 
كمال الملك  استاد  بوم  روي  روغن  رنگ  نقاشي هاي  مجموعۀ  از 
از طريق  تحليلي  ـ  توصيفي  فنيِ  مطالعه  مورد  گلستان،  كاخ  در 
مستندنگاري دقيق، آسيب نگاري، و وضعيت حفاظتي قرار گرفت. 
مشاهدات،  ثبت  و  بصري  بررسي هاي  از  استفاده  با  راستا  اين  در 
اطلاعات موجود و عکاسي دقيق، شناسنامه هاي اموالي، حفاظتي 
ـ مرمتي، و آسيب شناسي تهيه و تکميل شد. نيز جهت مطالعات 
آسيب شناسي دقيق، آسيب شناسي ديجيتالي انجام شد. بر اساس 
اطلاعات به دست آمده از آسيب شناسي، تحليل  كمي و كيفي داده ها 
انجام شد. تحليل هاي آماري بر اساس نمودارهاي منحني آسيب ها، 
درصد آسيب ها، ستاره ، ميله اي، و فراواني آسيب ها صورت گرفته 
است. طبق تحليل هاي صورت گرفته روي نتايج حاصل از نمودارها، 
آسيب هاي شيميايي، عمدۀ آسيب هايي است كه آثار بررسي شده 
و  لايۀ چركي،  ميکروارگانيسم ها،  اثرگذاری  مواجه هستند.  آن  با 
اصولي  بوده و دخالت غير  به يك ميزان  تقريباً  آثار  بر  آلاينده ها 
و  تکيه گاه  شدن  اسيدي  برداشتن،  تاب  از  كمتري  اثرگذاری 

پوسيدگي داشته است.
     با توجه به نتايج به دست آمده از تحليل داده ها، مي توان جهت 
برنامه ريزي مؤثر كوتاه مدت و درازمدتِ حفاظت و نگهداري بهينۀ 

آثار تاريخي گامي مؤثر برداشت.

نمودار 6. نمودار فراواني آسيب ها: نمودار روبه رو كه بر اساس فراواني هر آسيب تنظيم شده است، نشان مي دهد كه در شرايط يکسان بررسي، چنانچه اثر 
ديگري جهت بررسي انتخاب شود، مي توان حدس زد كه تا چه اندازه با تعداد آسيب هاي مختلف روبه رو است. بر اين اساس، اثر جديد حداقل با 17 نوع 
آسيب از انواع 45 گانۀ برشمرده مواجه بوده كه احتمال وجود آسيب ميکروارگانيسم ها، لايۀ چركي، و آلاينده ها در آن بيشتر است )استخراج از: نرگس 

افضلی(.
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سپاسگزاری
محترم  همکاران  از  را  خود  قدرداني  مراتب  مقاله  اين  نگارندگانِ 
مجموعۀ تاريخي ـ فرهنگي كاخ گلستان، خانم ها سهيلا حسين پور 
و صغري مينايي كه در هموارسازي روند اجرايي شدن اين پروژه 
ياري رساندند، اعلان می دارند. همچنين سپاسگزارِ همکاران عزيز 
آقاي فتح الله نيازي و خانم ها نرگس دوستي ثاني و زهرا شکرائيان 

هستند.

پي نوشت ها
1. تغيير رنگ و شکنندگيِ ورني تابلوها بيشتر زماني اتفاق مي افتد كه در 

معرض نور مستقيم باشند.
2. Non-destructive studies

3. سايش، از دست رفتن بست و گاهي بستر ]است[ كه توسط ساييدن و 
مالش ]ايجاد[ مي شود؛ بين لايه هاي در تماس قرار گرفته، اكسيداسيون 
اتفاق مي افتد كه اين مسئله موجب جدا شدن رنگ در سطوح گسترده 

مي شود.
4. پارگي در كرباس در نتيجۀ تنش و كشش فيزيکي.

5. سفيدک يا شوره ]عبارت اند از[ نقاط يا قسمت هاي شيري رنگ در لايۀ 
رنگ يا ورني كه باعث تفرق نور از سطح نقاشي مي شوند.

رنگ دچار  كه لايۀ  پيدا می كند[  ]بروز  وقتي  رنگ  6. ضعف ساختاري 
ضعف در چسبندگي به لايه هاي زيرين )در اثر ترک ها و گسستگي ها 
شده باشد( و در اثر كوچکترين فشار مکانيکي از اثر جدا شود. ]در اين 
وضعيت[ كرباس نقاشي )لايه بستر( در اثر جذب رطوبت، اسيدی شده 

و به راحتی سست و تخريب می شود.
7. آلودگی هاي بيرونی نظير گرد و غبار به  آساني می تواند از طريق در و 
پنجره ها به داخل وارد شوند. پس مانده های صنعتی ـ كه فرسايش ها 
و تحليل پيآمد آن است ـ می تواند اين آلودگی ها را ايجاد كند. ذرات 
آلايندۀ موجود در هوا مثل گوگرد و مشتقات آن، كه حاصل احتراق و 
سوختن سوخت اتومبيل ها و كارخانه هاي صنعتي است، در تركيب با 
رطوبت هوا تبديل به اسيدهاي ضعيفي چون اسيد سولفوريك و اسيد 
سولفورو مي شوند كه باعث خوردگي در نقاشي ها مي شود. گرد و غبار 
جاذب رطوبت هستند و گاه ذرات آهن موجود در آن ها می تواند باعث 

ايجاد واكنش های شيميايی خاص در آثار هنری شود.
هستند.  نقاشی ها  به  آسيب رسان  مهم  عوامل  از  ميکروارگانيسم ها   .8
آلي موجود در بست  مواد  و  نقاشی  آهار موجود در كرباس  و  ژلاتين 
و  بستر  شدن  پودر  باعث  و  ميکروارگانيسم ها  حمله  سبب  نقاشي ها، 
جدايی لايه هاي رنگ از آن می شود )اسلامي، رازاني، 1386: 67ـ 71(.

منابع
اصطلاحات  بر  »مقدمه اي   )1386( رازاني.  مهدي  و  معين  اسلامي،   -
تخصصي حفاظت و مرمت نقاشي«. در دوفصلنامۀ مرمت و پژوهش، 

ش  3، ص 67ـ72.
ترجمه  هنري.  اصطلاحات  فرهنگ   .)1387( ادورادلوسي.  اسميت،   -

فرهاد گشايش. تهران: انتشارت مارليك.
رنگ  تابلوي  ده  آسيب شناسي  و  فن شناسي   .)1391( نوين.  اعلايي،   -
پايان نامۀ كارشناسي  به كمال الملك در موزه ي ملك.  روغن منسوب 
هنراصفهان،  دانشگاه  اصفهان:  پدرام.  بهنام  راهنما:  استاد  ارشد. 

دانشکدۀ مرمت.
حسين  و  امامي  محمدامين  و  وطن دوست  رسول  و  سميه  بصيري،   -

احمدي. )1393(. »سير تاريخي و انديشه اي حفاظت ميراث فرهنگي 
از منظر جايگاه مفهومي تماميت )يکپارچگي(«. در فصلنامۀ مطالعات 

اسلامي: تاريخ و فرهنگ، سال چهل و ششم، ش 92، 108ـ85
تاس، آرنولد ]و ديگران[. )1384(. سير و صور نقاشي ايراني. زير نظر   -

آرتور اپهام پوپ ترجمۀ يعقوب آژند. تهران: انتشارات مولي.
حدادي، محمد و محسن محمدي آچاچلويي . )1392(. بررسي اسناد   -
تعميرات تابلوهاي كاخ گلستان، صاحبقرانيه و فرح آباد«. در  فصلنامۀ 

گنجينۀ اسناد، سال بيست و سوم، ش 1، 99ـ86.
دانش، مهدي. )اسفندماه 1375(. »حفاظت و طبقه بندي«. نخستين   -

همايش حفاظت و مرمت آثار تاريخي ـ فرهنگي، تهران.
ذكاء، يحيي. )1349(. تاريخچۀ ساختمان هاي ارگ سلطنتي تهران و   -

راهنماي كاخ گلستان. انجمن آثار ملي.
محمد  آثار  و  )احوال  هنر  كمال   .1368 احمد.  خوانساري.  سهيلي   -

غفاري(. انتشارات سروش.
شلي، مارجوري. )1375(. مراقبت و نگهداري اشياي هنري: روش هاي   -
به كار رفته در موزه متروپوليتن، مترجم ز هر ا باستي، تهران: سازمان  

مير اث  فر هنگي  كشور، مديريت   آموزش ،  اسناد فر هنگي  و  انتشار اتي.
عباسي, زهرا. )1391(. مطالعۀ فن شناسي نقاشي سه پايه اي دورۀ قاجار   -
روي  بر  موردي  مطالعۀ  حفاظتي   طرح  ارايۀ  براي   )1794  -1925(
يکي از آثار منسوب به كمال الملك در مجلس شوراي اسلامي. استاد 
راهنما: كورس سامانيان، پايان نامۀ كارشناسي ارشد مرمت آثار، تهران: 

دانشگاه هنر، دانشکدۀ مرمت.
ترجمۀ  هنري:  آثار  علمي  بررسي  روش هاي   .)1375( ماركو،  فرتي،   -

دكتر ابوالفضل سمناني. اصفهان: دانشکدۀ پرديس اصفهان.
هميشه  هنرمند  كمال الملك   .)1376( ديگران.  و  محمدعلي  فروغي،   -
همکاري  با  اشکان  انتشارات  تهران:  باقری.  حميد  گردآورنده  زنده. 

هيرمند.
نقاشي.  تابلوهاي  به  نگرش  )1383(. شيوه  بروجني، حميد.  فرهمند   -

تهران: انتشارات گلدسته.
كار، داوسن و لئونارد مارک. )1384(. شيوۀ نگرش به تابلوهاي نقاشي   -
تهران:  بروجني.  فرهمند  حميد  ترجمۀ  فني(.  اصطلاحات  )راهنماي 

انتشارات گلدسته.
محسنيان، سميه و فرانك بحرالعلومي. )1391(. »ساختار مستندنگاري   -
آثار كاغذي در موزه ها، آرشيوها و كتابخانه ها«. در فصلنامۀ گنجينه 

اسناد، سال بيست و دوم، دفتر سوم، ش87، ص 133ـ108.
آثار  مجازي  »مرمت   .)1393( حدادي.  محمد  و  سميه  محسنيان،   -
كاغذي: مطالعه موردي بر روي چند برگ اثر كاغذي«. در در فصلنامۀ 

گنجينه اسناد، سال بيست و چهارم، ش 94، ص 169ـ152.
ورنر، جانسون و   هورگان  جو ان  سي . )1370(. نگاهداري مجموعۀ موزه   -
در انبار. ترجمۀ مهرد اد  وحدتي  د انشمند.  تهران: مؤسسه  مطالعات  و 

تحقيقات  فر هنگي .

منابع لاتين:
- Appelbaum, Barbara. )2011). Conservation treatment 

methodology, 
- Bomford, David & Mark Leonard. )2005). Issues in 

the Conservation of Paintings. The Getty Conservation 
Institute Los Angeles.

- CCI Notes, 10/3. )1993). Invironmental and display 

17



guidelines for paintings, pp. 1-6.
- CCI Notes, 10/3. )1993). Storage and display guidelines 

for paintings. pp. 1-4.
- Joyce H. Townsend. )2006). What is Conservation 

Science?
- Keene, Suzanne. )2002). Managing conservation in 

museum, Butterworth-Heinemann.

منابع اينترنتي:
- http://www. Malekmuseum.org/ kamalalmolk.info/
- http://www.Golestanpalace.ir
- www.art-conservation.org\GLOSS_Paint.htm/Perez J., 

Glossary for Paintings/
- http://www.iranica.com/articles/kamal-al-molk-

mohammad-gaffari
- https://ceroart.revues.org/.Marijnissen, Roger, 

Degradation, Conservation, and Restoration of Works of 
Art: Historical Overview, CeROArt [Online], 2015

18




