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Qajar period is one of the most amazing periods in the Iranian art. Because 

the relationship with West gave special features to the society. Qajar was 
transformed by new connections with outside world, and the flow of art also 
benefited from these influences; strengthening relations with West facilitated 
the appearance of some works of art. Mural painting is one of the arts that was 
influenced by western themes, and reached its peak. With regard to this issue 
and to aim of investigating the reason for the formation of designs in 
Shahshahani House, the present study is of interpretive-historical type, using 
library studies, documents and field studies to present the results. So, after 
studying the Iranian society of that time, the article has investigated the 
developments of that period with helping the mural paintings of the 
Shahshahani House, and the questions are: How do the social changes of Qajar 
have an effect on the mural paintings of Shahshahani House? And why do the 
pictures in Shahshahani House have two different concepts in themes? 
Therefore, the themes of the mural paintings were divided in, two general 
designs and four groups. After examining, we can conclude how they tell the 
changes in the Iranian society. These images show the influence of Iranian 
traditions from political, social and cultural conditions, which are only visible 
and as an image of Europe, in the form of changes in clothing and behaviors 
even in mythological motifs to imitate Europeans in Beside Iranian culture, it 
has been done. 
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هاي غرب، ویژگی   با   ارتباط   هاي تحول در هنر ایران است؛ زیرا دوره   انگیزترینشگفت   قاجاریان از   دوران 
جریان هنر بود که    شده ارتباطات با دنیاي خارج، دستخوش تحول    واسطۀ خاصی به جامعه داد. قاجاریه به 

. نقاشی دیواري از برخی آثار هنري شد ظهور  موجب  با غرب،    تقویت روابط بهره نماند؛  بی   ثیراتأ از این ت 
پذیرفت و به اوج رسید. خانۀ شهشهانی در اصفهان،   ر ی تأث هنرهایی است که در این دوران از مضامین غربی  

گیري نقوش بررسی دلیل شکل   هدف   با   و   موضوع   این   به   توجه   هاي چشمگیر است. با نقاشی دیواري   بنایی با 
اي، اسنادي و کتابخانه   مطالعات   از   تاریخی، با استفاده  -حاضر از نوع تفسیري   پژوهش   در خانۀ شهشهانی، 

 مدد  به  قاجار،  ایرانی   ساختار جامعۀ   مطالعۀ   از   پس  راستا،  این   پردازد. در بررسی میدانی به ارائۀ نتایج می 
هاي پژوهش است که پرسش شده  تحولات قاجار پرداخته    بررسی   به   خانۀ شهشهانی،  هاي نقاشی دیواري 

هاي دیواري خانۀ شهشهانی بدین شرح است: تغییر و تحولات اجتماعی دورة قاجار چگونه نمودي بر نقاشی 
هاي لی داراي دو مفهوم متفاوت در مضامین و مفاهیم نقاشی دارد؟ تصاویر در خانۀ شهشهانی، به چه دلی 

 پس  شد که تقسیم  گروه  چهار ها در دو طرح کلی، بهنقاشی دیواري   مضامین رو، موجود در آن است؟ ازاین 
نتیجه گرفتشان می بررسی   از تغییرات حکایت   چگونه   توان   هستند. این   ایرانی  ساختار جامعۀ   در  کنندة 

 در   تنها  که   فرهنگی است  و  اجتماعی  سیاسی،  شرایط  از  هاي ایرانی ي سنت ر ی رپذی تأث   دهندةنشان   تصاویر 
 و پوشش  در  تغییر  شکل   به   یی براي ایرانیان بود، ا یرؤاز اروپا که مکانی  تصوري نمود دارند و همچون  ظاهر

 .پذیرفت   صورت در کنار فرهنگ ایرانی  اروپاییان  از  تقلید   رفتارها حتی در نقوش اساطیري به
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 مقدمه   - 1

در دورة قاجار شاهد رشد هنر ایران از لحاظ کمی و کیفی  
که در این دوره ضمن ایجاد مکاتبی نو در هنر  طوري هستیم؛ به 

سبب  جهان  کشورهاي  دیگر  با  تعاملات  براي  زمینه ساز  و  اي 
  توان آن تحولات دورة بعد شد. از هنرهایی که در این دوران می 

هاي نقاشی  است که از شاخه   1را بررسی نمود، نقاشی دیواري 
هاي مختلف شکل گرفت.  ایرانی است و در ادوار مختلف با سبک 

سیاسی،   مختلف  وجوه  در  اساسی  تحولات  قاجار  دورة  در 
آنها   از  برخی  که  داد  رخ  فرهنگی کشور  و  از    متأثر اجتماعی 

به  برخی  و  جهانی  مکاتب  رویکردهاي  پیدایش  و    ي فکر دلیل 
هاي  که سبب شد در حوزه   است   ه بود   درون جامعه   ی اجتماع 

حوزه  و  هنر  مثل  نقاشی،  مختلف،  یعنی  آن  تصویري  هاي 
نقاشی قاجار شامل   تغییراتی صورت گیرد. مکتب  گسترش و 

و در ادامه با تلفیق    زند شروع شد   ة در دور موضوعات مختلف،  
هاي نگارگري دورة صفوي و نقاشی کلاسیک به حیات  تکنیک 

ابت  در  داد که  ادامه  ب   ی ران ی ا مایۀ  دا درون خود  و    شتر ی آن  بوده 
 است. یی نیز اضافه شده  سبک اروپا مضامین و    ج ی تدر به 

تا به    د ی در اواسط عصر قاجار باعث گرد   ي وار ی د   ی رواج نقاش 
قبل از انحصار    ي ها شود و برخلاف دوره   ل ی پسند تبد عامه   ي هنر 

و تا حد    ی عموم   ن ی تزئ   ک به ی خارج شود و    ن متمولا   ا ی دربار  
فضاها انه ی عام   ي اد ی ز  در  خانه   ، گر ی د   ي ،  اشخاص    ي ها چون 

.  ) Haddadian & Razani, 2018( ید جامعه بروز نما مختلف در 
داراي   که  است  اصفهان  شهشهانی  خانۀ  بناها،  این  از  یکی 

اي است؛  هاي مختص به آن زمان و اهمیت ویژه تزئینات و نقاشی 
و   فرهنگ  که  است  ابزاري  همانند  تصاویر  این  سبک  چراکه 

  تحلیل   بر   ها، کند. نقاشی دیواري زندگی ساکنان بنا را منتقل می 

  دارد. عناصر  تأکید   اجتماعی   مفاهیم   بر   آن   تأثیر   هنري و   آثار 
  مضامین   و   ایرانی   ي الگوها کهن   از متأثر    که   بسیاري   تصویري 

  ریشه   که   است   هایی داستان   داراي   خود   پس   در   است،   اساطیري 
  ر ی تأث عناصري که از غرب بر این تصاویر    و   دارد   قاجار   هنر   در 

هدف از این پژوهش  .  گیرد   قرار   مطالعه   مورد   اند، باید گذاشته 
مطالعۀ عناصر تصویري دوگانه در خانۀ شهشهانی اصفهان است  
  که به شناخت تنوع و چگونگی تفاوت بین این نقوش و تغییرات 

  این  میت اه  دلیل به   رو پردازد؛ ازاین قاجار می   جامعه  در   داده  رخ 
  به   حاضر   تاریخی، مقالۀ   - موضوع، با استفاده از روش تفسیري 

  بررسی   از   پس   پرداخته و   ارتباطی   عاملی   عنوان به   تصویر   مطالعۀ 
به بررسی    هستیم،   شاهد   آن   در   که   تحولاتی   و   قاجار   معماري 

به   سیر  مضامین  و  دیواري  و نقاشی  آن  در    تغییراتش   کاررفته 
  وجود  اهمیت   به   آخر،   در   . است پرداخته  پیش    هاي دوره   به   نسبت 
دیواري   صورت به   که   بنا   این   در   تصویر    پرداخته   است   نقاشی 

شد؛    تحلیل   متعدد،   عوامل   با آنها    ارتباط   و   شود می  خواهد 
 هاي اصلی پژوهش این است که ترتیب پرسش بدین 

بر   نمودي  چگونه  قاجار  دورة  اجتماعی  تحولات  و  تغییر 
ش نقاشی  خانۀ  دیواري  خانۀ  هاي  در  تصاویر  دارد؟  هشهانی 

شهشهانی، به چه دلیلی داراي دو مفهوم متفاوت در مضامین و  
 هاي موجود در آن است؟ مفاهیم نقاشی 

 

 پیشینۀ پژوهش   - 2
شرایط    مفاهیم نقاشی دیواري و   درباره ارتباط   هایی پژوهش 

است که در  شده    قاجاریه انجام   سیاسی   و   و ساختار اجتماعی 
 . است:   اشاره شده   مهم هاي  به برخی از پژوهش   1جدول  

 

 ) Authors, 2022( پژوهش نهیشیپ. 1جدول 
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 تهران   در   جمعه   امام   ۀ خان   ي وار ی د 

  ، ی اجتماع   و   ی اس ی س   ي بسترها   از   ي وارنگار ی د   ر ی تأث 
 .یی گرا غرب   روح   ، ی باستان   ي ها شه ی ر   بودن حاکم 

5 (Ansari & Heydari, 
2018) 2018 

  و   فرهنگ   تطور   رات ی ث أ ت   بر   ی تأمل 
  بر   قاجار   عصر   ۀ ان ی م   در   ران ی ا   جامعه 

  ي ها وارنگاره ی د   گواه (به    ي وارنگار ی د 
 ) کرمانشاه   الدوله صارم   عمارت 

  یی بازنما .  ی کل   گروه   پنج   به   ها وارنگاره ی د   ن ی مضام   م ی تقس 
 .یی اروپا   ۀ ت ی مدرن   با   ی ران ی ا   سنت   برخورد   ر ی تأث   از   ر ی تصاو 

6 (Haddadian & Razani, 
2018) 2018 

  در   ي وارنگار ی د   ی ق ی تطب   ۀ مطالع 
  ز ی تبر   ي ر ی حر   ۀ خان   ن ی نش شاه   ي تالارها 

 تهران   الدوله قوام ۀ  خان   و 

  ي ها تفاوت   ، اشتراك   بر   ه و علا   که   ی غرب   هنر   سبک   شدن ده ی د 
  مقام   و   جان ی ب   عت ی طب   ، ی مذهب   ي ها نگاره   در   را   ی محسوس 

 .دارد   بنا   صاحبان   ی اجتماع 

7 (Armaghan et al., 2015) 2015 

  و   خانواده   در   زن   نقش   ف ی بازتعر 
  و   ی نقاش   نات ی تزئ   در   آن   رات ی ث أ ت 

  در   تهران   ی ان ی اع   ي ها خانه   ساختار 
 قاجار   ة دور 

  و   تالارها   سقف   وارها، ی د   ي رو   ی فرنگ   زنان   ر ی تصاو   وجود 
  و   زنان   کالبد   زشدن ی متما   و   ی ان ی اع   ي ها خانه   ن ی نش شاه 

 .ي ناصر   ة دور   ي ها انه ی م   از   مردان 

8 (Pashapour et al., 2014) 2014 
  ي ها وارنگاره ی د   ی بررس   و   مطالعه 

 ) قاجار   ة (دور   ز ی تبر   ی خ ی تار 
  سطح   ن ی شتر ی ب   حمزه   د ی س   امامزاده   و   کدل ی ن   ، ي ر ی حر   ۀ خان 

 .نقوش   تنوع   ي دارا   ي ر ی حر   ۀ خان .  دارند   را   ی نقاش 

9 (Nazeri & Yazdanpanah, 
2014) 2014 

  ی شناخت یی با ی ز   ي ها ارزش 
اتاق    ي ها وارنگاره ی د   ي ها ه ی ما نقش 

  ی ق ی اخوان حق   ۀ خان   ی ضلع شمال شرق 
 اصفهان 

  و اند  ه شد   م ی عصر قاجار ترس   ی التقاط   وه ی ها، به ش ه ی ما نقش 
  ی و موضوعات   ی هندس   ، ی وان ی ح   ، ی انسان   ، ی اه ی شامل نقوش گ 

 هستند.  جان ی ب   عت ی طب   ا ی چون منظره  

10 (Safarzadeh & Ahmadi, 
2014) 2014 

  ی نقاش   فرشتگان در   ر ی تصو   ی بررس 
 قاجار   ة دور 

  هنر   ي ر ی تصو   ساختار   و   ي بصر   منظر   از گوناگون    رات ی تأث 
  هنرمندان   ي ها ی ژگ ی و   ي ماندگار   و   فرشته   نقش   توسط   غرب 

 .قاجار   هنرمند   اثر   در   ن ی ش ی پ 

11 (Sharifi Mehrjardi, 2017) 2017 

Investigating the Reasons 
for the Growth of Mural 
Paintings of Merchants’ 
Houses in Yazd in the 
Qajar Era Based on the 
Constructed Model of 
Durability Process of 

Symbolic Capital 

  ي وار ی د   ي ها ی نقاش   رشد   باعث   زد ی   ي معمار   ر ی گ چشم   ۀ توسع 
  ي برا   خانه   یی با ی ز   و   ی بزرگ .  شد   قاجار   عصر   در   نات ی تزئ   و 

 .شود ی م   محسوب   ی اجتماع   ت ی موقع   الزامات   از   تاجر 

12 (Panahi et al., 2016) 2016 
Studying the Place of 

Intertextuality in Iranian 
Painting Case 

Samples: Qajar Era 

.  قاجار   ی فرهنگ   آثار   خلق   در   نشانه   عالم   رات ی تأث   به   توجه 
  را   خود   ت ی ماه   متون، .  داراست   را   یی معنا   کثرت   ت، ی نامتن ی ب 

 .دادند   ر یی تغ   ی معن   چند   متون   به 

 
در ارتباط با نقاشی    1جدول  شده در  تمامی موارد بررسی 

اند. جنبۀ  دیواري در دورة قاجار به بررسی و ارائۀ نتایج پرداخته 
نوآوري پژوهش حاضر این است که سعی دارد به بررسی خانۀ  
پژوهش مستقیمی،   تاکنون  بپردازد که  اصفهان  شهشهانی در 
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 مقالات 

 شده مطرح   ۀ ج ی نت  پژوهش   عنوان  سال  پژوهشگر   نام  ف ی رد 

1 (Mostafavi & Soheili, 
2021) 2021 

  ي ها وارنگاره ی در د   سم ی ناتورال   ة جلو 
 ي جواد   د ی عمارت س   ي قاجار 

روح حاکم بر جامعه به    ر ی تحت تأث   ها نگاره   بودن ی ش سفار 
 در غرب.  سم ی ناتورال   انات ی ه جر ب و نظر    ي د ی شکل تقل 

2 (Rahmani & Hosseini, 
2020) 2020 

  ي ها وارنگاره ی د   ی خ ی تار   ی شناس جامعه 
 قاجار ة  دور   ي دربار 

  و   ی اجتماع   ، ی اس ی س   ط ی شرا   از   وارنگاره ی د   ي ر ی رپذ ی تأث 
 .ی شناس جامعه   مطالعات   در   معتبر   ی مدرک   و   ی خ ی تار 

3 (Panjehbashi & 
Khamechian, 2020) 2020 

  ۀ خان   ي ها وارنگاره ی د   در   ر ی تصو   ۀ مطالع 
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4 (Hosseinian et al., 2020) 2020 
- ی اس ی س   تحولات   ر ی تأث   ی بررس 
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 ) قاجار   ة (دور   ز ی تبر   ی خ ی تار 
  سطح   ن ی شتر ی ب   حمزه   د ی س   امامزاده   و   کدل ی ن   ، ي ر ی حر   ۀ خان 

 .نقوش   تنوع   ي دارا   ي ر ی حر   ۀ خان .  دارند   را   ی نقاش 

9 (Nazeri & Yazdanpanah, 
2014) 2014 
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2014) 2014 

  ی نقاش   فرشتگان در   ر ی تصو   ی بررس 
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  هنر   ي ر ی تصو   ساختار   و   ي بصر   منظر   از گوناگون    رات ی تأث 
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نکرده شی نقا  بررسی  را  آنها  دوگانه  رابطۀ  و  براي    ها  است. 
با  مهم،  این  به  تحولات    ي ها لفه ؤ م   از   ي ر ی گ بهره   دستیابی 

در اتفاق  و    افتاده  قاجار  دوران    ي ارها ی مع از    ي ر ی گ بهره جامعۀ 
  گری کد ی   با آنها    ي گذار اشتراك   ق ی طر   از   و   ه ی قاجار   دورة   در   ی نقاش 
این    ي ها لفه ؤ م تحلیل    در   ی سع  در  موجود  دوگانگی 

 . هاست نقاشی 
 

 توصیف و بررسی - 3

 روش پژوهش   - 1- 3  
تفسیري  نوع  از  حاضر،  عقل    - مقالۀ  بر  مبتنی  و  تاریخی 

هگل  به   2تاریخی  اطلاعات،  گردآوري  شیوة  و  صورت  است 
کتابخانه  مطالعات  و  مدارك  اسنادي  و  اسناد  از  استفاده  با  اي 

اینترنتی به   و   اطلاعاتی   ي ها بانک معتبر،   روز و کارآمد و  منابع 
منظور تحلیل تصاویر خانۀ  همچنین بررسی و مطالعۀ میدانی به 

دیواري  نقاشی  بررسی  و  توصیف  و  تبیین شهشهانی  و    ها 
و    است. این مقاله از نوع کیفی هاي آنها صورت گرفته  ویژگی 

ها، استنتاجی است. مطالعۀ موردي  روش تجزیه و تحلیل داده 
بندي تصاویر در دو طرح کلی ایرانی و فرنگی و  صورت دسته به 

اساطیري،   گیاهی،  حیوانی،  انسانی،  نقوش  زیرگروه  شش  در 
د. در این مطالعه  منظره و معماري و نقوش بداهه بررسی گردی 

است عناصر تصویري بنا از منظر معیارهاي مفهومی  سعی شده  
گیري آنها شناخته  در شکل   مؤثر مورد تحقیق قرار گیرد و عوامل  

 شود. 
 انی نظري مب   - 2- 3

 ي دورة قاجار معمار   - 1- 2- 3
فتحعلی  زمامداري  عصر  رقابت در  افزایش  با  هاي  شاه، 

شدن دامن این اتفاقات به  ه استعماري در میان اروپاییان و کشید 
ایران، روابط میان ایران و بسیاري از کشورهاي اروپایی اهمیت  

سبب  یافت. با گذار از این دوران و فرارسیدن عهد ناصري، به 
تبع آن انتشار فرهنگ  ارتباطات گستردة سیاسی با غرب و به 

 & Ansari( وقوع پیوست  غربی، تغییراتی در سطح جامعه به  

Heydari, 2018 ( .    تغییراتی در اوضاع اجتماعی و    ه دور این  در
  شاه به اروپا گزارش شده پس از اولین سفر ناصرالدین   ، فرهنگی 

  و   فرهنگ   منجر به تغییراتی در برخی آداب و   است. این سفر 
که ساختار    از آنجا د.  آشنایی مختصر با شکل زندگی غربی ش 

در   همواره  خانگی،  زندگی  فرهنگ  و  یکدیگر  خانه  با  تعامل 
تغییر بوده  شیو   اند،  و  فرهنگ  به    ه در  منجر  خانواده  زندگی 

 . ) Armaghan et al., 2015( گردید  ساختار خانه    بازتعریف 
خانه  و  در معماري  سازه   این   سازي  عناصر  در  و  دوره،  اي 

اسلوب    ر ی تحت تأث ها که  معماري عمارت .  گردد معماري ظاهر می 
مهندسان   اروپایی  آمدن  با  تحصیل    بود  و  اروپایی  معماران  و 

  شکلی ،  آنان معدودي از دانشجویان ایرانی در فرانسه و تقلید از 
.  ) Panjehbashi & Khamechian, 2021(   گرفت   خود   اروپایی به 

دار، سرستون به سبک اروپایی، فرم  ایوان ستون   قاجار،  در دورة 
کاري در تالار، وجود  ها و فرم سردرها، آیینه در و پنجره، کتیبه 

اتاق نقاشی  در  دیواري  موتیف هاي  و  کرد  ها  تغییر  ها 
 )Panjehbashi & Khamechian, 2020 ( . 

 تحولات ساختاري در دوره قاجار   - 2- 2- 3
س  هن   ی اجتماع - ی اس ی تحولات  و  فرهنگ  بر  و  همواره  ر، 

شناخت هنر    ي برا   توان ی نم   که ي طور اند؛ به داشته   ر ی تأث  گر ی کد ی 
  رش ی پذ   ي برا   ی ، اقبال همگان کردها ی رو   ر یی تغ   ل ی هر دوره و دلا 

  ده ی را ناد   ي ر ی گ شکل   ي گذرابودن آن، بسترها   ا ی ، تداوم  وه ی ش   ک ی 
و    ران ی ا   ان ی م   نده ی ارتباط فزا   . ) Hosseinian et al., 2020(   گرفت 

روابط از    ن ی ا .  از سه مجرا دانست   توان ی قاجار را م   ة غرب در دور 
فن ی علم   ي ازها ی ن  آموزش   ی ،  م   ی و  و    گرفت ی کشور سرچشمه 

را    ي تر و مقاصد متنوع   داشت   ی و فرهنگ   ی ژرف اجتماع   رات ی تأث 
گرد  نظام د ی شامل  فرستادگان  اول،  کانال  دوم،    ي مجرا ی،  . 

اط با غرب، اعزام  سوم ارتب   ی و راه و مبلغان مذهب   ن ا مستشرق 
بود  علت  توان  می   ن ی بنابرا   ؛ ) Momeni et al., 2015(   محصل 

عنوان  عوامل  سه دسته  قاجار را در    ة در هنر دور ساختار    ر یی تغ 
 نمود: 

،  ش ی اتر   ي از کشورها   ی فرستادگان نظام   تحولات سیاسی: 
به  سپاه  ز ی و تجه   ت ی ترب  ي که برا   ه ی ، فرانسه، آلمان و روس ا ی تال ی ا 
و    ی ، فرهنگ ی اس ی ، س ی اجتماع   ي ها نه ی در زم ،  بودند   آمده   ران ی ا 

  نظامی  و   سیاسی   قاجار، نفوذ   از   تند. قبل گذاش   ر ی تأث   ران ی ا   ي هنر 
  است   آن   در   تفاوت   اما   شد، می   دیده   کماکان   ایران   اروپاییان در 

 

 

  مردم   اعتقادات   و   فرهنگ   بستر   در   تغییرات   قاجار، این   در   که 
البته  می   ر ی تأث  نبود    مردم   تمامی   خوشایند   گاه هیچ گذارد؛ 
 )Bemanian et al., 2011 (  . با    ي ها شکست جنگ  در  ایران 

بود که راه جبران نقصان    سوق داده   ی روسیه، ایران را به سمت 
به  غرب است   نظامی، توسل  دیگر .  دستاوردهاي    انقلاب   ، علل 

بود   ر ی کب  شده   فرانسه  تبدیل  اروپا  در  قدرتی  به    و بود    که 
می انگلستان  همانند  دیگر    ي کشورها  تهدید  درنتیجه  کرد؛  را 

از این    ی ک . ی فرانسه به فکر تسخیر مستعمرات انگلستان افتاد 
بایست  براي دستیابی به هند می  مستعمرات هندوستان بود که 

از این زمان، فصل جدید  .  کرد ی از طریق ایران و عثمانی اقدام م 
خورد    تحولات  رقم  اجتماعی  و  به سیاسی  بر    ه نوب   که  خود 

 . ) Azizi & Baharlou, 2022( ت  فرهنگ ایران تأثیر گذاش 
فرصت    ی و مبلغان مذهب   ن ا مستشرق   تحولات اجتماعی: 

  ن ی تزئ   ي برا   ران ی به ا   یی ورود هنرمندان اروپا .  افتند ی   ران ی از ا   دار ی د 
 Momeni(  است   ی از عوامل نفوذ هنر غرب   یکی  مختلف  ي بناها 

et al., 2015 ( با مثل طبقۀ    جدید   طبقات   تشکیل   .  اجتماعی 
  تجارت   بر   مبتنی   زندگی   به   تولید،   بر   مبتنی   زندگی   بازرگانان، 

  با   شهر   ارتباط .  گردید کار    و   کسب   رونق   باعث   و   انتقال یافت 
  روابط   ثروت،   داشتن   با   جدید   طبقۀ   و   یافت   افزایش   خارج   دنیاي 

  جایگاه   تا   کردند می   رقابت   یکدیگر   با   سیاسی   و   اجتماعی 
  مربوط   هاي ساختمان   دوره   این   در   . دهند   نشان   را   خود   اجتماعی 

  هاي کیفیت   در   دیواري   تزئینات   و   کرد   پیدا   خاصی   شکل   تجار،   به 
  ي معمار   ر ی تأث .  ) Sharifi Mehrjardi, 2017( گرفت    قرار   متفاوتی 

  ی و مسکون   ی ، عموم ی سلطنت   بناهاي قاجار، در    ي غرب بر معمار 
 . ) Hosseinian et al., 2020( آشکار شد  

فرهنگی:     دست   به   ها مدرسه   نخستین تحولات 
آن،    از   بعد   و   شد   س ی تأس   آمریکایی   و   اروپایی   3مسیونرهاي 

  مدارس  گرفتند   تصمیم   سرشناس   افراد   برخی   و   قاجار   حکومت 
ارتباط با  .  ) Abuhamze & et al, 2011( کنند   تأسیس  جدیدي 
ا انجامید اعزام محصل  به  غرب،   از بازگشت، در    ن ی .  افراد پس 
.  گمارده شدند   ی و فرهنگ   ی ، اجتماع ی اس ی مختلف س   ي ها پست 

 ,.Momeni et al(   گذاشت   ثیر أ بر هنر این دوره ت   تحولات   این 

د  مر   ی به زندگ   یی زن اروپا   واردشدن   و   زن   ی آگاه   ي ارتقا .  ) 2015

ا  در  زنان نقش    تحول   ن ی قاجار    هاي فعالیت   برخی   در   داشت. 
در دسته   ریحات تف   مانند   اجتماعی،    امور   زنان،   جمع   جمعی 

  تربیت   و   منزل   اداره   در   مستقیم   مدیریت   مذهبی،   مراسم   خیریه، 
 Armaghan et( جستند  می   شرکت   اقتصادي   در امور   و   فرزندان 

al., 2015 ( تغییر   و   تبادل   باعث   ایران،   به   اروپا   نوین   افکار   . ورود  
  درباري بود؛   محافل   به   ابتدا   در   زنان   گردید. ورود   نسوان   تفکرات 

  آمدند. زنان می   شاه  دربار   به   سلام  مراسم   دلیل به   آنان  اکثر  زیرا 
  تضاد   این   درك   با   و   گشته   آشنا   غربی   نسوان   زندگی   با روش   دربار 

 ,Nataj Majd & Aminifar( بودند    زندگی خود   تغییر   خواستار 

. این تحولات باعث شد که هنرمندان از ثبات فکري لازم  ) 2019
هاي غربی،  علت سیاست استعماري دولت برخوردار نباشند و به 

شود.   آمیخته  دیگر  کشورهاي  سیاست  با  ایران  سرنوشت 
هاي اجتماعی  مجموعۀ این عوامل و تحولات داخلی، دگرگونی 

 . ) Rahmani & Hosseini, 2020( بزرگی ایجاد کرد  

 یواري در دورة قاجار هنر نقاشی د   - 3- 2- 3
قاجار   نقاشی    متأثر نقاشی  و  صفوي  دورة  نگارگري  از 

مایۀ ایرانی آن بیشتر است و در  کلاسیک است که در آغاز، نقش 
  ر ی تأث اواسط قاجار از نقاشی ایرانی و اروپایی به نسبت مساوي  

پذیرد. در اواخر قاجار، نفوذ سبک اروپایی در نقاشی ایرانی  می 
  متأثرشود که هنرمندان ایرانی با استفاده از رنگ  اي می اندازه به 

شیوه  پیرو  اروپا،  رنسانس  دورة  نقاشی  اساتید  آثار  هاي  از 
می  .  ) Panjehbashi & Khamechian, 2020( شوند  کلاسیک 

با    ی که ارتباط تنگاتنگ   ي است از نگارگر   ی بخش نقاشی دیواري  
بدون    وارها ی از نقوش بر د   ی ع ی وس   بخش   شامل   که دارد  معماري  

ش  گرفتن  نظر  سبک   تواند ی م   که   است کار    ة و ی در  و  انواع  ها 
 & Haddadian( شود  را شامل    ي انداز نقش   یی اجرا   ي ها وه ی ش 

Razani, 2018 (  . اوضاع    ي ا ی ، مانند دیگر هنرها گو دیواري   نقاشی
و به دوران ایران کهن و قبل از  ت  اس   ي قاجار   ۀ و شرایط جامع 

، فراوانی، تنوع در  ي با نوآور   ي قاجار   ة اما دور   ، ردد گ اسلام بازمی 
 Safari Asl( شد  شدن این هنر همراه و عامه   سبک و مضامین 

& Satari Karkazlu, 2021 (  . برخلاف    ي وار ی د   ي ها ی نقاش
کتاب   ي اتورها ی ن ی م  در  ز موجود  ابعاد  بدون    ي اد ی ها  دارند، 
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داخلی و    ي تزئینات فضا   ي زیرا آنها برا   ؛ صفحات   ي محدودیت برا 
 . ) Mostafavi & Soheili, 2021(   اند شده خارجی استفاده می 

و   - 4- 2- 3 تحولات  در    سیر  دیواري  نقاشی  شیوة 
 دوران قاجار 
قدرت پادشاه و در خدمت دربار    ۀ قاجار در حیط   ة نقاشی دور 

دادن جلال و شوکت بود. زبان آکادمیک  براي نشان ،  و قشر مرفه 
اي از  وخاسته ن با اروپا، با آگاهی و شناخت    پیوند   ۀ غربی در نتیج 

صحنه  و  یافت  تلفیق  بومی،  متأخر  سنت  نقاشی  روزمره  هاي 
قاجار را که الهام اصیل مردمی و عامیانه خود را کاملاً از دست  

 ,Panjehbashi & Khamechian(   بود، تحت تأثیر قرار داد   نداده 

هاي  محدود به نقش دیواري در اماکن عمومی  نقاشی    . ) 2021
هاي خصوصی تصاویر روایتی  و تنها در محیط   گردید هندسی  

در   بودند  شاهد    که  محیط این  قاجار  در  عمومی  تصاویر  هاي 
  تصاویر شاه و درباریان، زنان، گل و بوته   شامل   ، موضوعات   بودیم. 

تغزلی و   به    بود.   مراسم  براي  تصاویر  نوع  این  معتقدند  برخی 
قدرت شاه  گذاشتن  تز است،  ان  نمایش  نقش  آنها  ینی  ئ لیکن 

هستند  فرهنگ التقاطی    ة کنند و منعکس اند  روي دیوارها داشته 
 )Ansari & Heydari, 2018 (  در خانۀ شاهزادگان و اعیان قاجار .

است و  هم نقوشی وجود داشته که از نظر موضوع متفاوت بوده  
حرم  زنان  براي  را  طبیعت  دل  در  قاجارها  تداعی  زندگی  سرا 

در    ن ی اد ی با توجه به تحولات بن .  ) Azhand, 2006( است  ده  کر می 
توان  می   قاجار  ة در دور  ران ی ا  ی و فرهنگ   ی وجوه مختلف اجتماع 

 چند شیوة کلی را در نظر گرفت: 
خود را نخست در   ي ر ی گ جهت  ن ی ا :  4گرایی شیوة باستان 

،  ی سنگ هاي  . نقش برجسته اند ی نما ی و سپس قاجار بازم   ه ی صفو 
  ی و نشان تصنع   ه ی قدرت قاجار   ش ی به نما   دوره معطوف   ن ی ا در  
ساسان   ان ی هخامنش   ي ها سنت   ي ا ی اح   & Shirazi(   بود   ان ی و 

Mousavilar, 2017 (  . صفو   ان ی قاجار وارث  را    ان ی خود 
  ت ی به حکومت مشروع   ی با اقدامات   کردند ی تلاش م   و   دانستند ی م 

دور   جه ی درنت   ؛ ببخشند  دور شاه ی فتحعل   ة هنر  هنر  از  متأثر    ة ، 
از    ی رات ی ث أ گرا شد و ت مرور دگرگون و باستان اما به   ، بود   ي صفو 

و   ان ی هخامنش  یی طلا   ۀ ن ی ش ی رجعت به پ ؛ بنابراین  رفت ی غرب پذ 
دور   ان ی ساسان  د   ة در   ,.Hosseinian et al(   شود ی م   ده ی قاجار 

می ) 2020 مهم .  توسع توان  عامل  در  باستان   ۀ ترین  را  شناسی 
قاجار  پایانی  شوش    ، دوران  در  فرانسویان  کاوش  کار  شروع 

کاوش ت.  دانس  پیشروي  آن با  به  آنچه  دریافتند  ایرانیان    ، ها، 
می به  مادي  ثروت  و  ،  نگریستند عنوان  دارد  فرهنگی  ارزشی 

  گردد باعث می دانشی است که    » شناسی باستان « دریافتند که  
دقیق  را  بشناسن گذشته   Esmaeilzadeh & Shad( د  تر 

Ghazvini, 2018 (  . ی یکی از مظاهر  فردوس   ۀ شاهنام   همچنین
شاه در قالب  ی نقش فتحعل   تجلی اندیشۀ ملی است. در شاهنامه 

رو   ي ا افسانه   ی پهلوان  د   یی ارو ی در  سنت  در  شر،    ي وارنگار ی با 
ابزار   علاوه   ان ی قاجار  سنت ی غ ی تبل   ي بر    ادآور ی را    ی م ی قد   ی ، 

،  ي ا اسطوره   ي ار ی عنوان شهر اول قاجار، رستم به   ة در دور   . شود ی م 
  و ی و در نبرد با دشمنان د   کشد ی را به دوش م   ی شاه   یی بار معنا 

بلکه    ی آرمان   ی دوم نه شاه   ة رستم در دور   ل ی اما شما   ، پندار است 
دشمنان    کل ی ه ي قو   ی پهلوان  شکست  و  جنگ  به  که  است 

 . ) Pahlavan & Taghavi, 2020(   پردازد ی م 
به  اسلامی):  - شیوة تلفیقی (ایرانی  اسلام  ورود  از  بعد 

ترک ران ی ا  شاخصه   ي سازگار   ب ی ،  ارزش   ی ران ی ا   ي ها از    ي ها با 
تا    ی اسلام - ی ران ی ا   ی مل   ت ی هو   ي ها مؤلفه .  وجود آمد   به   ی اسلام 

. نوع  افتند ی   ي سازگار   گر ی کد ی با    ي اد ی ز   زان ی به م   ه ی دوران قاجار 
بود    ی ن ی د   ت ی با هو   ی مل   ت ی هو   ق ی تلف ی،  ران ی ا   ت ی از هو   ي گر ی د 
 )Rajayi, 2013 (  . ی با نقوش انتزاع   یی با ی بر خلق ز   ی هنر اسلام  
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آورن   به   ران ی ا   ی سنت   ي ها ارزش  دوم وجود  دورة  در  عصر    - د. 
بینی  ، جهان 5الدوله الملک و مزین کمال   - ناصرالدین شاه به بعد 

می  ایران  سنتی  تصویري  فرهنگ  جایگزین  را  کردند  عینی 
 )Alizadeh, 2012 (  . ی ع ی طب   ر ی صورت تصاو ، به ی موضوعات نقاش  

  ی نقاش   . افت ی   ت ی از آن اهم   د ی و تقل   عت ی طب ي  ظاهر   ي ها و صورت 
قاجار    ي گرا عت ی طب   ي دستاوردها ، از  جان ی ب   عت ی با موضوع طب 

 . ) Hosseinian et al., 2020(   است 
عامیانه:   و  مردمی  نقاش   ن ی ا شیوة  مع   ی نوع    ي ارها ی از 

فاصله دارد و    ي و دربار   ی رسم   ی نقاش   ي و فضا   ی شناس یی با ی ز 
  ی هنر مقام   ی رسم   ي ها خ ی شئون فرهنگ عوام در تار   ر ی مانند سا 

  شه ی پشت ش   ی نقاش   ، بقاع   ي وارنگار ی د   ی، کش پرده   شامل   و   ندارد 
قهوه  به    ي بند ی پا .  ) Khatoonabadi, 2012( ت  اس   ي ا خانه و 

تصو   ع ی وقا   ي گر ت ی روا  قابل   ي رنگار ی از  ا قاجار  است.    ن ی توجه 
،  ی پهلوان   ۀ در ارائ   ي پرداز ال ی و خ   یی گرا ع ی از وقا  ی ب ی ها، ترک نقش 
حق   یی جو حق  نقاش .  است   یی گرا و  اواسط    ي وار ی د   ی رواج  در 

و  باشد  پسند  عامه   ي هنر   نقاشی دیواري تا    د ی د قاجار، باعث گر 
  ۀ مثاب خارج شود و به   ن متمولا   ا ی برخلاف قبل از انحصار دربار  

 Hosseinian(   د ی بروز نما  گر ی د   ي ، در فضاها ی عموم   ن ئی تز   ک ی 

et al., 2020 ( . 

نقوش  طبقه   - 5- 2- 3 نقاشی  بندي  در  مضامین  و 
 دیواري قاجاري 

نقاشی  هستند.  آثار  خاص  مضامین  داراي  دیواري  هاي 
دیواري   موضوع  مختلف نقاشی  بناهاي  در  قاجاري    با   هاي 

  اروپایی،   لباس   با   قاجاري   زنان   و   چون شاهزادگان   موضوعاتی 
فرشته   و   یوسف   مجالس    ،ر ی وگ گرفت   شکارگاه،   ها، زلیخا، 
  نقوش   معماري،   طبیعی،   مناظر   جان، بی   هاي گل، طبیعت گلدان 

که به    ) Pashapour et al., 2014( اند  مشاهده   مرغ قابل   و   گل 
 شرح زیر است: 

انسانی:  دور   نقوش  درحال پیکره   قاجار   ة در  که  ی ها 
فضاهاي زندگی اشرافی هستند، نوعی بیان عاطفی    ة کنند تداعی 

را دارند  این دوره، و شاعرانه  در  از    .  با دورشدن  ایرانی  نقاشی 
واقع  به  غرب  هنر  به  گرایش  و  نگارگري  مثالی  نمایی  جهان 

نگاري را ابزاري براي ارتقاي مقام  نزدیک شد. شاهان قاجار پیکره 

تصاویر  .  ) Panjehbashi & Farhad, 2015( دانستند  سلطنتی می 
در   را  قاجاري  زنان  و  شاهزادگان  بزرگان،  به  مربوط 

صورت  توان دید که برخی از آنها به قاجاري می   هاي دیوارنگاره 
پ  هستن   کره ی چهره،  مجلس  .  ) Pashapour et al., 2014( د  و 

شاه، تحت لواي قوة جنسی  ترسیم سیماي زنان در عصر فتحعلی 
جهت نمایش  توان یافت که تنها به زن را می   پرتره بود. کمتر  

  جنسیت یا شخصیت طرح گردیده باشد. در اوایل عصر قاجار، 
مرور، جاي  گردید. به چهره و اندام زنان مشابه مردان ترسیم می 

خود را به رخسار زن فرنگی داد. در این زمان زن ایرانی براي  
بی  بار،  تصویر  نخستین  به  هنر  شد   ده ی کش حجاب  نفوذ  با   .

اروپایی، تصاویر متمایزي که پیش از این در هنر ایرانی جایی  
می  که  شد،  کشیده  ت نداشت  به  و  توان  تغزلی  مجالس  صاویر 

 . ) Ansari & Heydari, 2018( تصاویر مسیحی اشاره کرد  
دوستی با حیوانات ارتباط با آنها نشان از  نقوش حیوانی:  

است  بهشتی  حالت  به  از  بازگشت  به  شیوه .  میل  بیان  هاي 
در هنر ایران  .  زیباشناسی بشر به تصویر کشیدن حیوانات است 

دهند و ارتباطشان با  تشکیل می ها را جانداران ز نقش ا  بسیاري 
 ,Panjehbashi & Farhad(   است   انسان از اهمیت برخوردار بوده 

را  وحشی    و   اهلی   نقاشان قاجاري تصاویري از حیوانات .  ) 2015
صورت  هاي شکارگاه و گاهی به گاهی در کنار انسان و در صحنه 

صحنه  در  یا  تصاویري  اند کشیده   وگیر گرفت   هاي مستقل   .
ا  با  رمزآلود  را  فیل  و  شیر  ببر،  چون  حیوانات  سر  ترکیب  ز 

اسلیمی ساقه  دید می   هاي   ;Pashapour et al., 2014(   توان 

Zolghadr, 2013 (  . و پرندگان  گروه  حیوانی  گروه    نقوش 
 شود. می چهارپایان تقسیم  

نقوش، تلفیقی از    این جان:  نقوش گیاهی و طبیعت بی 
  بوته  و   هایی از گل غربی هستند که در قالب فرم  - نقوش سنتی 

از   و  پر  شده   گلدان  کشیده   Safari Asl & Satari(   اند گل 

Karkazlu, 2021 ( .   ر ی تصو   عت ی از عناصر طب   نقوش با الهام   این  
بارزتر   شوند ی م  از  هستند.  ویژگی   ن ی و  اسلامی  هنر  هاي 

  ها پیچک گل و برگ و    هاي بوته و    عت ی از طب   ران ی هنرمندان ا 
هاي ایرانی را زمینه  ها و طرح تکامل نقش الهام گرفته و ادامه و 

، گل و  یی ، ختا ی م ی اسل   اصلی کار قرار داده و با ترکیب نقوش 
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تز  خطوط  و  ترنج  به   ها ی نقاش   ی ن ئی برگ،  آورده   را    اند وجود 
 )Haddadian & Razani, 2018 (  .  طبیعت موضوع  با  نقاشی 

چندانی    ۀ از موضوعاتی است که در نقاشی ایرانی سابق   جان بی 
هاي  گرایی قاجار است. در خانه رد و از دستاوردهاي طبیعت ندا 

نقاشی  بی قاجاري  طبیعت  موضوع  با  به هایی  صورت  جان، 
میوه   هایی گل دسته  از  پر  ظروفی  و  گلدان  می   در  شود  دیده 

 )Pashapour et al., 2014 (  و ختایی  نقوش  قاجار  دورة  در   .
ا به نقوش  ها جاي خود ر با اروپایی   وآمد رفت اسلیمی به دلیل  

چدنی دادند که همان حرکت دوار و سیال نقوش اسلیمی را  
شود  صورت نقش برجسته اجرا می دارد، اما با ظرافت کمتر که به 

 )Panjehbashi & Khamechian, 2020 ( ۀ سه دست   . این گروه به  
  بین   انواع ترکیبات   و شده  نگاري بوته، نقوش گیاهی چکیده   گل و 

تقسیم    و میوه   پرنده   ، دیگري چون گلدان عناصر    و   گیاهی   ۀ پای 
 . ) Nazeri & Yazdanpanah, 2014(   شوند می 

اسطوره واکنشی از ناتوانی  نقوش اساطیري و فرشتگان:  
هاست. در اسطورة تلفیقی، شاهد  انسان در مقابله با درماندگی 

صورت  تصاویري از ترکیب سر انسان با بدن حیوان هستیم که به 
دار است. در ایران باستان، روح انسان  بال ها و موجوداتی  فرشته 

وسیله بال  کردند انسان به دادند و تصور می را با بال نشان می 
داراي حیات پس از مرگ است. حضور فرشته در تصاویر، تلاشی  
براي عینیت دادن میان دنیایی ناپایدار و عالم مشهودات است  

 )Panjehbashi & Khamechian, 2020 (  .  ورود ،  اسلام با 
، اعم از مثبت و منفی، هویت جدیدي  ی رانسان ی هاي غ شخصیت 

شود، موجودي با مشخصات  . هرگاه سخن از فرشته می یافتند 
بال  همراه  به  انسان  پشت، هایی  ظاهري  نقش    در  ذهن  در 

  وجود دارد که بال در دیوان و فرشتگان  ،  متون کهن   بندد. در می 
اس   ۀ نشان  ورامادي   ,Safarzadeh & Ahmadi( ت  موجودي 

انواع    فرشته نقش  .  ) 2014 در  اندامی  را  که    کاملاً فرشتگانی 
دو بال داشتند، فرشتگانی    به همراه وار با پیکرة انسانی زنانه  انسان 

انسان  با  تفاوتی  و  انسانی دارند  ندارند، فرشتگان  که هیبت  ها 
هاي کوچک که در قاجار رواج داشتند، فرشتگان  خردسال با بال 

توان  می ل عریان با صورتی غربی هستند،  صورت کام خردسال به 
در ایران باستان  .  ) Ansari & Heydari, 2018(   بندي نمود دسته 

  بر استفاده از سایه، نماد جاودانگی و زندگی   علاوه درختان سبز  
 . ) Mirdehghan & Azizi, 2019است (   بوده 

هاي نقش تزئینی هنر  از ویژگی نقوش منظره و معماري:  
از فضاهاي معماري و تزئینات اشرافی و    ر ی تأث و معماري قاجار،  

هاي غربی کشورهاي ایتالیا، آلمان، فرانسه و اتریش است.  آرایه 
هاي ایرانی و غربی، به نحوي است که مشکل  این تلفیق سنت 

شود و اروپا  توان گفت که در این آثار، ایران کجا تمام می می 
کنندة  گردد. معدل کلی تصویري فضاي آثار تداعی کجا آغاز می 
 & Panjehbashi( ي باروك و روکوکو است  فضاها نزدیکی به  

Khamechian, 2020 (  .  تبریز  نقاشی   لاي لابه در قاجاري  هاي 
ساختمان  از  به پل و    ها تصاویري  می   ها  اغلب  چشم  که  خورد 

 ,.Pashapour et al(   دهند سبک معماري اروپایی را نمایش می 

است؛ گروه    چند   . ) 2014 بررسی  قابل  دسته  این  مناظر    در 
چشم   در   گیاهی   پوشش   با مستقل   از  ترکیبی  فضا،  انداز  کل 

نقوش  و  گیاه  و  گل  حیوانی    درختان،  یا  از  و  انسانی  ترکیبی 
 . ) Nazeri & Yazdanpanah, 2014(   درختان، عناصر ساختمانی 

  رنگ هستند. تفاوت تک   صورت به   نقوش   این :  بداهه نقوش  
  انتخاب   و   ک ی تکن   ی، طراح   در   نقاش   عمل   ابتکار   ي و آزاد   در   ، آنها 

  نوعی   ها، سایر نقاشی   هاي ویژگی   برخلاف   موضوع است. نقاش 
و   به   را   سازي بداهه  برده    م ی تنظ   و   ي ساز نه ی قر قاعدة    از   کار 
سر    طرح، پیش   از   یا استفاده   ي معمار   ي فضا   کل   با   ها ه ی ما نقش 

  از   اند از: استفاده عبارت   ها نقاشی   این   هاي است. ویژگی زده    باز 
  توجه   اساطیري،   عامیانه و   تاریخی،   تمثیلی،   مانند   ادبی   مضامین 

  آزاد،   زنی قلم   درونی، اسلوب   احوالات   وقایع روزمره و   و   طبیعت   به 
 & Nazeri( نگاري  چکیده   نگاري و و ساده   جزئیات   به   توجهی بی 

Yazdanpanah, 2014 ( . 
 ومی مدل مفه   - 6- 2- 3
مدل    ساختاري قاجار،   و تحولات   نقوش   ي ها لفه ؤ م   به   توجه   با 

 گردد: ارائه می   1شکل  مفهومی در  
 

 

 

 
 ) Authors, 2022( پژوهش یمفهوم مدل. 1شکل 

 
 ها یافته   - 3-3

  ۀ از ابنی ی  شهشهان ۀ  خان معرفی خانۀ شهشهانی اصفهان:  
شهشهانی و زیر    ة خانواده عهد بر    از این بنا   ، که نگهداري قاجار 

مهر    7در تاریخ  است،    ه نظر سازمان میراث فرهنگی کشور بود 
مساحت  د.  به ثبت ملی رسی   6525  ة خورشیدي با شمار   1381

غربی و    ورودي ).  2شکل  است ( مربع  متر   300حدود  این بنا  

اتاق  و  گرفته شرقی  قرار  حیاط  حول  آن  مختلف  .  اند هاي 
سقف اتاق  با  آیینه هایی  گچبري هاي  و  با  کاري  همراه  شده 

هاي دیگر با سقف گنبدي  ها و تزئینات طلاکاري و اتاق نقاشی 
نقاشی  دیوارهاي  آیینه و  و  گچبري  با  دارد  شده  وجود  کاري 

 )Mohtasham et al., 2014 ( . 
 

 

  
 ر نقشه سایت شهري . موقعیت بنا د2شکل 

)https://www.google.com/maps( 
 Analysis of(. موقعیت فضاها بر روي پلان 3شکل 

Isfahan Shahshahani House ( 
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ي  است. فضاها   اصفهان ساخته شده   ۀ داروغ   خانه توسط این  
جبهۀ    ند از ا عبارت است که  شرح داده شده    3شکل  خانه در  

در طول دالان  که    ها غربی که داراي دالانی در یکی از ورودي 
یکی  در جبهۀ شرقی   . است   ي قرار دارد که مشبک آجر ي وار ی د 

ورودي  شاه از  و  ساده    سه   ، نشین ها  و  کوچک  ین  ئ تز   با اتاق 
در    قرار دارد. کاري  آینه و    گچبري   نقاشی،   ، قطاربندي، مقرنس 

  کاري شده دو اتاق آیینه، یک اتاق نیمه تمام طلا جبهۀ شمالی 
است و حیاط مرکزي  لع شمالی  ض   دري در و یک پنچ   اتاق) پس ( 

حوض و دو باغچه    که شامل یک   آن طراف  ي ا ها و تمامی اتاق 
ق کوچک   دارن است،  اتاق رار  نیمه ،  دري پنج   هاي د.  تمام  اتاق 
هاي رنگی بوده که  نشین داراي نقاشی و شاه )  اتاق پس (   طلاکاري 
  60 ۀ سید هادي میرمیران در ده  توسط مرحوم  از آنها  تعدادي 

داراي  گچبري    هاي اتاق .  است شده  و از مجموعه خارج    خریداري 
  هاي پارچه که به کشور هاي فرنگی است که از بین طاقه عکس 

می    است   شده انتخاب    شده وارد 
 )https://www.google.com/maps ( . 

نقش معر   - 1- 3- 3 به مایه فی  در  هاي  کاررفته 
 دیوارهاي خانۀ شهشهانی اصفهان و تحلیل آنها 

ل  شام   شده: اتاق طلاکاري دري و پس نشین، پنج شاه   - 
نقوش طرح  مانند  ایرانی  و    هاي  عامیانه  حیوانی،  گیاهی، 

ها  مقرنس هاي قوسی، دیوارها، روي سقف   که اساطیري هستند 
 اند. این نقوش شامل: ها نقش بسته قطاربندي   و 

شده در این بنا و بر  هاي نقاشی بر روي اتاق نقوش عامیانه:  
قطاربندي  نمونه روي  نقاشی ها  از  روز هایی  زندگی  از  مره  هایی 

ترین حالت و بدون هرگونه تکنیک  شود که در ساده دیده می 
ها، افراد عادي و گل هستند که  است. شامل پرنده شکل گرفته 

در    6تا    4شکل  برخی از این نقوش از بین رفته و خوانا نیستند.  
 اي از آن است. نمونه   2جدول  

اساطیري:   گیاهی  نقوش  نقوش  و  بال  با  انسان  نقش 
با بدن حیوان در بنا  اساطیري مثل د  انسان  رخت سرو و سر 

لباس این  در  شود.  دیده می  تن  آثار فرشتگان  به  اروپایی  هاي 
صورت یکسان و شبیه  هاي فرشتگان قاجار به تصویر چهره .  دارند 

،  چشمانی درشت   ، هایی گرد چهره داراي  اند.  به هم نقاشی شده 

  7شکل هستند،   شده لبانی نگارگري  و  پیوسته و پر هم ابروان به 
 اي از آن است. نمونه   2جدول  در    9تا  

گیاهی:   و  به نقوش  بوته  و  گل  نقوش  و  تصاویر  از  وفور 
دار، گلدان  است. شامل انواع گلدان گل   ها استفاده شده درخت 

  صدپر،  سرخ   ها شامل گل میوه، گل و مرغ و گل و بوته است. گل 
هستند که    نا ی م   میخک، بنفشه،   پر، پنج   زنبق،   کوکب،   نسترن، 

است. تصاویري از گلدان میوه و  نگاري شده  برخی از آنها چکیده 
هایی  شود. نقوش گل و مرغ نیز در قسمت ها دیده می گل در اتاق 

خورد،  چشم می دري به  از فضا و نقوش برجستۀ چدنی در پنج 
 اي از آن است. نمونه   2جدول  در    12تا    10شکل  

دیده    گل ش پرنده در ترکیب با نقوش  نق نقوش حیوانی: 
اتاق می  مانند سیمرغ روي سقف  آیینه شود. نقشی  کاري  هاي 

عنوان شخصیتی مستقل  ها، کبوتر به در بسیاري از افسانه است.  
 اي از آن است. نمونه   2جدول  در    15تا    13شکل  یابد،  می حضور  
فرنگی    ي ها از عکس   اي مجموعه کاري:  هاي آیینه اتاق   - 
 نقوش انسانی، فرشته و منظره را داراست: .  است 

هاي مختلف از چهرة زنان و مردان  نقاشی نقوش انسانی: 
خورد  چشم می پیکره و مجالس بزم به چهره، تک صورت تک به 

سبک    به کاملاً    ها ی نقاش   ن ی ا   در   ارائۀ آثار   روش   و کار    ک ی تکن که  
و   یی اروپا    ی حت   و   ی ران ی ا ي  ها ی ژگ ی و از    ی نشان   چ ی ه   است 
  پرداخت   ک ی کلاس  ة و ی ش  به   گورها ی ف را ندارند.   قاجار   ي ها ی نقاش 
چهره شده  بیشتر  مجالس،  اند.  تصاویر  در  و  هستند  زنان  ها، 

  2جدول  در    18تا    16شکل  شود،  حضور مردان هم دیده می 
 اي از آن است. نمونه 

در این بنا عکسی از کودك خردسال وجود  نقوش فرشته:  
دسته  به  توجه  با  که  عنوان دارد  مبانی  بندي  قسمت  در  شده 

شکل  فرشته بررسی کرد.  عنوان به توان این تصویر را  نظري می 
 اي از آن است. نمونه   2جدول  در    19

 ها تکنیک اجراي نقاشی   - 2- 3- 3
  ي ها ی و نقاش   افت ی رنگ روغن رواج    ة و ی ش   قاجار،   ة در دور 

ي، سپس  ا بوم پارچه   ي : اجرا رو شد ی به دو صورت اجرا م   ي وار ی د 
رو  اجرا   وار ی د   ي نصب   ,Alizadeh(   وار ی د   ي رو   م ی مستق   ي و 

کاغذ اجرا شده    ي رو   ر ی اغلب تصاو هاي فرنگی بنا  . در طرح ) 2012

 

 

رنگ و  مواد مورد استفاده،  ند،  ا خود نصب شده   ي و بعداً در جا 
  ها نقاشی  این آثار در  ۀ کار و روش ارائ   ک ی تکن است.   روغن بوده 

به روش نمادپردازي و  هاي ایرانی  است. طرح   اروپایی   سبک به  
  که اند  گرایی نقاشی ایرانی اجرا شده نگاري همراه با تزئین چکیده 
گل و  همچون    اسلامی - باستانی و ایرانی   ، عامیانه   نقوش شامل  

میوه  و  گلدان گل  عامیانه  است   مرغ،  نقوش  در  اجرا  .  اسلوب 
  از تکنیک آبرنگ ت که در آن  اس ي  نگار ده ی نمایانه و چک حجم 

توجهی  زنی آزاد، بی اسلوب قلم   است، همچنین شده   گیري بهره 
ي  ها ف ی ها ط رنگ را دارا هستند.    نمایی کاذب به جزئیات و عمق 

و    ي زنگار  ي ، سبزها اه ی و اخرا، س   ی قرمز و مخصوصاً قرمز ارغوان 
 . زنده هستند   و   ن ی ر ی ها ش و رنگ   ي زمرد 
 

 ها یل یافته تحل   - 4- 3     
عنوان  نقوش  پژوهش،  مفهومی  مدل  به  توجه  در  با  شده 

 است: مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته    2جدول  ها در  اتاق 
 

 ) Authors, 2022( یمفهوم مدل به توجه با نقوش لیتحل. 2 جدول
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  حالات   ش ی نما   با   همراه   ی ع ی شکل طب   به 

 .افراد   ي بند کره ی پ 

  ا ی   ی تک   صورت به   اهان ی گ   و   ی ع ی طب   ي فضا   به   توجه 
آنها    توان ی م   که   ان ی چهارپا   از   یی ها . نمونه یی چندتا 
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 قاجار   دوران   تحول 
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 - 

  ي عاد   و   روزمره   ي رخدادها   و   ع ی وقا   از   ت ی حکا   - 1
 انه ی عام   ي ها داستان   ا ی 

  و   ی ن ی تزئ   ، ی داستان   ، ی اجتماع   موضوعات   شتر ی ب   - 2
 .ی ران ی ا   ي الگوها کهن 
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بر  ،معماري مف  علاوه  داراي  بنابراین می  یهازیبایی،  است؛ 
  دوره   داده درتحولات رخدر درك بهتر    این مفاهیم توجه به  
می به راهگشا  تواند  قاجار  توجه  با  و  پژوهش  این  در  باشد. 

 

 

هاي خانۀ شهشهانی در اصفهان،  چهارچوب آن نقاشی دیواري
هاي ایرانی و فرنگی و چهار زیرگروه  در دو دستۀ کلی طرح

توان عنوان  می  2جدول  مورد بررسی قرار گرفت. با توجه به  
گرفته شده نشئتمضامین استفاده  هاي ایرانیطرحنمود که  
جریان  که   هاياز  سنتی  فرهنگ  جمله  از  فرهنگی  خاص 

اي از آداب و اعتقادات محلی است، فرهنگ اسلامی که  آمیزه
اندیشه بر  مجموعهمنطبق  و  است  اسلام  تفکر  و  از ها  اي 

ایرانیارزش  فرهنگ  با  ناسازگار  که  فرنگی  تفکرات  و    - ها 
تصاویر اروپاییان    عمدتاً   هاي فرنگی:طرحاست.    اسلامی بوده

عوا چوناست.   تحصیل،  اثر  در  زنان  آگاهی  ارتقاي  ملی 
زنان و   زندگی   به  اروپایی  واردشدن  است  تأثیرگذار  مردان 

ها یعنی سیاسی و اجتماعی و فرهنگی را  توان تمام جنبه می
دانست. پاسخ   مؤثرها  در ایجاد این طرح  2جدول با توجه به 
پرسش اینبه  پژوهش  تحولات  هاي  و  تغییر  که  است  گونه 

نقاشی بر  نمودي  چگونه  قاجار  دورة  دیواري اجتماعی  هاي 
دلیل قدرت ضعیف : بهتحولات سیاسیخانۀ شهشهانی دارد؟  

برابر دولت در  قاجار  اروپایی، حکومت خواستار  شاهان  هاي 
به غرب  توسل  پیش  دستاوردهاي  بتواند  تا  را  رفتشد  هایی 

هاي  توان شاهد نفوذ مظاهر و جریانرو میحاصل سازد؛ ازاین
اندیشه در  غرب  نقاشیفکري  در  که  بود  ایرانیان  هاي  هاي 

ی قاجاریان  زندگ  زنان در  نقش  از  گیريصورت بهرهدیواري به 
شد.   اجتماعینمایان  سفرهاي تحولات  در  تجار  برخورد   :

ار جامعه موجب گردید  گوناگون به فرنگ نسبت به سایر اقش
واسطۀ مواجهه با غرب،  تا در عین حفظ اعتقادات آن زمان به

به  از منظور نشان همچنین  بالاتر خود  اجتماعی  دادن طبقۀ 
چهرهچهره  در  و  زنان  تصاویر  در  فرنگی  نقوش هاي  هاي 

مناسبات مذهبی،    تحولات فرهنگی: اساطیري بهره جویند.  

داري بودند که رهاي ریشه ذوق، سلیقه و احساسات مردم باو 
ي تاریخی داشته و در کنار مظاهر توسعه و فرهنگ وندهایپ 

به اندیشهاروپا  از  قاجار  نوعی  روز  آن  هاي مطرح در جامعه 
صورت نقوش  هاي دیواري بهاست که در نقوش نقاشیبوده  

با    باستانی در عناصر  هاوهیشالتقاط  پیدا   هنر  و  غرب نمود 
ر خانۀ شهشهانی، به چه دلیلی داراي است. تصاویر دکرده  

هاي موجود  دو مفهوم متفاوت در مضامین و مفاهیم نقاشی
شدن همسو  است؟  آن  شرایط   هايجریان  در  با  هنري 

فرهنگی و نقاشی    دورة  سیاسی  اجتماعی،  قاجار و گسست 
 ها از قوانین موجود در گذشته، موجب گردید تغییراتدیواري 
  زندگی   در فضاي  بناهاي درباري،  ر علاوه ب  ،ها ي واریدنقاشی  

عادي  نقاش   ریتأث  مردم  روایت  نماید.  ادامۀ    وقایع،   گريدر 
  ر یتأثافزایش    مردم عامه براي  فرهنگ  ها واستفاده از تمثیل 

از  نقاشی استفاده کرده  غرب   تفکرات  بر مخاطب،  با  ی  است. 
گیري مفاهیم  هاي گذشته و جدید شاهد شکلترکیب سنت 
در   دیواري متفاوت  نقاشی  شهشهانی  مضامین  خانۀ  در  ها 

 تغییرات ظاهري   زبانی گویا براي بیان  هستیم. این تصاویر، 
 .است قاجار در عهد  جامعه
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 .وجود ندارد 
 

 تعارض منافع 
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چهرهچهره  در  و  زنان  تصاویر  در  فرنگی  نقوش هاي  هاي 

مناسبات مذهبی،    تحولات فرهنگی: اساطیري بهره جویند.  

داري بودند که رهاي ریشه ذوق، سلیقه و احساسات مردم باو 
ي تاریخی داشته و در کنار مظاهر توسعه و فرهنگ وندهایپ 

به اندیشهاروپا  از  قاجار  نوعی  روز  آن  هاي مطرح در جامعه 
صورت نقوش  هاي دیواري بهاست که در نقوش نقاشیبوده  

با    باستانی در عناصر  هاوهیشالتقاط  پیدا   هنر  و  غرب نمود 
ر خانۀ شهشهانی، به چه دلیلی داراي است. تصاویر دکرده  

هاي موجود  دو مفهوم متفاوت در مضامین و مفاهیم نقاشی
شدن همسو  است؟  آن  شرایط   هايجریان  در  با  هنري 

فرهنگی و نقاشی    دورة  سیاسی  اجتماعی،  قاجار و گسست 
 ها از قوانین موجود در گذشته، موجب گردید تغییراتدیواري 
  زندگی   در فضاي  بناهاي درباري،  ر علاوه ب  ،ها ي واریدنقاشی  

عادي  نقاش   ریتأث  مردم  روایت  نماید.  ادامۀ    وقایع،   گريدر 
  ر یتأثافزایش    مردم عامه براي  فرهنگ  ها واستفاده از تمثیل 

از  نقاشی استفاده کرده  غرب   تفکرات  بر مخاطب،  با  ی  است. 
گیري مفاهیم  هاي گذشته و جدید شاهد شکلترکیب سنت 
در   دیواري متفاوت  نقاشی  شهشهانی  مضامین  خانۀ  در  ها 

 تغییرات ظاهري   زبانی گویا براي بیان  هستیم. این تصاویر، 
 .است قاجار در عهد  جامعه

 

 ي سپاسگزار 
 .وجود ندارد
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 .وجود ندارد 
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 .بین نویسندگان تعارضی در منافع وجود ندارد
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